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The present study was conducted with the aim  of analyzing the narrative mechanisms of the 
so-called "Social Genre`" in Iranian cinema. For this purpose, by focusing on a range of 
popular Iranian movies, an attempt was made to present a categorization of these imaging 
systems. This classification goes beyond description and its eventuality has been investigated 
through a conceptual order centered on the notion of "poverty of experience" in Walter 
Benjamin`s works. Utilizing the method of Semiotics 19  Iranian films between 2011 and 
2021 were studied. Based on the narrative cores of these films, it was depicted that this 
narrative order serves a conceptual purpose which we call "dramatizing the life of the urban 
poor". In close relation to the journalism focused on social harms, which was examined 
through discourse analysis, the process of dramatizing demonsrates itself in three main 
strategies: the sanctification, marginalization and condemnation-crimination of the urban poor. 
This is how the Iranian "Social genre`" confronts the daily life of the urban poor in cinema and 
journalism and it eventuates as something that serves the desire of the consumer society. In 
other words, in the articulation of the existing situation, a transformation and a distortion 
occurs, which indicates the filmmaker's deliberate effort to represent a flawed construction of 
reality or a dramatized image of everyday  life of the urban poor. Therefore, the film loses the 
social and critical features that claims to reflect and in the final instance it becomes a kind of 
mere consumer good. 
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 تجربه

 

گرفتوه اسو . بودین     صوورت  1390دهة « اجتماعی»سازوکار روایی سینمای موسوم به  پژوهش حاضر با هدف تحلیل
منظور با تمرکز بر طیفی از آثار پر مخاطب این دهه و مطالعة تحلیلی ساختارهای روایی این آثار تلاش شده اسو  توا   

تر رفته و شرایط امکان آن با بندی از سطح توصیف فرا بندی از این نظامات تصویرپردازی ارائه شود. این دسته یک دسته
از والتر بنیامین مورد بررسی قرار گرفته اس . بوا موروری بور    « فقر تجربه»تأکید بر نظمی مفهومی با محوری  مفهوم 

شناسوی   های روایی این آثوار از خولال روش نشوانه    ، هسته90فیلم از آثار سینمایی دهة  19پردازی   سازوکارهای روای 
ف  و نشان داده شد که چگونه این نظمِ روایی در خدم  چیزی اس  کوه آن را تماشوایی کوردنِ    مورد بررسی قرار گر

  های اجتماعی که از طریو  تحلیول گفتموان    نامیم. در امتداد ژورنالیسم متمرکز بر آسیب دستان شهری می زندگیِ تهی
سازی با زیس ِ  مجرم-ای کردن و تقبیح مورد بررسی قرار گرف ، فرایند تماشایی کردن با سه استراتژیِ تقدیس، حاشیه

ة جامعو  و مصورفی خدم  میلِ جامعوة   در چیزی صورت به نهاییشود و در وهلة  ودستان اقتصادی مواجه میفرروزمرۀ 
دهد که حاصل تلاش عامدانوة   به بیان دیگر در تبیین وضعی  موجود یک دگرگونی و اعوجاج رخ می .آید می در تماشا
هوای   رو خصول   دستان اسو . ازایون   برساختی معیوب از واقعی  یا تصویری تماشایی از زیس  تهی ساز برای ارائة فیلم

 شود.  کالای مصرفی صرف تبدیل می نوعی به نهاییدهد و در وهلة  می  اجتماعی و انتقادیِ ادعاشده در آثار را ازدس 
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 3سازی ایرانی: تحلیل تصویر زندگی ...   دس  شهری و فقر تجربة فیلم تهی
 

 

مقدمهوبیانمسئله.1
ه اس  و نفس پرداختن به فرودستان اقتصادی یک محور تصویرپردازی از فرودستان همواره یکی از محورهای عمدۀ میدان هنر بود

یک  مثابة بهدستان  شود. اما مسئلة اصلی، اینجا اس  که صرفِ گنجاندنِ تهی های انتقادی در میدان هنر محسوب می مهم برای داعیه
شته باشد. مسئله بر سر فرمی اس  هایی انتقادی داشته باشد ولو اینکه مؤلف چنین مدعایی دا تواند خصل  محتوا در یک اثر هنری نمی

 وجو جس گری آن  های تصویرگری یا روای  های انتقادی یک اثر را باید در فرم شود و خصل  دستی در قالب آن تصویر می که تهی
اگر به نظامات  ثیح نیازا، مسئله بر سر فرمِ بازنمایی اس  و نه محتوای آن. گرید عبارت بهشده.   کرد و نه لزوماً در محتوای بازنمایی

هایی سخن بگوییم که  ها یا فرم توانیم از الگو دستی در میدان هنر به معنای عام و سینما به معنای خاص بنگریم می بازنماییِ تهی
ی از نظامات گفتمانی و ا دهیتن درهمنقطه اس  که شبکة  نیهمکنند. دقیقاً در  دستان برقرار می های متفاوتی با زیس  تهی نسب 
توان به لحاظ  آورند. این فرایند را می های متفاوتی آن را به بیان در می دهند و در فرم دستی را در مرکز خود قرار می مایی تهیبازن

های بازنمایی را  توان خودِ این فرم دستی را به تحلیلی تاریخی سپرد. از دیگر سو، می و الگوهای بیانِ تهی داد قرارتاریخی مورد مداقه 
ها با وضعی  را آشکار کرد؛ نسبتی که فارغ از نیات و  ها نسب  آن های برآمدنِ آن خاستگاه دادن نشانو با  داد قرارابی درونی مورد ارزی

 ی اس . بررس قابلها  آمال مؤلفانِ این فرم
ینان  در گفتمان رسمی نش  دستی ذیل مضامینی همچون مستضعف و کوخ های پسا انقلاب )که تهی در ایرانِ معاصر، با گذار از گفتمان

کرد. در این  شد فهم می نامیده می« های اجتماعی آسیب»دستی را ذیل آنچه  واجد یک ارزش بود(، گفتمانی نوپدید متولد شد که تهی
ر در میلیون نف 20دستان شهری در حال تولید و بازتولید بود که آمارها نیز مؤید آن هستند. زندگی  ای متراکم از تهی ها مجموعه سال
(، اخراج سیستماتیک فقرا از محلات 82989358: کد خبر، 11/05/1397های ناکارآمد )خبرگزاری جمهوری اسلامی ایران،  باف 
همشهری ) رسیدسال  64از  شیبه مسکن در تهران به ب یابیشاخص دستکه  طوری قیم  ملک و مسکن به بالارفتن خاطر بهمندتر  بهره
 ،اقتصاد آنلاین) شد میاجاره  نةیجران صرف هزتأدرصد از درآمد مس 50حدود  . در همین دوره(659369: ، کد خبر04/12/1400، آنلاین
 جمعی  ایران به دو بخش مساوی 1399تا  1358های  دهند که اگر در حدفاصل سال  (. آمارها نشان می364703: ، کد خبر15/04/1398

درصد هم سهمِ نیمة دیگر در این 89و  مهین کی درآمد، از آنِ سهمِرصد د 11، 1358 در سال تقسیم شود، مشاهده خواهد شد که
در همین سطح  این نسب  داده شدهایی که  وعده تمامیبا وجود  (1399یعنی تا سال ها، ) از گذش ِ همة این سالبود؛ اما بعد بندی  تقسیم

 (.07: 1401درصد رسید )سیف،  87و  درصد13این نسب  با تغییر ناچیز به  1399ی که در سال طور به، باقی ماند
های اجتماعی شد که تصویرپردازی از آن  دستان شهری بدل به یک عرصة رازآلود و سرشار از آسیب ، خودِ زندگی تهینیب نیدرا
 که دردس  در نظاماتِ بازنمایی و گفتمانی غالب به چیزی مرموز تبدیل شدند  های بصری و روایی فراوانی داش . طبقه تهی جذابی 
های تماشایی بودند. حال حاشیة شهرهای بزرگ  ها و قصه پردازی زیستند و موضوع مجموعة بزرگی از اسطوره شهرها می ن کلا حاشیة
دس  که به لحاظ عینی و استعلایی شکاف بزرگی با محدودۀ سکون  اقشار متوسط و فرادس   عنوان مأمن زیس  اقشار تهی به

زدند و فیلم و  عجایب تبدیل شد که طبقات نوکیسه در توریسم اخلاقی خود گاهی به آنجا سر می داش ،  به چیزی شبیه سرزمین
های  ای تولید شد که از قصه های روزنامه ها مجموعة بزرگی از گزارش دادند. در این سال ها می ای هم به آن عکسی تهیه کرده و صدقه

رسد که نظاماتِ بازنماییِ  کرد. به نظر می   و چشمان مخاطب را خیره میداش دستان شهری پرده برمی وغریب در زندگیِ تهی عجیب
ی، زن و دخترکشی بچه فروشو چاقوکشی، قتل،   دستان شهری تمرکز داش : نزاع ژورنالیستی تنها بر وجوهی تماشایی از زندگیِ تهی

بخش  نیب نیدراشوند.  و تماشایی محسوب می ای غیرعادی، جذاب ی حوادثی که احتمالاً در نسب  زندگی روزمره لحظهطورکل بهو 
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دستان  بودند )و اتفاقاً اکثری ِ تهی شدن لهدستانِ شهری که لزوماً مجرم نبودند و ذیل فشارهای مختلف در حال  بزرگی از زیس ِ تهی
ربة زندگیِ روزمرۀ دهند( چندان جذابیتی برای تولید خبرهای تماشایی نداشتند. به سکوت واداشته شدنِ تج را نیز تشکیل می

ی جا بهگرا  ای درخور توجه اس . ژورنالیسم واکنش دستان ذیل کالای جدیدی که همانا خبری تماشایی اس  در نوع خود پدیده تهی
دستان به  گرفتن از حقیق  موجود در زندگیِ تهی فاصله بادستان،  سعی در فهم موضوع و ارائه تصویری در نسب  با تجربة زیستة تهی

شده که عمدتاً برای جذب  رود. تصویر بازنمایی پیش می« و تماشایی کردن کردن یا موزه»ی بر مبنازیس  آنان  کردن ییمابازن
و اینترن  بود )که   کلیک بیشتر در فضای رسانه به دنبالشد تنها  مخاطب و خوانندۀ طبقه متوسطی و فرادس  جامعه عرضه می

  یبااهمی تبلیغاتی بیشتری بگیرد(. در واقع در زمانة ما ها سفارشکند و در نتیجه بتواند بیشتری جذب  فالوورمتعاقب آن بتواند 
 به نظرای باید به نمایشی باشکوه تبدیل شود تا واقعی  ها برای جذب مخاطب، هر واقعه مخاطب و رقاب  تنگاتنگ رسانه داکردنیپ

کند و جایش را تنها بازنمایی پر  گیری می و اینجا اس  که واقعی  کناره پرورانند به تصویر را در سر می شدن لیتبدبرسد؛ مردم رؤیای 
 (.1400گ، سونتا بهکند )بنگرید  می

های پیشین در فضای  گرفته در دهه پردازی از زندگی فرودستان به ژورنالیسم ختم نشد و گفتمان شکل البته که این نگاه و تصویر
به صورتی پرحجم و پر دامنه ذیل  1390سینما رخنه کرد. سینمای دهة  همچونگری های دی سرع  در عرصه ژورنالیسم ایرانی به

در صفحات اجتماعی مجلات،  جاگرفتهمعروف شد و در پیوندی عمی  با ژورنالیسمِ « سینمایِ اجتماعی»ژانری قرار گرف  که به نامِ 
ها و نظامات بازنمایی را تولید کرد که به نظر  از قصهای  مجموعه 1390اس . سینمای دهة  لیتحل قابلها  ها و خبرگزاری روزنامه
قابل خوانش اس . حال مسئلة اصلیِ پژوهش حاضر اینجا اس  که « های اجتماعی آسیب»رسد در نسب  با ژورنالیسمِ متمرکز بر  می

طبقاتی دارد، و چگونه از ی که سینمایِ اصطلاحاً اجتماعی پی گرفته اس ، چه نسبتی با نظامات ا مرجح شدهخط روای  و گفتمان 
 اس .  لیتحل قابلهای اجتماعی  های ژورنالیسمِ متمرکز بر آسیب پردازی خلال روای 

توانیم پیوند درونیِ میان  دستان بازگردیم چگونه می انتهایِ زنجیرۀ بازنماییِ تهی عنوان به 90با این مقدمه اگر به آثار سینمایی دهة 
هایی که  ، اگر تلاش کنیم قصهگرید عبارت بهپذیر کنیم؟  را توضیح 90پردازی در سینمای دهة  دهای قصهگرا و فراین ژورنالیسمِ مخاطب

اند را تحلیل کنیم با چه هندسة روایی مواجهیم؟ این هندسة روایی در خدم  چه منط   شده وپرداخته ساختهدستانِ شهری  دربارۀ تهی
پردازی چرا  پردازی سینمایی وجود دارد؟ این نظامات قصه پردازی ژورنالیستی و قصه کند و چه نسبتی میان نظامات قصه میلی عمل می

ها همچون نوعی شر برخورد کرد که در وهلة نهایی علیه حیات اخلاقی  توان با آن ای و چرا می دچار فقر تجربه هستند و در چه نقطه
 کنند؟ جامعه عمل می

دریچةفقرتجربهدستشهریازشدهازتهیتصویربازنمایی.1-1
جایگاهی ویژه دارد. او معتقد اس  که فقر تجربه نهایتاً به دس  شستن از میراثی « فقر تجربه»پردازی مضمونِ  والتر بنیامین در مفهوم

گویی یکی از فرایندهای انتقال  اخلاقی خواهد رسید که دس  آخر زندگی ایدۀ رهایی همچون امری جمعی را ممتنع خواهد کرد. قصه
ها به  آور تکنولوژی و آوار اطلاعات و ایده اس . از نظر بنیامین، زیس  مدرن که همراه اس  با توسعة سرسام کردن تجربهتجربه و 

. منطقی که در تداوم ایدۀ بنیادین کارل مارکس دربارۀ تجربة (2: 1375 یامین،)بنکند  کردن میل می باتجربهقسمی قطع ارتباط 
داند )بنگرید  و مارشال برمن آن را قسمی تجربة دود شدن و به هوا رفتنِ هر آنچه سخ  و استوار اس  می اس  لیتحل قابلمدرنیته 
از شمار و با زیستنِ در چنین شرایطی پر تنش و ناپایدار گویی هر روز  اس  ییگو قصه ،تجربه ةحلقة واسطة مبادل(. 1401به برمن، 

خودِ سینما را شاید بتوان در این بستر مورد  (.2: 1375 یامین،)بن شود یکنند، کاسته م ی روا یدرست را به یا قصه توانند میکه  یکسان
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برآمدن سینما در نسب  با  که یطور بهتوان در نسب  با همین زوال تجربه نیز فهم کرد،  تحلیل قرار داد. برآمدنِ میانجیِ سینما را می
بیان   به (.Hansen, 1987: 181, 187. و همچنین Elsaesser, 2009: 293,294اس  )بنگرید به،  لیتحل قابل« هاله» رفتن نیازب

کید أگفتمان بنیامین بر شباه  و تکثری ت. با آن مواجه شد قابلنگاه مت یرثأواسطة ت به بایس  یم یدهپد یککردن  تجربه یبرادیگر 
دهد،  یلم و آنچه بدان ارجاع میفرد بازنمایی سینمایی و رابطة آیکونیک ف به های منحصر ویژگی  تر به گذارد که در سطحی گسترده می

 (.Hansen, 1987: 181, 187) وابسته اس 
های سونتاگ ادامه داد. سونتاگ، میلِ به تفسیر و تفسیر مفرط چیزها را در نسب  با تجربة  توان با ایده مسیر فقر تجربه را می

. از نظر سونتاگ در زمانة ما کردن تجربهمقابل کردن عملی اس  در  دهد که  تفسیر دهد و نشان می مدرنیته مورد خوانش قرار می
 رفتن ازدس کند. در فرهنگی که معضل کلاسیک آن رشد بیمارگون عقلانی  به قیم   تفسیر نقشی ارتجاعی و سرکوبگر ایفا می»

نظامات تفسیری به جای مواجهه با خودِ  (.5، 1400 ،سونتاگ)«  قابلی  حسانی اس ، تفسیر در واقع در حکم انتقام عقل از هنر اس 
کاهند تا آن را به  ها فرو می از تفاسیر و بازنماییای  مند در جهان، آن را به شبکه ای بدن چیز، تجربه کردنِ خودِ وضعی  و مداخله

قسمی کالا برای مصرف کردن )و کشتن( تبدیل کنند و نه نوعی مواجهه. از این رو رنجِ دیگری نه همچون قسمی تجربة بشری اس  
ن چیزی اس  و تواند کالایی تماشایی باشد برای مصرف کردن. منط  برآمدن سادیسمِ سیستماتیک دقیقاً چنی بلکه خود می

گیرد  چران قرار می گیریم. جایی که رنج دیگری در خدم ِ میلی منحرفانه و چشم پورنوگرافیک شدن را دقیقاً در همین معنا به کار می
د تواند مصرف شود. و در این میان رنجِ آنچه ابژه شده اس  توانِ به روای  درآمدن نخواهد داش . باید توجه کرد که در این فراین و می

کند. اینکه این  های هنری به معنای عام نیس ، بلکه نوعِ این فرم و قالبی اس  که چیزی را بازنمایی می اساساً مسئله بر سر نفیِ فرم
ای سرکوبگر با آن دارد. دقیقاً در همین نقطه  گیرد یا رابطه نظم بازنمایی در وهلة نهایی در نسبتی با روای ِ امر بازنمایی شده قرار می

گذرد با سانتیمانتالیسم کورِ بیرون از صحنه تفاوتی فاحش وجود دارد و  ای که در میانة فاجعه می   که میانِ هنری وفادار به قصهاس
 بیرون یا درون صحنه بودن را نباید به حضور فیزیکی تصویرپرداز در میدان فروکاس . 

 ۀماد ،حوادثدربارۀ تلوزیون نوش  جستجو کرد. از نظر بوردیو  های پیر بوردیو در اثری که توان از ایده لحظة نظری سوم را می
ها  دهند فروش روزنامه هایی که امکان می ها و جنای  ها و روابط جنسی و درام ریزی خون. سازد می را زرد مطبوعات علاقة مورد خام

محصولات بیان بوردیو  به اخبار قرار داد. ها در رأس  خصوص اگر آن های تصویری افزوده شود؛ به افزایش یافته و بر مخاطب رسانه
ها بخواهند بر تعداد مخاطبانشان بیفزایند، باید  بنابراین هراندازه روزنامه؛ شود چیزی اس  که گمان می تر از آن ژورنالیسم بسیار همگن

وضعی  را از جانب تماشاگرِ  . دقیقاً همین فرایند سیاس  زدایی اس  که امکانِ مداخلة مؤثر درتری صحب  کنند از موضوعات عام
 و شود عموم ةتواند قربانی مجازات بازار یعنی سلیق میکند.  این موضوع  منقاد )و نه تماشاگر رهایی یافته به تعبیر رانسیر( ناممکن می

  (.1387 ،ویبورد) یر سینما و تئاتر با آن مواجهیمنظ ها میدان از بسیاری در که اس  اصیل امر بر تجاری امر دادن ترجیح این
توان  ای می لة فقر تجربه و پدیدآیی سوژۀ فقیر و توأمان منحرف و خودشیفتهبرآمدن این میلِ ویرانگرِ مصرفی را در دل مسئ

پذیر کردنِ جهانِ پر تنش به مصرف روی  ی کردیم. سوژۀ فقیر شده از تجربه که برای تحملریگیپتوضیح داد که در سطور قبل 
ویری که از فجایعی که بر دیگران رفته اس  ها و تصا گیرد که با مصرفِ قصه چرانِ خنثی جای می آورد تنها در موضع یک چشم می

 Kangاس  )بنگرید به  شدن دهیدتواند بگیرد که غایتش تنها  گرایانه نیز می برد و البته ژستی نارسیسیستی و خیریه لذتی منحرفانه می

& Lakshmanan, 2018 همچنینElliott & Story, 2019 .) 
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اند.  ها انجام شده ای از پژوهش امین آغاز کردیم و به بوردیو ختم کردیم مجموعهنظری که از بنی-در نسب  با این زنجیرۀ مفهومی
، واقعیتی را که «2ای از واقعی  توهمی رسانه»واسطة خل   به« 1اثر واقعی »دهد که رسانه با تولید  ( نشان می2000برای مثال مارلیه )
ای  چگونه در جه  اهداف و منافع خاص  دربارۀ محلات حاشیهپردازی  دهد که قصه سازد. این پژوهش نشان می مدعی آنس  برمی

 یدنکش یرتصو در به یعکاس یری( در زبان تصو2003) ینگانف. (Marliere, 2000: 200)شوند  مطبوعاتی ساخته و برساخته می
دهند، به  دهد و محتوای پیچیده و متناقضی را که مجلات عکاسی از فقر ارائه می ید مطالعه قرار مرا مور یفرودستان مبتلا به افسردگ

پردازد.  یم یلادیم 1990تا  1930ی ها از فقر و طبقه در دهه یهنر های یی( به مطالعة بازنما2007گندال ) ینچن همکشد.  چالش می
به مطالعة گوپتا  توان یماین مطالعات،  ازجملهز دارای فراوانی قابل توجهی اس ؛ مطالعاتی که در زمینة سینما به انجام رسیده اس  نی

م یلف  ی؛مورد عةهند: مطال ینمایبه س یمبا ارجاع مستق ینمادر س یمعضلات اجتماع ییبازنما»با عنوان  یا ( در مقاله2013و گوپتا )
باراتواراج و  نیچن همپردازد.  می یقافقر در آفربا محوری   ییامستنده ( نیز به هجو2016اشاره کرد. بروس ) «یننش زاغه یلیونرم

نظام  ییبر قدرت آن در بازنماو  پرداختهدر کشور هند  نمایس  یانکار و پر اهم رقابلیبه نقش غپژوهش دیگری ( در 2018) یسابرامان
( در 1383. در ایران نیز، اجلالی )ورزند یم دیکأکشور ت نیا یحاکم بر جامعة شهر یفرهنگ-یاجتماع یفضا  یو کل این کشور یکاست
شناسی  های سینمایی در ایران؛ جامعه دگرگونی اجتماعی و فیلم»شناختی دربارۀ سینمای ایران، در کتابی با عنوان  ای جامعه مطالعه
بطن جامعة ایرانی  های اجتماعی و طبقاتی در به ارتباط مضامین سینمایی و دگرگونی« 1309-1357پسند ایرانی  های عامه فیلم
 ییجدا لمی( ف1393) گرانیو د ییرضادهند و  فرهادی ارائه می« جدایی»تحلیلی طبقاتی از فیلم ( 1392) یو مظفر یجعفرپردازد.  می

شده از  ییبازنما رِیتصو «یشناس نشانه»از روش  یریگ با بهره اند کرده یسع و  قرار داده لیتحل دمتن مور کیمثابه  را به نیمینادر از س
گیری از نوعی تبارشناسی  در پژوهش دیگری با بهره (1393)باغینی  طالبی و شجاعی .ی کنندو بررس لیتحل یرانیمتوسط ا ةطبق

حماسی را از انقلاب پرداخته و سه گفتمان معترض، تراژیک و  فیلم مسعود کیمیایی پیش 6گفتمان به بررسی  فوکویی و تحلیل
با باف  طبقة  رابطة برساخ  ریبه تفس ییو آقابابا یریماَ (1397)کنند. در سال  ها معرفی می های غالب این فیلم عنوان گفتمان به

فقرا در جامعة   یبه طرح موقع ی دیگرا ( در مقاله1398) یدیهمراه مر به یریاَم نیچن اند. هم آن پرداخته ندۀیزا یاسیس یاجتماع
خانمان بهبودیافته در بستر  شده از زنان بی ای به تصویر ارائه نیز در مقاله (1399) صوفیانی محمودی و ده. پردازد یم دیجد یمصرف

ذهنی  سه نسل از « نمایش رنج در سینمای ایران»( در پژوهش دیگری با عنوان 1399)پردازند. همچنین محمودی  اینستاگرام می
 دهد.  تصویر کشیدن تهران را مورد مطالعه قرار می فیلمسازان ایرانی در به
 یکرده اس  داستان زندگ یسع یشهر دستان یروزمره ته یدگزنکتاب ( در 1399) یصادقدستان ایرانی  پیرامون زندگی تهی

 ی،کاظم جیور و یمحمود)هرچند  شان بنگرد. زمانه یو اقتصاد یاجتماع اناتیکلان و جر یها با ساخ  وندیرا در پ یشهر دستان یته
. در نهای  نیز گودرزی و همکاران ، پا فراتر نگذاشته اس 3های خیابانی کتاب از نمونة اصلی خود، یعنی سیاس معتقدند این  (1400

نوشتار حاضر اس ، به نحوۀ بازنمایی طبقة فرودس  در سینمای ایران با تمرکز بر فیلم  ای که تا حدی مشابهِ در مقاله (1401)
 پردازند.  شناسی می سینمایی لاک قرمز با استفاده از روش نشانه

 اند به مطالعه پیرامون بازنمایی های مختلف سعی کرده شده با استفاده از روش ها بررسی رسد عمدۀ پژوهش می به نظری طورکل به
ی اس ، عدم توجه عمدۀ آنان ابیرد قابلها و  ای که در جریان غالب پژوهش ها بپردازند. اما نکته طبقة فرودس  در سینما و سایر رسانه

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــ  
1 reality effects 

2 media vision' of reality 
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به مباحث کلی نظیر تغییرات  به نظرهای موجود نیز  این تصویر و این نوع از بازنمایی اس . اندک اشاره دآمدنیپدبه شرایط چگونگی 
اند  شود و پژوهشگران مختلف بیشتر سعی کرده می  دی و تغییرات نگاه ایدئولوژیک حاکمی  به فرودستان خلاصهساختار اقتصا

وضعی  فعلی را با ارائة مقولات معنایی، توضیح و تفسیر کنند. این در حالی اس  که پژوهش حاضر با بررسی توأمان وضعی  
ن در بین خبرگزاری و مطبوعات سعی کرده اس  تا نشان دهد این نوع شده از فرودستا ژورنالیسم در ایران و تصویر ارائه

دار  تا چه حد وام 1390غالب موجود  در سینمای اجتماعی دهة   بوده و گفتمان همپوشانیکدس  و  چه اندازهها تا  تصویرپردازی
 گفتمان ژورنالیسم ایرانی اس .

روشپژوهش.2
در  مورداستفادههای  ی روشطورکل بهشناسی ترکیبی تدوین شده اس .  ه از یک روشحاضر در یک سن  کیفی و با استفاد  پژوهش

ی خواهد بود. تحلیل شناس نشانهها  ها و مطبوعات روش تحلیل گفتمان و برای تحلیل فیلم پژوهش حاضر برای تحلیل خبرگزاری
واقعی  اجتماعی در قالب گفتمان مربوط به  شدن ساختهشود که پژوهشگران به دنبال فهم چگونگی  گفتمان هنگامی به کار گرفته می

گیرند )بنگرید به  ها مورد بررسی قرار می ها نظیر مقالات، اخبار و گزارش طیفی از داده نیب نیدرافرایند یا موضوعات خاص هستند و 
زدایی شده و تماشایی از  های خبری هستند که تصویری سوژه هایی در رسانه دنبال داده (. از این رو پژوهشگران به363: 1397، کیفل

شده و طبیعی بین دال و جهان داستان را کنار  ظاهر توجیه این اس  که پوستة بهشناسی  همچنین هدف نشانهشده اس . ائه فرودس  ار
(. 89: 1391زاده و اسماعیلی،  شوند )مهدی ها و روابط نمادینی را آشکار کند که از خلال فرم روایی بیان می تر تداعی بزند و نظام عمی 

نشین  نشین. ساختار هم کند: ساختار جانشین و ساختار هم را برای درک این نظام معنایی از هم متمایز میسوسور دو نوع ساختار 
ای( بر تسلسل  زنجیره-های متضاد نهفته در متن اس ، اما تحلیل جانشین )در زمان ای( به دنبال جف  انگاره-زمان )تحلیل هم

(. ذکر این نکته ضروری اس  که در این بخش 239: 1394پور، ی و گوهریسازند تأکید دارد )اجلال پیشامدها که روای  را می
گرفته در ژورنالیسم ایرانی از طری  چه  های شکل شناسی قصد داشتند نشان دهند که گفتمان نشانه  گیری از روش  پژوهشگران با بهره

شده در سینمای    و فرودستی بدل به تصویر مرجحهایی در قالب دیالوگ، خط روایی داستان و تصاویر بازنمایی شده از فرودس نشانه
ترتیب سه تصویر)جریان( و گفتمان اصلی در ژورنالیسم و سینمای ایران در مواجهه با طبقة  اند. بدین ایران شده 1390اجتماعی دهة 

 ی.ساز مجرم-حیتقب-، بر متن یا هیحاش، دنیتقدس بخشدس  ایرانی قابل ردیابی اس :  تهی
دنیای اقتصاد، ایران، کیهان، ) های منتخب شامل آرشیو روزنامهدر دس   تمان ژورنالیسم ایرانی در مواجهه با تهیبرای تحلیل گف
 یها یخبرگزار نیجستجو در ب نیمربوط به مطبوعات و همچن یها گاهیپا ریو سا (...جم، رسال ، شرق، وطن امروز و آفتاب یزد، جام

و در بخش  نی. در اوجو صورت گرف  ، جس هدفمندبا یک مواجهه  و...( نی، اعتماد آنلاسنایا ،مهر م،یجمله )فارس، تسن مِن یدیکل
و...  یاجتماع بیآسو  گرد زبالهخواب،  کارتنفروش،  کارگر روزمزد، دس  ،ینینش هیفقر، حاش لیاز قب ییها دواژهیکلبین اسناد ذکر شده، 

 یگفتمان و الگوها لیها با منط  تحل آن لیبه تحل 1400-1390ها در دهة رشاز گزا یا مجموعه یکرد و با گردآور میرا جستجو خواه
های این جستجو در پژوهش حاضر مبتنی بر فرودس   واژه وجو و کلید اس  که اساساً منط  جس   پرداخته شد. گفتنی یینقد بازنما

ر پیدا کرده و بحرانی شدند، مورد بررسی هم ظهو 1390 دهةکه در  بر کولبر و  اقتصادی شهری بوده و فرودستانی نظیر سوخ 



 

 

 

 

 

 1401، پاییز و زمستان 2، شماره 14شناسی هنر و ادبیات، دوره  جامعه  8 

  

 

گزارش خبری که  800های ایرانی در گام نخس  تا اشباع نظری ادامه یافته و  وجو در مطبوعات و خبرگزاری . جس 1پژوهش نیس 
ها با  این گزارش شده در ی از فرودس  اقتصادی داشتند، انتخاب و مورد بررسی قرار گرفتند. سپس تصویر ارائها کننده ییبازنمامحتوای 

 .2شده در سینما بررسی شدند صورت کامل و در مقایسه با تصویر ارائه گزارش خبری که به 62های منتخب مقایسه و در نهای   فیلم
ایران انتخاب و مشاهده  1390فیلم پرمخاطب اجتماعی در سینمای دهة  48نیز ابتدا  1390در بررسی و تحلیل آثار سینمایی دهة 

دس  انتخاب شد. در  دستی و سوژۀ تهی با محوری  بیشتر تهی لمیف 19گیری هدفمند  فیلم با منط  نمونه 48س از بین این گردید. سپ
ها  تحلیل و استخراج ساختار اثر، مدلول ندیفراهای معنایی موجود، تصویرها از هم تفکیک شده و سپس در  دال بر اساسمرحلة بعد 

اند قرار دادیم. به بیان  ها را در شرایط تاریخی معینی که در آن پدیدار شده ها( آن تصویرها )جریان کشف شدند. پس از استخراج ساختار
ها  اس  فرایند استنتاج جریان به ذکرها در آن بازۀ زمانی تطبی  داده شدند. لازم  دیگر ساختار تصویرها با گفتمان موجود در خبرگزاری

ها و  ای چندباره به فیلم و برگشتی بوده و پژوهشگران بعضاً مراجعه  صورت رف  سم ایرانی بههای غالب در سینما و ژورنالی و گفتمان
 مطبوعات داشتند.

هایافته.3

تقدسبخشیدن-جریاناول.3-1
ها اس ، اما این  های پس از انقلاب تصویر غالب رسانه بخشیدن به فقر، تصویری اس  که در طی سال اولین تصویر، یعنی تقدس

رسد در این دهه فقرا دیگر وارثان حقیقی زمین نیستند و  رو به اضمحلال اس . به نظر می 1390ها و سینمای دهة  یر در رسانهتصو
ها مواجهیم. در واقع در این دوره رسانه با گذار از گفتمان تقدس بخشیدن به  در رسانه و سینما با قل  این نوع بازنمایی بیترت نیبد

توان به آثاری از مجیدی، برادران  کند و از معدود تصاویر ارائه شده می سازی حرک  می مجرم-ن و تقبیحای کرد گفتمان حاشیه
 دهد. ی همنشین و جانشین را در این جریان نشان میشناس نشانهتحلیل  2و شماره  1های شماره  محمودی و حاتمی اشاره کرد. جدول

1 ۀجدول شمار ای( جریان اول شناسی همنشین )زنجیره : نشانه  
 ها( های مشترک )مدلول ویژگی ها( ترتیب رویدادها )دال

 محیط نامناسب رشد کودک، فقر اقتصادی خانواده، مسکن نامناسب، کار کودکان یی کودک فرودس  با مشکلات و موانعایرؤ

( برای به دردسر انداختن کودک کار خلافبزرگسال  معمولاًرونی )تلاش عوامل بی
 معصوم

 کودک یا نوجوان به کار خلاف یا سو استفاده از او دادن سوق

در عبور از مشکلات  یو  ی)با موفق ناچاری کودک در ورود زودهنگام به دنیای بزرگسالی های زندگی عبور از دنیای کودکی و پذیرفتن مسئولی 
 (شتریب ماتیبا ناملا ایس  و همراه ا

2 ۀجدول شمار ای( جریان اول شناسی جانشین )انگاره : نشانه  

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــ  
ها اس  که در محیط غیرشهری واقع شده  ها بلکه به دلیل جغرافیای عمل آن اهمی  بودن آن ی واژگان پژوهش نه به عل  کم از دایرهگذاری  . این بیرون 1

 اس . 

رو انتخاب ها  ترین اخبار و گزارش گزارش خبری در پژوهش حاضر وجود ندارد و پژوهشگران مرتبط 62. طبیعتاً به دلیل ساخ  مقاله امکان ارائل تمامی این  2
 اند. و در مقاله استفاده کرده
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 مدلول دال فیلم
گفتمان ناظر بر این 

 تصویر

 عش  مترمکعبچند 
 ایوح حجب، نمازخواندن

 ان و کارفرماگری بین کارگر میانجی
 معصومی 

 تقدس سوژۀ تهیدس 
 لاک قرمز

 بیس  و یک روز بعد

 دانستن قیم  گوش  و مرغ در سن کودکی
و  ها یا مدرسه همهایی چون اجرای نمایش برای  کسب درآمد از راه

 ساز های دس  فروش عروسک
 تر کوچکمراقب  از خواهر و برادر 

 سن و سالان خود تر بودن نسب  به هم عاقل
 های زندگی مادگی برای پذیرش مسئولی آ

 ی در لباس عروسفروش دس 
 قطار داشتن نگه

 دس  گونة کودک تهی شمایل قهرمان

 برساخ  از عموماً راه این که در یقیناً مجید مجیدی اس  دس  سوژۀ تهی به «بخشی تقدس»کارگردانِ سرنمون برای 
 توان می چنان هم اما شود، نمی دیده سویة آشکاری چنین 1390دهة  مایسین در اگرچه جوید. می بهره «کودکانه معصومی »

 اثر چند ودر چند مترمکعب عش  طور خاص  محمودی و به برادران جمله از سازان فیلم برخی آثار در را مجیدی سینمای های مؤلفه
، ( ساختة مجید مجیدی1379)باران أسی از فیلم به ت. نمود پیگیریبعد  روز یک و بیس  و قرمز لاک مانند نوپا، سازان فیلم از دیگر

فیلمی اس  که در حاشیة ماجرای عاشقانة یک پسر کارگر ایرانی و یک دختر افغان به ، ساختة نوید محمودیچند متر مکعب عش  
دۀ کارفرمایان )عموماً در های غیرقانونی اسکان مردم افغان در ایران و سوء استفا سامان اردوگاه وضعی  نابه های صابر و مرونا، به نام

ای از فقر و مشکلات معیشتی مربوط به  زمینه دو که در پس پردازد. عش  کودکانة این کارهای ساختمانی( از کارگران افغان می
ها را به سینمای  های برادران محمودی اس  که سینمای آن ترین ویژگی این فیلم و سایر ساخته شود، مهم مهاجران افغان تصویر می

ساز نه تنها در نمایش عش  معصومانة صابر و مرونا که در نمایش  بخشی و تأثربرانگیز فیلم کند. سویة تقدس مجیدی نزدیک می
 خواندن مرونا و پدرش، مشهود اس . های متعددی از نماز ها و سکانس درستکاری افغان

دس  اس  که پس از درگذش  پدر معتاد و  طبقة تهیاز  اکرم ، اثر جمال سید حاتمی، روای  دختر نوجوانی با ناملاک قرمز  
را  ترش کوچکمادرش در آسایشگاه روانی، در تلاش اس  به دادگاه ثاب  کند صلاحی  نگهداری از خواهر و بردار  شدن یبستر

به وبی( های چ ی )فروش عروسکفروش دس کند و او را در حال  حرک  می اکرمدارد. در سکانس پایانی فیلم، دوربین پش  سر 
دارد. این نما  اکرمکند که شمایلی همانند  گیرد و دختری با یونیفرم مدرسه را دنبال می فاصله می اکرمکشد؛ سپس از  می ریتصو
کشد.  می ریبه تصواز یک دختر دبیرستانی به یک مادر یا سرپرس  خانواده را  اکرم شدن لیتبدنوعی تلخیص وقایع فیلم اس  و  به

کند که در حاشیة تهران زندگی  را روای  می مرتضیاثر محمدرضا خردمندان نیز، قصة پسری نوجوان با نام عد، بیس  و یک روز ب
به را در حالی  مرتضیسازی در سر دارد. سکانس پایانی  ، مادرش مبتلا به سرطان اس  و سودای فیلمداده ازدس کند، پدرش را  می
خواهد قطار را متوقف کند، به  هایش را به حالتی که گویی می قطار ایستاده، دس زیر بارش باران و روی ریل  که کشد یم ریتصو

کند  ساز تلاش می ها نیز فیلم شود. در هر دوی این فیلم های او متوقف می جلو دراز کرده اس  و قطار درس  در حد تماس با دس 
گونه از  خل  کند تا در آن، با ترسیم شمایلی قهرمان(، فضایی معصومانه و کودکانه های آسمان بچهبه تأسی از سینمای مجیدی )

های بزرگ در سنین کودکی، میزان اثرگذاری قصه بر مخاطب را  دس  و ناچاری آنان از پذیرفتن مسئولی  کودکان طبقة تهی
 سازد. دوچندان
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ایبرمتنحاشیه-جریاندوم.3-2
 اثر دو در خاصبه طور  ویژگی این. اس  فرهادی سینمای وامدار و ابستهو کمابیش آثارشان که اس  سازانی فیلم به متعل  دوم جریان
شناسی مطاب   شود. در این بخش نیز ابتدا دو جدول نشانه می دیده امضا بدون تاریخ، بدون و اردیبهش  19 چهارشنبه جلیلوند، وحید
 شود. ها پرداخته می بررسی و سپس به تحلیل روایی فیلم 4و  3های شماره  جدول

3 ۀجدول شمار ای( تصویر دوم شناسی همنشین )زنجیره : نشانه  
 ها( های مشترک )مدلول ویژگی ها( ترتیب رویدادها )دال

 دس  آغاز فیلم با سکانسی از کاراکتر تهی
های سنگین درمان، بدهی، دیه و غیره(، زندگی  اخوشایند )بیماری و هزینهدس  با یک اتفاق ن مواجهة کاراکتر تهی

های زندگی و  هزینه نیتأمخانمانی(، ناتوانی در  بی) در یک آلونک در جنوب شهر یا نداشتن جای خواب
 ، محکومی  کاراکتر تهیدس  به قتل غیرعمد. خوردوخوراک

 دار( )کاراکتر پول ورود کاراکتر طبقه متوسطی
 داشتن اختلاف با همسر یا تصمیم به جدایی از او( معمولاًگیری کاراکتر طبقه متوسطی با مشکلات خانوادگی )در

 مشکلات شخصی رغم یعل دس  یتهبخش کاراکتر طبقه متوسطی در زندگی  نقش خیرخواهانه و نجات

روای  زندگی کاراکتر فرودس  در حاشیة قصة  قرارگرفتن
 کاراکترهای طبقه متوسطی

 کاراکتر فرودس  دادن نجاتتر شدن تدریجی قصة کاراکتر طبقه متوسطی و اقدام او برای  پررنگ

4 ۀجدول شمار ای( تصویر دوم شناسی جانشین )انگاره : نشانه  
 گفتمان ناظر بر این تصویر مدلول دال فیلم
 آبرو معلم روشنفکر/ کارگر بی فروشنده

اختیار و اَخته  طبقة متوسطی آگاه و دلسوز / تهیدس  بی
 از کاراکتر فرودس (  )سلب سوژگی

 به حاشیه راندن سوژۀ تهیدس 
 طبقه متوسطی خیّر/ زنِ درمانده اردیبهش  19چهارشنبه 

 بدون تاریخ بدون امضا
 مجبوریم

 ی مسئول پزشک فداکار/ پدرِ بی
 خواب مند / زنِ کارتن وکیل دغدغه-پزشک فداکار

در بردارد.  جریان، این مختصات و ها ویژگی خصوص در را یا ملاحظه قابل نکات ،خود یخود به فرهادی سینمای تطور سیر
 سعی اند، دس  قة تهیطب واسطة زیس  بی بازنمود که این بر علاوه زیبا شهر و غبار در رقص شامل فرهادی سازی اولیة فیلم تجربیات

 دیتأک دس ، تهی مجرمِ رستگاری امکان بر دارد سعی فرهادی مورد دو هر در که معنا بدین.  دارند «مجرم» مفهوم از آشنازدایی در
 و شود می متوسطی طبقه مناسبات وارد فرهادی سینمای ی،سور چهارشنبه لحظة خل  از خاصبه طور  و نیمة دهة هشتاد در اما. کند
 و سیمین از نادر جدایی ،دربارۀ الی او بعدی اثر سه در که معنا بدین. دهد می دس  از را خود استقلال او آثار در دس  ۀ تهیسوژ

 در که اینجاس  اهمی  نکتة حائز. شود می روای  متوسطی  سوژۀ طبقه لوای تح  در حاشیه قرار گرفته و دس  سوژۀ تهی ،فروشنده
های  با چالش شدن مواجه رغم علی دس ، سوژۀ تهی ،الی دربارۀ و یسور چهارشنبه یعنی انة دهة هشتاد،پرداختة می و ساخته اثر دو

 این در متوسط عکس طبقه به. اس  برخوردار متوسطی سوژۀ طبقه به نسب  اخلاقی نسبی، مصونی  و معصومی  ازهمچنان  اخلاقی،
نادر از  جدایی ساخ  فیلم با. شود می تصویر زناشویی و خانوادگی مشکلات در گرفتار و گر حیله دروغگو، ای سوژه مثابه به عموماً دهه

دس   سوژگی تهی حال نیدرعهای دودویی طبقات متوسط و طبقات فرودس  در سینمای ایران برجسته شده و  تقابل که اس  سیمین
ی طبقه متوسطهای  و در نسب  با شخصی دس  دیگر شخصی  اصلی فیلم نیس   دیگر، سوژۀ تهی انیبه بشود.  نیز از او سلب می

موقعیتی که . آید درمی آبرو و یا حتی متجاوز بی پیرمردی شمایل به دس  فیگور تهی فروشنده یابد. نهایتاً در شود و هوی  می تعریف می
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دس  نه  ور تهیترین نقطة گسس  جریان اول و دوم و حلقة واسط جریان دوم و سوم دانس . در اینجا فیگ توان آن را اصلی می
 اس .  زیبرانگ ترحمدرستکار اس  و نه شایستة ستایش، او 

دهند. برای مثال  ها و اخبار ژورنالیسم ایرانی را شکل می گرایی تِمِ غالب گزارش خبرهایی مبنی بر خیریه 1390در نیمة اول دهة 
ر ازای آن، فرودستان نیز برای موفقی  تیم ملی فوتبال ها غذا داده و د ای خیریه با حضور در بین فرودستان به آن در گزارشی موسسه

 کنند.  دعا می
شب طب  سن  همیشگی  شنبه ها و افراد معتاد در سطح شهر اس ، سه خواب و حمای  از کارتن یآور سسه که درصدد جمعؤاین م» 

پرس غذا در بین  400دند، هزار و خواب این شهر بو خود با پوشاندن لباس تیم ملی فوتبال کشور به افرادی که زمانی کارتن
ها و طلب دعا برای موفقی  تیم ملی در جام جهانی،  خواب سسه برای شادکردن دل کارتنؤشهر توزیع کرد. این م یها خواب کارتن

 سطح شهر نیز دس  به دعا برداشتند تا در موفقی  تیم ملی فوتبال کشور سهمی یها خواب دس  به این حرک  نمادین زد. کارتن
 (.2967898: کد خبر، 22/03/1393)روزنامه ایران، « داشته باشند

ای از نزدیک این برج را  یابند که به زیارت برج میلاد رفته و بتوانند لحظه در خبری دیگر فرودستان تماشاگر، بخ  این را می
 به اشاره با رسیده اس ، یک مسئول به چاپ« روند می میلاد برج به کار کودک 1000»مشاهده کنند. در این خبر که تح  عنوان 

 :گوید می میلاد برج از کودک هزار حدود بازدید

 از ایرانیان ملی یادمان از بازدید ضمن و کنند پیدا حضور میلاد برج در و خیابان کار کودک هزار حدود بهمن 28 در اس  قرار»
 و سازمان سوی از زندگی طبیعی چرخه به کودکان این ش منظور بازگ به ساله هر اساس این بر .شوند مند بهره فرهنگی امکانات
 (.3316683: کد خبر، 27/11/1394جم،  )روزنامه جام «شود می انجام ییها برنامه مجموعه ،نهاد مردم یها گروه
 عناصر و ها مؤلفه از اس ، فرهادی سینمای روی دنباله زیادی حد نیز تا فرم و تکنیک در حتی رسد می نظر به جلیلوند که وحید
، اولین ساختة بلند سینمایی جلیلوند، روای  آگهی وام اردیبهش  19چهارشنبه . کند می استفاده دس  تهی فیگور بازنمایی برای مشابهی

، فردی از طبقة متوسط در روزنامه چاپ کرده و موجب مراجعة تعداد زیادی از نیازمندان جلال آشتیانیمیلیونی بلاعوض اس  که  30
شود، به تمامی گویای موقعیتی  عنوان می جلالشود. دیالوگی که در سکانسی از فیلم و از سوی پلیس خطاب به  کار وی میبه دفتر 

 ساز سعی در خل  آن دارد: اس  که فیلم
خوای خیرات کنی عالم و آدمو جمع کردی که بگی چی؟ من  میلیون می 30بخشن، نمیذارن کسی بفهمه،  مردم صد برابر این می»
 «لی آدم خیریم؟ من فردینم؟خی
بر  یفرهاد ینمایمطاب  روال معمول س یلونددر دو اثر جل ،متعل  به طبقه متوسط ی هر دو شخص ینکهعلاوه بر اتر  دقی  انیبه ب
ساندن ر یا گرایی یریهبه خ ها ی شخص ینا یشگرا نمایاند یرخ م یلوندکه در آثار جل یگرید یةسو گیرند، یانتخاب قرار م یسر دوراه

زند که یا به فعالی   پیوند می 1390این ویژگی سینمای جلیلوند را به جریانی در مطبوعات دهة فرودستان اس .  هکمک بلاعوض ب
هایی  یابد. مثال دستان بازتاب می تهی یندر ب ها یتیسلبر خیرین و حضورشود و یا در برگزاری رویدادهایی با  نهادهای خیریه مرتبط می

از یک  1392 ماه آبان 9 مثال خبرگزاری مهر در تاریخ به طورخورد. در یک مورد  می به چشمها فراوان  ر خبرگزاریدس  د ازاین
دهد. در مورد  و با حضور بازیگران و عوامل سینما و تلویزیون و کودکان کار خبر می« ها جشنوارۀ شاپرک»جشنواره تح  عنوان 

 کند: دس  و نیز داشتن نگاه متفاوت به این اقشار صحب  می قشار تهیدیگری فوتبالیس  مشهور از لزوم کمک به ا
ها هم مانند همه  به نظر من تنها کمک مالی به این افراد نتیجه مثبتی ندارد، باید در ابتدا به این افراد ارزش بدهیم و بدانیم آن»

ها  ها به آن خواب با پخ  غذا و تقسیم آن بین کارتن ها نشان بی خیریه ها در مرکز شب شنبه ها ح  زندگی دارند، این که سه انسان
ها از سوی دول  و شهرداری حمای  شود. با شناسایی افراد هنرمند و  گونه حرک  کنند حرک  بسیار خوبی اس  که باید این توجه می
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: کد خبر، 16/10/1392ایران،   ه)روزنام ها برای کمک به دیگر افراد استفاده کنیم از آن میتوان یها م خواب موف  در میان کارتن
2878559.») 

 مسئول را خود فاسد مرغ گوش  واسطة خرید به که اس  پدری ،موسیدومین ساختة وحید جلیلوند، امضا  بدون تاریخ بدون در
ه، محور اصلی عنوان یک سوژ تواند به دس  در آن نمی ای تام از اثری اس  که کاراکتر تهی این فیلم نمونه .پندارد می فرزندش مرگ

توانس  در سناریویی دیگر، درگیری و تلاطم موسی با خود برای پذیرش این گناه باشد.  روای  فیلم باشد. درواقع روای  این فیلم می
های درونی  ی روای  فرودس  با کشمکشنوع بهگیرد و  ی معنا میطبقه متوسطشدن به کاراکتر   اما روای  کاراکتر فرودس  با قلاب

طبقة متوسط اس  که در دوراهی قهرمان شدن و یا سکوت، سرافراز  از رود و در نهای  این کاوه نریمان پزشکی محاق میخود به 
قدم پیش گذاشته و ضربه به سر در اثر تصادف را عامل مرگ فرزند وی  موسیگیرد برای کاستن از عذاب وجدانِ  شده و تصمیم می

 گزارش کند.
ای که بر خانوادۀ  تواند برای فاجعه دهد که حتی نمی واقع فیلم موسی را در وضعیتی از اختگی قرار می در بدون تاریخ بدون امضادر 

های ذبح نشده را به قیمتی بسیار  با کارگر مرغداری که مرغ موسیاو وارد شده اس  قهرمانانه عمل کند. در سکانسی از بگو مگوی 
 فروخته اس  مشهود اس : پایین، به موسی می

سریاشو ه ریزیم تو یه ظرف، بعد ی ریزیم، می دونه که نمی رگر مرغداری: این مرغایی که میمونه زیر بار تلف میشه، اینارو دونهکا-»
 .ریزیم جلو در برا سگ سریاشو میه ریزیم دور، ی می
زن و بچم...سگ سگ منم که این آشغالارو کردم تو حل  سگ منم...موسی: سگ؟ سگ هف  جد و آبادته...سگ بچة من بود، -

 «ناموس. ام بی منم که الان زنده
ها  دس  برانگیخته و سوژگی را از آن ای از حس ترحم را نسب  به طبقات تهی ساز گونه فیلم، فیلم هر دومشهود اس ، در  چنانچه
یابد. موقعیتی که سونتاگ  یدس  ارتباط م کند که این فرایند تا حد زیادی مشابه مواجهة مطبوعات بوده و با تحقیر سوژۀ تهی سلب می

را ایم واقعی   در تخیل و همدردی اس  و ما نتوانسته شدن غرقعنوان بیننده  دهد. در نظر سونتاگ قصور ما به خوبی آن را شرح می به
 ذهن بپرورانیم.  در

طبقه روای ِ زندگی سوژۀ دس  در حاشیة  تهی قراردادنِ علاوه بر 1390دهة  در جلیلوند و فرهادی آثار دوی هر در ن،یبنابرا
ندارد و باید به قصة طبقات بالاتر و افراد  کردن  یروانفسه قابلی   دستان در این آثار فی قصة تهی. ی را شاهد هستیممتوسط
  بیابد.  کردن  یروامندتر وصل شود تا امکان   بهره

خوابان آغاز و تماشاگر را با نوجوان  امی و فرار کارتنانتظ مأمورانبا سکانسی از هجوم  مجبوریمگیری از این سوژۀ خبری،  با بهره
شده ی فروخته سال انیمشود و به مرد  منظور فرزندکِشی از او سوءاستفاده می کند که در حقیق  به آشنا می گلبهار به نامخوابی  کارتن
اش توسط  شود که احتمالاً در جریان زایمان قبلی یبیمارستان از این واقعی  مطلع م مراجعه بهبا  گلبهارشود.  ، اما از او باردار نمیاس 

کند تا حقوق از دس   او را با وکیلی آشنا می« خانة خورشید»خیریة  مؤسسه. در ادامه رئیس شده اس پزشک زنان بیمارستان، عقیم 
عنوان  به گلبهاری از تمام بهطه اش، ازجمله ح  داشتنِ هوی  )شناسنامه( و فرزند را برای وی بازستاند. روای  فیلم در همین نق رفته

وگذار  گردد. اپیزود اول عملاً به گش  شود و در ادامه به شکلی اپیزودیک با وکیل و پزشک زنان همراه می کاراکتر اصلی فیلم جدا می
از زندگی پزشک خانم وکیل( اختصاص دارد و اپیزود دوم لحظاتی ) های فقر و فلاک  از دید ناظر شهر و شکار لحظه در محلات پایین

دستان در جایگاه خود، به جامعه خدم   خیر و صلاح تهی در خصوص گرفتن میتصمکند که معتقد اس  با  خَیِر و دلسوزی را روای  می
 بایس  استثنایی باشد که واجد ارزش روای  باشد، درس  مانند این قصه: کند. قصة زندگی یک فرودس  واجد ارزش نیس  و می می
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مرد بدهم. شده که دو روز چیزی نخورده باشی  سه ةد: چند وق  پیش بعد از دو روز گرسنگی مجبور شدم تن به خواستگوی ثریا می»
ثریا  کردم برای یک ساندویچ فلافل شب تاریک داخل قبر تن به خواسته مردها بدهم. فکر نمی وق  چیو خودت را با آب سیر کنی؟ ه

کنیم، به ما کار  ما اینجا زندگی می فهمند یاما مردم وقتی م روم یهم پیدا کنم، م ییشو ظرف : اگر کارکند یم دیدنبال کار اس  و تأک
 (.470940: کد خبر، 26/09/1398)همشهری آنلاین، «. دهند نمی

خاص روای   به طور مجبوریمهای  های درمیشیان اس ، اما در برخی سکانس های ساخته ترین ویژگی شعارزدگی یکی از اصلی
ها را بازخوانی  های خیریه در خبرگزاری های مربوط به خیرین یا مؤسسه یی بازیگران فیلم متن گزارشتو گوشود که  یان میطوری ب

از  یکیدر ها و اخبار دارد.  نقش ثابتی در رسانه 1390های ابتدایی دهة  کنند. برای مثال یکی از نهادهای خیریه در سال می
ة خیریه در موضوع ازدواج دو سسؤم یکاز عملکرد  یدبه تمج یسناا یخبرگزارپردازد،  ایی میگر هایی که به موضوع خیریه گزارش
 :آمده اس در گزارش دیگری  نیهمچن(. 98022010489، کد خبر: 20/02/1398)خبرگزاری ایسنا،  پردازد خواب می کارتن
خانمان و همچنین برای  راه سرای محل اسکان افراد بیخانه، سامان سرا و هم گرم 24خیریه با مراجعه به این شب، جمعی   شنبه سه»

، محلول ضدعفونی، صابون و بارمصرف کیهای بهداشتی حامل دستکش  با ماهی و بسته پلو یسطح شهر، سبز یها خواب کارتن
ی از آن بود که حاک« اعتماد»کردند. مشاهدات  را همراهی می مؤسسهماسک توزیع کردند. در این برنامه، چند انجمن غیردولتی هم 

و پیش از آنکه به مناط   این مؤسسة خیریهکه از اقشار مرفه و بسیار مرفه جامعه بودند، در ابتدای همراهی با خیرین بسیاری از 
ای داشتند؛ اما بعد از مواجهه با حجم درد و فقری که  ها برسند، روحیه و حال بسیار سرخوشانه خواب جنوبی شهر و محل زندگی کارتن

)روزنامه  خواب را محاصره کرده بود، دگرگون شده و سکوت را به تمام رفتارهای سرخوشانه ترجیح داده بودند ن و مردان کارتنزنا
 («.4024681 ، کد خبر:25/12/1398اعتماد، 

از قشر  اس  و نشان از آن دارد که شناخ  قشر فرادس  شهر نییپااین گزارش، روایتی از یک سفر توریستی طبقات فرادس  به 
که مواجهه با این اقشار در جنوب شهر قشر فرادس  را منقلب و شوکه کرده  طوری فرودس  تا چه میزانی با حقیق  فاصله دارد، به

 اس .
او به  شدن لیتبدو گلبهار ویژه پزشکان و وکلا با زندگی  هم شاهد رویارویی چند کاراکتر از طبقات فرادس  به مجبوریمدر 
عاملیتی در تعیین  گلبهارای در دس  اهداف خیرخواهانة این افراد هستیم. این حقیق  که در نهای   زنمایی و یا بازیچهای برای با سوژه

های  دس  در ساخته دهد، ویژگی اصلی سوژۀ تهی یا تغییر سرنوش  خود ندارد و تمایل چندانی هم نسب  به این موضوع نشان نمی
را به همة آنان « بازنده»، شاید بتوان عنوان لانتوریو  عصبانی نیستمدر  پاشاو  نویدهای درمیشیان اس  که با رجوع به کاراکتر

 اطلاق کرد.

زدایی و سلب ح  حیات اس . یکی  ها و خبرهایی تماشایی در حال سوژه ها ژورنالیسم ایرانی نیز، فرودس  با گزارش در این سال
 کند: بیان می خواب، کارتن زنان سازی عقیمدر خصوص  یطرح پیشنهاداتبا خبرنگار مهر با اشاره به  گفتگو در از مسئولان

داند.  میو مستقیم و واجب به آن ن قطعیل پردازش مسئود را خو کسید، نشوشناخته  اجتماعییک اورژانس  خانمانی که بی میمادا»
اهد خوجه جامعه ودی کمتری متبعات تبع چنانچه نیازهای کاهش آسیب و داروی جایگزین هم برای این افراد فراهم باشد، مطمئناً

 («.3911371، کد خبر: 01/12/1395)خبرگزاری مهر،  اهد بودنخوسازی  بود و نیازی به عقیم



 

 

 

 

 

 1401، پاییز و زمستان 2، شماره 14شناسی هنر و ادبیات، دوره  جامعه  14 

  

 

سازیمجرم-تقبیح-سومیانجر.3-3
های  وای سازیِ او ذیل ر دهد که طیفی اس  از تقبیحِ اخلاقی زیس  روزمرۀ او تا مجرم این جریان تصویری از فرودس  ارائه می

ی نوع بهرسد که  اجتماعی. جریانِ تقبیحِ اخلاقی در حادترین شکلش به تصویرپردازی از زیس ِ گانگستریِ طبقاتِ پایین می  آسیب
 کنند. اند و از اساطیر زیادی نیز تغذیه می های این دهة نیز در این چارچوب تولید شده ترین فیلم جذاب

 الف( تقبیح
شده ذیل این  بندی های طبقه های اصلی تمامی فیلم سوژۀ تهیدس ، در حقیق  نخ تسبیحی اس  که مهره به« بازنده»اطلاق عنوان 

سازی فرهادی اشاره شد، گویی مناسبات سینمای ایران در  تر و در تبیین کارنامة فیلم که پیش کند. چنان جریان را به یکدیگر متصل می
سازد. تحلیل  ها را دچار تحول می های معمول کارگردانان در خل  شخصی  رویهخورد که رویکردها و  به شکلی رقم می 1390دهة 
 اس : مشاهده قابل 6و  5های شماره  نشین و جانشین این تصویر نیز مطاب  جدول شناسی هم نشانه

5 ۀجدول شمار ای( جریان سوم )تقبیح( همنشین )زنجیره شناسی : نشانه  
 ها( های مشترک )مدلول ویژگی ها( ترتیب رویدادها )دال

 دستان( در یک مخمصه تهی) تهیدس  قرارگرفتن
در دوراهی  رافتادنیگپول یا وسیله ارزشمند، گذشتة سیاه،  داکردنیپدرگیری با اعتیاد، داشتن بدهی، 

 ها به صاحب اصلی( ازگرداندن آنها یا ب پول داشتن نگهدس  و غلط )

 گری و تزویر تلاش تهیدس  برای بیرون رفتن از مخمصه با حیله
با یک شخص( برای  وپاخ  ساخ ها از خانواده، همدس  کردن دیگری ) موضوع پول کردن پنهان
 خانواده و اطرافیان دورزدن

های تهیدس  و محکومی  ابدی او به فقر و  نتیجه بودن تلاش بی
 ک فلا

ی رو شِیپنقشه و شرمساری کاراکتر اصلی، تداوم وضعی  فقر و اعتیاد، تباهی و اف  تاریک  لورفتن
 دس  خانواده تهی

6 ۀجدول شمار ای( جریان سوم )تقبیح( شناسی جانشین )انگاره : نشانه  
 گفتمان ناظر بر این تصویر دلولم دال فیلم

 قهرمان
 ور شعله

 عصبانی نیستم
 لانتوری

 عرضگی و داشتن روحیه بازنده بی
 نظری حسادت و تنگ

 داشتن خشم از جامعه
 دس  مسبب اصلی وضعی  خویش تهی

سازی سوژۀ  و مجرم کردن حیتقب
 تهیدس 

 ابد و یک روز
 سد معبر

 زیچ همه یب

 الکلیا  به مواد مخدردرگیری فرودستان با اعتیاد 
 دار قدیمی خانة حیاط

 اسباب و اثاثیة کهنه و ادوات مصرف مواد مخدر
 مواد مخدر و مشروبات الکلی در خانه کردن پنهان

همدستی خانواده و اطرافیان در تداوم وضعی  
 دستی با سکوت و لاپوشانی تهی

، اما اینکه کدام شده اس کاراکترها بر سر دوراهی بنا  ارگرفتنقراگرچه هستة اصلی سینمای فرهادی همواره بر پایة تردید و  
ترین و آخرین اثر فرهادی  تازه قهرمانشخصی  اصلی داستان اس .  کنندۀ نییتعگیری را بر عهده دارد،  کاراکتر وظیفة خطیر تصمیم

های متعددی که بر  واسطة حاشیه یرد و بهگ قرار می موردمطالعهاس  که در این پژوهش  1390نوعی متأخرترین اثر سینمایی دهة  به
سوی گذشتة خود  شود.  در این فیلم فرهادی قدمی به آید به اثری جنجالی و ویژه تبدیل می می به وجودسر ح  مالکی  ایدۀ آن 

جرائمِ مالی به  ، قصة یک زندانیقهرمانکند.  دس  را شخصی  اصلی داستان معرفی می آثار اولیة خود فیگور تهی مانند بهبرداشته و 
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اش در شهر شیراز به شهرت  ی سکه به صاحب اصلیتوجه قابلای حاوی مبلغ  کند که با برگرداندن کیف زنانه را روای  میرحیم نام 
تنها کیف توسط  شود که نه ایجاد شده و برای سایرین روشن می رحیموفرج بسیاری در داستان  رسد. در ادامة سیر وقایع فیلم خلل می
از خود ندارد و  زیچ چیهقهرمانی پوشالی اس  که رحیم واقع  رحیم پیدا شده، بلکه هیچ نشانی از صاحب کیف در دس  نیس . به نامزد

سادگی از او بازستانده شود. در اینجاس  که او  تواند به ، میشده اس ها به وی بخشیده  ها و خیریه همة اعتباری که توسط رسانه
نمایشِ مرگِ قهرمان اس .  زیهر چبیش از  قهرمانرمان خودش باشد یا قهرمان مردم. در حقیق  بایس  تصمیم بگیرد، قه می

گونه تغییری در وضعی  و جایگاه ساختاری خود ندارد.  ای اس  که توانایی ایجاد هیچ  دس  در اینجا، فیگورِ اخَته شخصی  تهی
های  کند. پس از فراز و نشیب د را برای بازگش  به زندان معرفی میکشد که خو می ریبه تصورا در حالی  رحیمسکانس انتهایی فیلم 

عنوان یک شیاد  عنوان قهرمان بلکه به به  نه رحیم که یدرحالگردد؛  به نقطة صفر بازمی زیهمه چفراوان و گشایش راهی برای آزادی، 
ها در نیمة اول دهة  ب پررنگ اخبار مربوط به آنها از بازتا حضور متفاوت مؤسسات خیریه که خبرگزاری نیب نیدراشود.  شناخته می

عملکردی شبیه نهادهای تجاری دارد و مدیر مجموعه بیش از  قهرمانخیریه در  مؤسسهاس .  توجه قابلاند، امری  فاصله گرفته 1390
 حقیق ، نگران شهرت و اعتبار خود نزد خیرین اس . شدن روشن

گیرد. مقایسة  های پیشین خود فاصله می از فضای حاکم بر ساخته 1390اس  که در دهة سازانی  نیز از دیگر فیلم الله نعم حمید 
های متعل  به طبقة  کند که چطور کاراکتر خوبی روشن می ، به1390در دهة هشتاد و در دهة  الله نعم دو ساختة  ور شعلهو  بوتیک
دس  معصوم و بلندپروازِ  ، تهیاِتی شوند. برای مثال کاراکتر اجه میهای رفتاری خود مو دس  در آثار او، با تحول و تغییر در مؤلفه تهی

 مسعودنوعی در امتداد شخصی   دهد که به می ور شعلهشده و فروخوردۀ  ، شخصی  سرکوبفریدجای خود را به  1390، در دهة بوتیک
گذارد،  ایِ سیستان و بلوچستان می و حاشیهقدم در فضای محروم  ور شعلهکه  رغم این گیرد. در حقیق  علی قرار می آرایش غلیظدر 
اند، پیش  سوار شده هم یروکلی خود را از این فضا جدا کرده و عمدۀ روای  خود را در لوکیشنی ساختگی، شامل چند کانتینر که  به
باره سر از  یک ار داد که بههایی قر توان در دستة معدود فیلم ساختة نرگس آبیار می شبی که ماه کامل شدبرد. این فیلم را در کنار  می

 از این استان نیز عاجزند.  تمندیهواز ارائة تصویری  حال نیدرعآورند و  سیستان و بلوچستان درمی
با افزایش سفر به مناطقی نظیر چابهار و  زمان هم الله نعم ی ها لانگ شاتها، در  هرچند که ارائه تصویری توریستی از این استان

 واسطة شنیدن به ور شعله در فرید کاراکتر با مخاطب تأثیر نیس . عمدۀ ارتباط ها بی این نوع از تصویرپردازیسواحل مکران نیز در 
 از ساز فیلم ترتیب بدین. دهد می نشان را اش درونی کمبودهای و فروخوردگی مختلف های جنبه فرید افکار. گیرد می صورت او افکار

 این به بیمارگونه حسادت را رفتارهایش عمده و اس  متنفر موف  افراد  همه از که زدسا می ای عرضه بی دس ِ تهی فرید، شخصی 
 از را شده غرق ماهیگیران جنازه که غواصی مصطفی کاراکتر با ارتباط در ویژهبه طور  فرید شخصی  از وجه این. دهد می شکل افراد
به  اومناع  طبع  و مردی  ستایند و بزرگ می خود قهرمان وانعن به محلی مردم که شخصیتی. کند می پیدا نمود کشد، می بیرون آب

 از انتقام قصد که افرادی سوی از مستقیمبه طور  آنکه بی فریدگیرد.  می قرار فرید برانگیز ترحم  یباشخص تقابل آمیزی در اغراقشکل 
واسطة خل   به دس  تهی فیگور تکامل. ساندبر آسیب ها آن به کند می تلاش باشد، شده طرد یا شده واقع ظلم مورد دارد را ها آن

 اس  دستی تهی فرید، .اس  1390 دهه دوم نیمه های ساخته در «شدن هیولا» فرایند حذف آغازین  نقطه حقیق  در ،فریدشخصی  
 و شخصی کمبودهای بلکه قدرت و طی فرایندی تدریجی(، ساختار در دس  تهی جایگاه در)قرارگرفتن  بیرونی عوامل  نه که

  .اس  نموده بدل «هیولا» یک به را او اش، درونی های عقده
 .ارزیابی کرد 1390دهة  در ایران سینمای های  ساخته ترین  نوعی از مهم توان به نیز می را ساختة سعید روستایی روز یک و ابد
و  آورد می به دس  یاول لمیف ساز یلمف یک از فیلمی که محبوبیتی و شهرت اول. اس  یبررس قابل حیث دو از  ابد و یک روز اهمی 
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 ای موزه ابد و یک روزشوند.   ایران تبدیل می 1390هایی از فیلم که به عناصری آیکونیک در سینمای دهة  ها و سکانس دوم دیالوگ
 و کلامی ایه بازی اضطراب، و تنش از سرشار نمایشی. بگذارد نمایش به آن در را شهری دس  خانوادۀ تهی یک اعضای تا سازد می

 اصطلاح به روای  یک در و فیلم متن در ها آن کارکرد بلکه کنند، برقرار نمی فیلم ژانر با نسبتی هیچ تنها نه که طنزآمیز های متلک
خوردگی فقر با مسائل دیگری چون  کشد و گره اگرچه مختصاتی که ابد و یک و روز به تصویر می .شود نمی روشن هرگز اجتماعی نیز،

خورد که اختگی  ی رقم میبه نحوجدیدی نیس ، اما نوع مواجة روستایی با چنین مسائلی در این فیلم،  مؤلفةدر سینمای ایران  اعتیاد،
 ترین اصلی از یکی کند. در شان معرفی می دستان به زندگی در فقر و فلاک  را عامل اصلی وضعی  کنونی و تمایل ذاتی تهی

که یکی از  شود می بیان مضمون این با خانواده بزرگ پسر مرتضی، سوی از دیالوگی هم،با خانواده اعضای لفظی های درگیری
 :بار این گناه بر گردن خود آنان اس  کردن لیتحمدستان و  ساز برای تقبیح وضعی  تهی بارزترین نمودهای تلاش فیلم

 .«تره کم هم تره کم سگ از ازون برگرده، و بره خونه این از هرکی تره، کم سگ از نره خونه این از هرکی»
دستان در تداوم وضعی  خویش، در مطبوعات  فقر و یا نقش فردی تهی کردن حیتقبهایی از جنس  تر اشاره شد، گزاره پیش که چنان

اقتصاد  یایمحور به فقر را روزنامة دن و سوژه یعلم یکردعمده روشود. شاید بتوان ادعا کرد که  ها فراوان دیده می و خبرگزاری
 دهندۀ یشنما یخوب اس ، به یاقتصاد یدر حوزۀ رفتارشناس ینمقالة لات یکاز  یا ها که ترجمه گزارش این از یکی. کند یم یندگینما
 روزنامة اقتصاد اس : یکردرو

فقر  گرید ارتعب به بخشد، یمنجر شود که فقر را تداوم م ییو رفتارها ها گیری یمبه تصم تواند یکمبود زمان، توجه و پول م یق حق در»
 .«(1106432، کد خبر: 10/04/1396کند )دنیای اقتصاد،  یم یلرا به فرد تحم یفرد را مصرف و بار شناخت یمنابع ذهن

دستان در تداوم  اشاره به نقش تهی علاوه بر، یکی از مسئولین شده اس در گزارش دیگری که از سوی خبرگزاری مهر منتشر 
 کند: دستان نیز اشاره می تشوی  تنبلی در بین تهی وضعی  خود به توسعة گداپروری و

همه تصورات یافتن خود ما و معنابخشی به زندگی و وجود خودمان اس . بدا به حال کسانی که داستان و سرگذش  خودشان را به »
شمار   دت والایی بهبدترین حال  بنویسند. این مسئول با اشاره به اینکه کمک به محرومین هم یک جهاد بزرگ اس  و هم یک عبا

طلبی منجر شود )خبرگزاری مهر،  زدایی نباید توسعه فقر و گداپروری باشد و به تشوی  تنبلی و راح  رود، گف : محرومی  می
 («.4771319کد خبر: ، 22/8/1398
 فراوانی های قراب  شک بی نیز، درآورده اس  نگارش به روستایی سعید را فیلمنامة آن که قرایی محسن ساختة بلند اولین معبر سد

 های جملة مولفه از خانواده در افراد نقش نادرس  کارکرد و فشل ساختار نیز و خانوادگی های جروبحث و ها تنش. دارد روستایی آثار با
 کترکارا و فیلم این در قاسم کاراکتر میان نیز هایی قراب  توان می حتی حقیق  در. اس  روز یک و ابد و معبر سد میان مشترک
 خانواده اعضای دادن بیفر با را خود اقتصادی مشکلات تا تلاش هستند در ها شخصی  این دوی هر.  یاف  روز یک و ابد در مرتضی

 خانواده مالی مشکلات بینیم، می روز یک و ابد درآنچه  همانند نیز خانواده این در.  کنندورجوع  رفع ،بادآورده ای سرمایه طری  از و
یک فیلمنامة اقتباسی  به سراغی خود لمسازیفو در دومین تجربة  1399قرایی در سال . دارد آن اعضای ناتوان ذات در عمی  ای ریشه

 ریبه تصوشاهد آن بودیم، در قالب یک روستا و مردمانش  سد معبرتر در  ی همان مناسبات خانوادگی را که پیشبه نحورفته و 
 کردن آوارهآبرو کردن و  تر در بی گذارد که پیش توز را به نمایش می اَخته، گناهکار و کینهتصویری از تهیدستانی  چیز همه بیکشد.  می

مال و قدرت او، شریک  به طمعها همان دختر به دِه بازگشته اس ،  اند و امروز که پس از سال دختر جوانی همدس  پسرِ خان شده
، غلو در تقبیح و تحقیر تهیدستان را به حد 1390در انتهای دهه  چیز ههم بیبهتر  انیبه بشوند.  انتقام و همدس ِ قتل پسر خان می

 کند. واسطة بدطینتی مسبب اصلی وضعی  خود تصویر می رساند و آنان را به اعلای خود می
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دارد، پس از چهار سال توقیف سرانجام در  1388موجب اشاراتی که به وقایع سال  اس ، به 1392که تولید سال  عصبانی نیستم
های درمیشیان با حواشی فراوان و اعمال سانسور و حذف سکانس آخر در سینماهای کشور اکران  و همانند سایر ساخته 1397سال 
های سیاسی از  فعالی  لیبه دلاس  که  نویدروای  زندگی دانشجوی شهرستانی دانشگاه تهران به نام  عصبانی نیستمشود.  می

زند، قادر نیس  توقعات  اس ، اما به هر دری می فشار تح  ستارهاز سوی پدر  نویددارد.  ستاره به نامدانشگاه اخراج شده و نامزدی 
در زندگی و مشکلاتی که در کنترل خشم خود دارد، نهایتاً او  نویددرپی  های پی مالی وی را برای ازدواج با ستاره برآورده کند. شکس 

آمیز او  افکار خشون  که یدرحالهای ذهنی نوید،  منظور نمایش دغدغه ی مکرر بهها کلوز شاتدهد.  سوق می ستارهی قتل پدر سو بهرا 
دس ِ عصبانی در این فیلم اس .  رسد، وجه اصلی بازنمایی فیگور تهی می به گوشزمینه  در پس« عصبانی نیستم»و تکرار مداوم جملة 

در جایگاه  نویدلف و در مواجهه با هر کسی که نسب  به های مخت توان گف  دوربینِ پر تنشِ درمیشیان، در موقعی  درمجموع می
دیگر ساختة رضا درمیشیان نیز قصة پسر  لانتوریکند.  کشاند تصویر می را به جنون می نویدگیرد، حس تحقیری که  فرادس  قرار می
عدالتی در اجتماع گرد  واسطة بی ه بهاس . اعضای این باند ک لانتوریکند که سردستة باند تبهکارانة  را روای  می پاشاجوانی به نام 

به دختری که یک فعال  پاشا نیب نیدرااند، سعی دارند تا با دزدی از ثروتمندان، ح  خود را از طبقة فرادس  بازستانند.  هم آمده
 مند علاقهکند،  لی  میفعا اعدام به محکومهای مختلف از جمله رضای  گرفتن از خانواده مقتول برای زندانیان  اجتماعی اس  و در زمینه

 کند.  ی روی صورت وی میدپاشیاستوجهی آن دختر اقدام به  شود و در پی بی می
روزمرۀ  زیس  کردن کیدرامات در «کردن حیتقب» سازوکار از ،1390میانة دهة  های ساخته عمده از تبعی  همة آثار مذکور به

دس   فیگور تهی« یساز جرم»نهند و مقدمات ظهور سازوکار  ا هم فراتر مییک گام ر زمان همکنند، اما  می استفاده شهری دستان تهی
ترین نقش را در فرایند تماشایی کردن زیس   ی، پررنگروشن به 1390آورند. سازوکاری که در آثار نیمة دوم دهة  را فراهم می

 نهد. می را بنیان ایراندر سینمای  دستی تهی زیس  اگزوتیک یا آمیز اغراق کند و نمایش دستان، ایفا می تهی

 شناسانه سازیِ آسیب ب( مجرم
گری  های اجتماعی را دارند. هرچند خود تکدی سرنوش  بسیاری از متکدیان بیانگر آن اس  که این افراد احتمال سقوط در بزهکاری

سال کمی دارند وارد  و سننیز  شود اما این احتمال قوی وجود دارد که متکدیان که غالباً یک بزهکاری محسوب می ینوع نیز به
روی اس  که به هنجارشکنی  ربا و حتی قاتل تبدیل شوند. بزهکاری نوعی از کج به یک سارق، آدم جیتدر های جرم شوند و به حوزه

 (. 23/08/1390شکنی گرایش دارد؛ و به همین دلیل نسب  به جرم گسترش معنایی بیشتری دارد )روزنامه رسال ،  بیش از ارزش
عنوان بزهکار  فرودس  به ییداده اس . بازنما ختصاصفرودستان را به خود ا های ییاز بازنما یبخش اعظم دس  نیازاهایی  گزاره
و  شود یها اطلاق م گروه ینبه ا اطیدهه بااحت یناس  که در ا یصفت یبزهکار یطورکل هرچند به. مردان کارکرد دارد یبرا عمدتاً
 مثابه بهی فروش دس در این دوره برای مثال  .شود یشدن به فرودس  بزهکار صحب  م بدل ایبر گروه یناز خطر بالقوۀ ا معمولاً
 انگاری شود. کمی از گدایی ندارد پس باید جرم دس  واقع بهی فروش دس شود و  گری بازنمایی می تکدی
گری  تکدی یفروش یس ، هر چند دس فروشان از قشر ضعیف جامعه هستند این گونه ن دس  پندارند یبر خلاف نظر یک عده که م»
بوده و طب  اظهارات رئیس کمیسیون  یینما کم از گدایی ندارد چرا که کسب درآمد در هر دو مورد از طری  مظلوم یول س ؛ین

صورت  درصد از متکدیان میانگین درآمدشان از درآمدهای کارمندان بیشتر اس  و به 90اجتماعی شورای اسلامی شهر تهران 
، این قشر خود را محروم و فقیر نشان داده و از این طری  و با اند گونه نیفروشان نیز ا . دس پردازند یبه فعالی  م افتهی سازمان
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، کد 17/08/1390)روزنامه کیهان،  «خورد یکنند که به درد آنان نم برانگیختن حس راف  مردم آنان را مجبور به خرید کالایی می
 (.20068خبر: 
ها، محلة  هایی ویژه بودند. یکی از این مکان های فرودستی در حال تجمیع بیشتر و تلنبار شدن در مکان ها فقر و جلوه سال  در این

 مؤثرعدم مداخلة  ظاهراًها و فرودستان شده بود.  خواب تبدیل به  محلی برای حضور کارتن 1394و  1393  های هرندی بود که در سال
ی را به ارمغان بیاورد، سبب شده بود تا اهالی نیز خواستار قبول قابلو اصولی صورت بگیرد، نتایج  موقع بهو حمایتی که ممکن اگر 

زد. در یک خبر که در خبرگزاری ایسنا  نوشتار مطبوعات نیز به این رویکرد دامن می بعضاًبرخورد قهریه با این فرودستان شوند و 
 دهد: های پارک حقانی تصویری پرتنش از این فضا ارائه می خواب تادان و کارتنبا مع  منتشر شد، این خبرگزاری با اتکا بر مصاحبه

اند. پارکی که حالا  جثه منتظر بقیه اهالی محل ها خالی اس . چند مرد بزرگ کودکان محل قرارشان اس . تاب و سرسره یباز نیزم
ها بیرون  ها را از دخمه خواب و معتادان و کارتن روند ی. راه مشوند یم ینفر یبیس  س. معروف اس  شیها خواب به معتادان و کارتن

خانم خیلی »شود ساکنان هرندی، محله معروف به دروازه غار، روزهای تعطیل، کارشان همین شده اس :  . دو سه ماهی میآورند یم
ما بودیم، چیه؟ آدم که آتش نزدیم، بله »: ندیگو یم« ها را آتش زدید؟ خواب دفعه پیش شما بودید چادرهای کارتن: »پرسم یم.« ادشدنیز

 (.94090704189 ، کد خبر:07/09/1394)خبرگزاری ایسنا، «. اش آشغال بود. چادرهاشون که نبود همه
ساختة بهروز شعیبی به سراغ جامعة زنان روسپی و درگیر اعتیاد در محلات شوش و  دارکوبدر میان آثار پرفروش این دهه 

دهد که  ساکنین یکی از نواحی اسکان غیررسمی حاشیة تهران را سوژۀ بازنمایی قرار می زده زنگمغزهای کوچک رود؛  هرندی می
خانمان، معتادان متجاهر  افراد بیمتری شیش و نیم همگی عضوی از باندهای مافیایی تولید و توزیع مواد مخدر هستند و جامعة هدف 

« لات»فیگورهای  بیبه ترت خورشیدو شنای پروانه دو فیلم  نیمچنههای تجمع آنان اس .  کنندگان مواد مخدر و محل و توزیع
هاس  که  گویی آن قصه سازوکارکنند. وجه تمایز عمدۀ این آثار  عنوان سوژۀ بازنمایی انتخاب می را به« کودک کار»شهری و  جنوب

رسد سینمای ایران  می به نظر گرید عبارت بهرود.  ی غلو و دستکاری واقعی  پیش میسو بهبیش از هر دورۀ دیگری در سینمای ایران، 
خصوص و ساکنین نواحی خاصی از شهر )از جمله حاشیه و  ، کنجکاوی خود را روی فیگورهای به1398تا  1396طی این دو سال از 

و در نهای  سازد  اند را مطرح می که آنان چه کسانی هستند و از کجا آمده ی از جنس اینسؤالاتباف  فرسوده( معطوف کرده، مدام 
مشترک  ییها الزاماً از خط روا ساخته نیادس  در قالب این فیگورها ارائه دهد.  بندی جدیدی از سوژۀ تهی کند تا صورت تلاش می

 آورند یاز محلات جنوب شهر سر بر م اس  که عمدتاً یدیجد یگورهایها مشترک اس ، ظهور ف همة آن انیو آنچه م کنند ینم  یتبع
 .رانند یم شیاز تلاطم و التهاب را در سرتاسر قصه پ یا رهیکه زنج ییدادهایو رو

7 ۀجدول شمار (شناسانه بیآس یِساز مجرمای( جریان سوم ) شناسی جانشین )انگاره : نشانه  
 گفتمان ناظر بر این تصویر مدلول دال فیلم

 دارکوب
مغزهای کوچک 

 زده زنگ
 متری شیش و نیم
 شنای پروانه
 خورشید

 روسپی-خواب کارتن-زنِ معتاد
 کاران خلافسردستة باند 
 شهری لاتِ جنوب

 کودکان کار

ظهور فیگورهای جدید تهیدستان )هیولاهای 
 شهری( جنوب

شناسانة سوژۀ  سازی آسیب مجرم
 تهیدس 

شهر )نواحی  نو حاشیة کلا جنوب شهرمحلات قدیمی 
 اسکان غیررسمی(

سرپرس  برای  باندهای نگهداری و تربی  کودکان بی
 تولید و توزیع مواد مخدر

 خوابان متجاهر و کارتن معتادانهای  خیل بدن
 قتل ناموسی

زیس  پرمخاطره و پرالتهاب تهیدستان و درگیری 
جنوب و خلاف در محلات  زدوخوردها با  روزمرۀ آن

 (شهر نییپا)موزۀ  شهر
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عنوان  به جامعه تلقی از حاکی برسد،به نظر  هم آمیز توهین و تحقیرآمیز کمی شاید که زده زنگ کوچک مغزهایایدۀ اولیة 
خوبی معرفی  ، ایدۀ اصلی فیلم را بهشاهیندیالوگ ابتدایی فیلم از زبان کاراکتر  کند. هدای  را ها آن باید چوپانی که اس  گوسفندانی

 کند: می
 «میرن، این چوپونه... ما همه گوسفنداشیم! گه چوپون نباشه، گوسفندا تلف میشن یا گم میشن یا از گرسنگی میمیگن ا»

iمیرلس ساختة فرناندو« i ،2002خدا شهر»شدۀ  توان نسخة ایرانیزه را می زده زنگ کوچک مغزهای i  دانس . همین مسئله مبنایی
که معطوف به بازنمایی معضلات اجتماعی ناشی از فقر باشد، در پی  ش از آنبیزده  مغزهای کوچک زنگاس  برای این قضاوت که 

نیز  شنای پروانهو متری شیش و نیم نامید. این وضعی  در مورد « رئالیسم ملتهب»را  ارائة برساختی از واقعی  اس  که شاید بتوان آن
کنندۀ عمدۀ  ؛ خواه این هیولا یک توزیعسازد یبر می نشدن رامدس  هیولایی  شود که از فیگور تهی صادق اس  و به گفتمانی منجر می
دوئل  یشکه نما یمو ن یشش یمترگف   توان یجرئ  م به 1390همة آثار دهة یاندر مشهری.  مواد مخدر باشد یا یک لاتِ جنوب

 از فقر و فلاک  ییتماشا یتعداد نماها یشترینمواد مخدر در تهران اس ، ب یدکنندگانتول ترین یاصلیکی از با  پلیس مأمور یک
 اس . داده ی شهر را در خود جا جنوب

 جز ای چاره هم مجیدی مجید حتی که کند می عمل پرقدرت چنان دس ، طبقة تهی بازنمایی در 1390 گفتمان نیمة دوم دهه
 کاراکترهای) زهرا و علی اسامی از عامدانه شکلی به مجیدی رسد می. به نظر  ندارد دهه این ملزومات و مختصات بهسرسپردن 

. معرفی کند «آسمان های بچه» تداوم عنوان به را فیلم این تا کند می استفاده خورشید کاراکترهای نامیدن برای( آسمان های بچه
 از و شوید می دس  بود، او سینمای شاخص ویژگی پیش، دهه دو به نزدیک چیزی که «بخشی تقدس» سازوکار از نیز او حتی رو نیازا

 یک به بیشتر که اس  کار کودکان گروه از ارائة تصویری پی در مجیدی. سازد میکار  خلاف و دزد فیگوری کار، کودک یک ترکاراک
iبانک از دزدی» تجاری های فیلم سبک به پس دارند؛ شباه  ای حرفه گانگستری باند i i» تا گمارد می زیرزمینی تونلی حفر به را آنان 
 بسته یک شود می مشخص داستان پایان در که گنجی. یابند دس  آرامگاه در زیر مدفون گنجی بهاران ک خلاف باند سیرئوعدۀ  به بنا

 . اس  هروئین
 صحنه میزانسن از اش، دهنده تشکیل اجزای که با تمامی کند ارائه می تهران کار کودکان زیس  دلِ از تماشایی تصویری مجیدی

 .  بسازد کننده سرگرم و انگیز هیجان ماجرایی ،جنوب شهرموزۀ  در جاری ندگیز متن از دارد سعی دوربین، زوایای تا گرفته

گیرینتیجه.4
های سینمایی در ترسیم زیس  روزمرۀ  مشی فیلم ، خط1390خاص از نیمة دوم دهة  به طورامروزه و رسد،  می نظر بهی طورکل به

از  1390دن( زیس  فرودس  اقتصادی در سینمای دهة تماشایی ش) دیگر شیوۀ دراماتیزه شدن انیبه بتهیدستان شهری یا 
زیس  تهیدستان و در نهای  از « کردن حیتقب»ی سو بهبه فیگور تهیدس  داشتند، « بخشی تقدس»رویکردهای اولیه که بیشتر سویة 

ونی و اعوجاج رخ دیگر در تبیین وضعی  موجود یک دگرگ انیبه بگراید.  از تهیدستان می« سازی مجرم»سوی  نیمة دوم دهه، به
 دستان اس . آنچه ساز برای ارائة برساختی معیوب از واقعی  یا تصویری تماشایی از زیس  تهی دهد که حاصل تلاش عامدانة فیلم می

هاس .  آن بیشتر هرچهراندن  هیحاش به و دستان تهی از «سازی مجرم» گفتمان تثبی  اس ، دس  نیازا آثاریشدن  ساخته ماحصل
 در بلکه بیان، قام  در تنها نه بدریختی که هایی شخصی . گردد برمی ها پردازی شخصی  و ها شخصی  به دگرگونی این سویة دیگر

 محمدزاده نوید توسط شدهیرتصوبدن کاراکترهای  در خاصبه طور  وضعی  این. یابد می ظهور نیز ها آن گریم نوع و بدن فرم
 .اس ملاحظه  قابل
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دس  شهری قابل روای  نیس  مگر اینکه به چیزی  های بازنمایی، زیس ِ روزمرۀ تهی یی، و این نظامهای روا بندی در این صورت
شناسانه و مجرمانه درآید. از این حیث آن  ای بر متن اصلی داستان، امری قبیح و یا امری آسیب هایی همچون: حاشیه تماشایی در قالب

ار سینماگرانی همچون سهراب شهید ثالث، کن لوچ، برادران داردن و سایر دستان که در آث جریانی از قصة زندگیِ روزمرۀ تهی
کشند در این ژانر  دستان شهری را نه همچون اموری تماشایی که همچون قسمی قصه و روای  پیش می سینماگرانی که زیس ِ تهی

گویی یا امر زیبا بلکه  ی اصطلاحاً حقیق سینمایی ناممکن شده اس . در وهلة نهایی این آثار نه برای همدلی یا همدردی و نه برا
آنکه  هستند بی دنید قابلاند که به قالب کالاهایی باب میلِ نوعی نوکیسگی و ذائقة مبتنی بر مصرف نمایشی  هایی تماشایی داستان

زدایی از  ل نوعی آشناییشناختی یا اجتماعی در وضعی  داشته باشند یا چیزی را پیش روی ما بگذارند که حاص هیچ مداخلة مؤثر زیبایی
گویند که ژورنالیسم آن را تولید و  ای را می های هر روزه و کلیشه ای اس  که پیش روی ما اس . این آثار همان قصه  امر هر روزه

تند. دستان شهری نیستند و بر خلاف مدعایشان به هیچ رو رئالیستی هم نیس هایی دربارۀ زندگیِ تهی توزیع کرده اس . این آثار قصه
اند و در خدم ِ  در بهترین حال  این آثار نوعی محصول برداش  شده از رنجِ طبقاتِ فرودس  هستند که به قالبی تماشایی درآمده

 اند. چرانیِ سیستماتیک و خنثی درآمده نوعی چشم

.منابع5
 ه.. تهران، نشر آگیراندر ا ینماییس های یلمو ف یاجتماع ی(. دگرگون1394. )رویزپ ی،اجلال

-230(، 68) ی،. فصلنامه علوم اجتماع1309-1390سینمایی ایرانی:  یها لمی(. تصویرهای شهر در ف1394. )امدح پور، ی. و گوهررویزپ ی،اجلال
278. 

و  ینگمطالعات فره یرانیپس از انقلاب. فصلنامه انجمن ا ینمایبرساخ  طبقة فرودس  در س یل(. تحل1397. )حسانا یی،. و آقاباباارهس یری،ام
 .129–107(، 2)12ارتباطات، 

(، 1)11 یات،هنر و ادب یشناس روز. جامعه یکابد و  یلمف یشناخت نشانه یل: تحلیرانا ینمای(. اسطورۀ فقر در س1398م. ) یدی،. و مرارهس امیری،
47–65. 

 (. تجربة مدرنیته، مترجم: مراد فرهادپور، انتشارات طرح نقد.1401برمن، مارشال. )

 .26-1(، 10)3 ارغنون(، 1375الله پاکزاد ) ی در آثار نیکلای لسکوف، مترجم: مراد فرهادپور و فضلتأملگو:  (. قصه1936والتر ) بنیامین،
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