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  انسانی،   صنع  ازآنجاکه  و  است  هستی  برجهان  حاکم  بنیادی  اصول  از  یکی  «مراتب  سلسله»  اصل

  کاربه  اساسی  اصول  از   یکی  نیز  اصل  این  لذا  باشد،می  هستی  جهان  با  انسان  ارتباط  برقراری  عامل

  و اسلامی معماری نمود ترینمهم عنوانبه مساجد میان این در. است سنتی هنرهای  و آثار در  رفته

  هایلایه  که  باشندمی  ایپیچیده  مراتبیسلسله  هاینظام  دارای   معنوی  خاص  موضوعیت   دلیل   به

  .کند می  فراهم   را   کمال   به   رسیدن  و   تعالی   ۀزمین  و   داده  قرار  مخاطب  را   آدمی   وجود   از  تریعمیق

  معماری   در  مراتبسلسله  اصل  تأثیرپذیری  چگونگی  نمود  مطرح  بحث  این  در  توانمی  که  ایمسئله

  ایفا  معماری  در   انسان   تعالی  سیر   در  مهمی  عامل   اصل  این  ازآنجاکه .  است  عالم   مراتبسلسله  از

  این  منظور  بدین  .باشد  امروز  مساجد  وضعیت  بهبود  برای  انتقادی  ابزاری  عنوانبه  تواندمی  کند،می

  و   میدانی  صورت به  اطلاعات  گردآوری  با   محتوا،  تحلیل   و   تحلیلی-توصیفی  روش  با  پژوهش

  اصل  ظهور بر تأثیرگذار عوامل شناخت و بررسی از پس متعالیه، حکمتِ از گیریبهره با ایکتابخانه

  تجلی  بر  ها آن  تأثیر   و   مساجد   معماری   در  عوامل   این   نمود   چگونگی  به  هستی   جهان   در   مراتبسلسله

  گوهرشاد   مسجد   در   را   ها آن  مصادیقِ  بهتر،   درک   منظور   به  و   پرداخته  ایرانی  مساجد   در   اصل   این

  از  جوهری  حرکت  و   کثرت  در  وحدت  که،  است  امر  این  بیانگر  پژوهش  این  نتایج.  دکن می  تحلیل

  و  هستی   جهان   در   مراتب  سلسله   اصل  تجلی  بر  تأثیرگذار   عوامل  از   ایرانی،   حکمت  اساسی   اصول

 .باشندمی ایرانی  مساجد معماری 
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 مقدمه  

  ،مختلف  های یک تکن  کمکِ به    یقدس  ی معماراست. در این میان،  به فضا    دنیبخشنظم  یاست برا  یهنر  ی، معمار

  سازدیم که    ییبه فضا  دنیبخشتقدس  قیاز طراست،    قراردادن انسان در محضر پروردگار   که همان   خود را  یهدف اصل

  ی ن یاست که خود تجسم باز آفر  ی در وجود مسجد متجل   ز یچاز هر    ش ی پ  ی اسلام   یقدس   یمعمار   .رساندیمبه ثمر  

  ترین یعنوان اصل عبادت مسلمانان و کالبد مساجد به  ین ترنماز مهم  .(41:  1384نصر،است )  عتیآرامش طب   نظم و

حضور قلب« نمازگزاران هنگام ادای نماز و راز و نیاز با  ساز »باید زمینهجماعت،    فضای عبادی جهت برگزاری نماز

  (.128: 1378زاده،نقیباشد )پروردگار 

وجود    عالمِ   ه یبا مراتب عال   ی انسان  چراکه مکان تعامل نفسِ   ؛ است  ی معمار  هنرِ   دهی چیاز موضوعات پ  ی کی   ، مسجدطرح ِ

باشد.    ی انسان  وجودِ   یذ   جعتگاه نفسِ رُ  معراجگاه و   باید  ی، از مسجدالحرام و مسجدالاقص  ابتی به ن  ی هر مسجد  . باشدیم

  انیمحمدباشد )   هستی مراتبِ   ترینیعال   تا   ین ترنازلکننده عروج از  لیتسه   بایست یم مساجد    ی معمار  گر ید  ان یبه ب

به    ی ایاز تجل  و  گریبه اسم د  ی ، از اسمگریبه مقام د  ی از مقام   آدمی  انتقال  ی عروج به معنا  نیا  (.60:  1386منصور،

،  گیردیمانجام    ز یمتما  کاملاا   یدو ساحت وجود  نیانتقال ب  ن یاما ازآنجاکه ا  ،(224  :1363،ینصرباشد )یم  گرید  یتجل

  ی، وصول  نیچن  عنوان محملِمسجد به  یمعمار  ندارد.  ودوجای  چاره  ، وصول  مراتبِسلسله  منازل رابط و  مودن ی از پ  ریغ

با آنچه بر جهان هستی    متناظر  ی مراتب سلسله  از منازل و هماهنگ باشد باید،  جعت  رُ  معراج و   نیچنانچه بخواهد با ا

از   بایست یم ز یمتما یوجود  ی هاساحت ن یارتباط ب یبرقرار  ل یمراتب به دلسلسله نی ا برخوردار گردد و  حاکم است، 

د. این ویژگی و  کن سیر به سوی کمال را در مسجد فراهم    ۀ باشد، تا زمین  وردارچندگانه برخ  مکمل و   یوجوه  و   هایهلا

  ۀدوربرآمده از حکمتِ معماری ایرانی باشد، از    تواندیم محققان    که به اعتقاد برخی از   دیگر   های یژگیوبسیاری از  

به ظهورِ    یجتدربهسلجوقی   یافته و منجر  که    گردندیمخاصی در معماری مساجد    ۀگوندر معماری مساجد تجلی 

   (.60-63: 1386منصور، انیمحمداست )اسلامی  –منحصر به ایران و معماری و فرهنگ ایرانی 

  اندآمدهمراتب در معماری و معماری مساجد به نگارش درکه در زمینه جایگاه اصل سلسله  یی هاپژوهش  ینترمهم

در این مقاله    ( است. او1378)  نقی زادهۀ  « نوشتشهرسازی  مراتب در معماری وحکمت سلسلهمقاله »  :اند ازعبارت

  های انسانی وانواع ویتفعالمراتب در  مراتب در فرهنگ اسلامی به بررسی سلسلههای اصل سلسلهیشهرضمن بررسی 

مراتب حقوقی وحقیقی وپنج درجه  پردازد. در این پژوهش دو نوع سلسلهیم درجات سلسله مراتب در محیط مصنوع 

در نهایت به تجلی    د وشو یمای، عبوری، عملکردی و فضایی برای اصل سلسله مراتب بیان  یاای، محله  یامنطقه  

مراتب محرمیت  سلسلهمقاله »   (.1378زاده،  نقیشود )یم شهرهای دوره اسلامی پرداخته  کالبدی سلسله مراتب در  

معارف    مراتب در علوم وده است، ابتدا به تبیین جایگاه سلسلهشارائه    (1386)  در مساجد« که توسط محمدیان منصور

ی ورود  نحوهاین    ۀیسمقاورود به صحن و  ۀ  نحوبندی مساجد در  ایرانی پرداخته و پس از آن به گونه–اسلامی    سنتی و

مراتب  مراتب تحت عنوان »سلسلهورود به گنبدخانه اشاره کرده و از این مقایسه به شرح یکی از وجوه سلسله ۀنحوبا 

ۀ  نوشت  ی« اسلام  –   یرانی ا  یمراتب در شهرهابازتاب اصل سلسله»  مقاله   (.1386منصور،  ان یپردازد )محمدیم محرمیت«  
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به به سلسلهو همکاران    انی بیطب مهم  یک یعنوان  مراتب  اسلام  ینتراز  عرفان  موجود در  معمار  یاصول  در    و  یکه 

گفت؛    توانیمدر نهایت    .(1390طبیبیان و دیگران،است )  دهش پرداخته    ،استفاده شده  اسلامی  –   یرانیا  یشهرساز

به اهمیت این اصل،  نظر باتوجهولی به  اند پرداختهصورت اجمالی به این اصل  مقالات بسیار دیگری به  اگرچه کتب و

مراتب در  کید بر چگونگی تجلی اصل سلسلهأبا ت  یی هاپژوهش، جای خالی  خوردیمفقدان آن به چشم    چه هنوز آن

 مراتب ساری و جاری در عالم هستی است. معماری اسلامی ایران و نحوهِ ارتباط آن با سلسله

 مراتب اصل سلسله .۱

طور طبیعی در جهان  که یا به  باشد یم   هایییدهپد، اجزاء و  هامجموعهمراتب، یکی از اصول اساسی حاکم بر  سلسله

. در تعریف  (275:  1378زاده،نقیشوند )یمعنوان یک کل وجود دارند و یا توسط انسان طراحی و ایجاد  هستی به

بندی یا  صورت یک طبقهکه به  هادهی پدز هرگونه نظمی متشکل از عوارض و  عبارت امراتب  نامه جغرافیا، سلسلهلغت

تعیین موقعیت اجزای    (. نظمِ سلسله مراتبی، سبب تعریف و56:  1388وثیق و دیگران،باشد ) یم رتبه بندی ذکر شود،  

همچنین ارزش یک مجموعه را به تنهایی ونسبت به سایر    بیان ارزش هر جزء در کل شده و  ،تبع آنیک کل و به

و عملکردِ اجزاء و کل   ها ارزش، هایژگیوشناختِ دقیق از  این اصل، با تعریف و ،رو. از اینکندیم نیز تعریف  ها دهیپد

دانست که در تعریف نظمِ حاکم بر    یی ارهای مععنوان یکی از  آن را به  توان یمهویت بخشیده و    ها آنیک مجموعه به  

و همچنین ارتباط هر یک از اجزا با کل مجموعه و همچنین تعریف مختصات    هاآنو ارتباط بین اجزای    هامجموعه

 .(275: 1378زاده،نقی)  دینمایم هر جز نقشی بنیادین را ایفا 

نهایت   را گونه، سلسلهتوانیم در  عناصر  یامراتب  و  اجزا  آن،  ی   از چیدمان  براساس  که  دانست  منظم  ک مجموعه 

بین اجزای آن    است.  ده شموقعیت، ارزش و عملکرد اجزاء در آن سیستم نسبت به سایر اجزاء و کل مجموعه مشخص  

سبب بروز یک کل واحد جهت دستیابی به یک هدف متعالی    و  شدهمجموعه نظم و ارتباطی سیستماتیک برقرار  

 .شودیم

 حکمت متعالی .۲

ی گوناگون  هاانیجر  ۀهماتصال    ۀنقط»حکمت متعالیه« نامید، درواقع    رسمااآن را    که ملاصدرا بنیان نهاد وای  فلسفه

 فکرى به هم گوناگون یهاوهیش آن در بوده که التقاطى اىفلسفه متعالیه حکمت که پنداشت  نباید فکری است. البته

 با را قرآنى وحى و شهودِ قلبى و عقلى برهانِ طریقِ سه خویش،ملاصدرا با نبوغ و ابتکار   درواقع، است. شده آمیخته

 هر بر را برهان و مشّائیان، عقل نه به مانند او .آوردیم وجودبه فلسفى تحقیق  در یگانه اىشیوه و کند یم ترکیب  هم

 دو هر وی بلکه،  داندیم  مقدم عقلى برهان بر را قلبى شهود اشراقیون همچون نه و دهدیم رجحان شهودى و کشف

 کشف و بحث در  که است بهتر پس» : دیگویم او .داندینم  روا هرگز را هاآنجدایى  گرفته و کار به یکدیگر با را روش

 با مشّائى متأله حکیمان ۀ ق یطر آمیختن  ۀلیوسبه علوم، و  معارف معتقدیم: حصول که سیر کنند  ما  ۀ ق یطر به حقیقت 

 (.1381است«)صدرالدین شیرازی، میسر اشراقى  حکیمان و عارفان روش
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 اصلِ »وحدت در کثرت و کثرت در وحدت«  .۳

قطعی نه سطحی و ظنی. این ساحت از حکمت متعالیه    ملاصدرا در صدد شناخت هستی است؛ اما شناخت برهانی و

 . (2: 1398فرکیش،زمانی،  وجود )اصالت، تشکیک و وحدت  شکل گرفته است:بنیادین  ل ه سه اصئبا ارا

او   بسیارند، ظهورات  مراتب  دارای  باقی که خود  و  تجلی خداست، خداوند حقیقت  توحیدی، هستی همه  نگاه  در 

)یم را  53:  1363الشیرازی،باشند  مهم  این  ملاصدرا  کرده با  (.  مطرح  وجود«  »اصالت  گونه   است؛  عنوان  که    یابه 

مبتنی بر    هاستآنمسائلی که قوام حکمت متعالیه به    ۀهمحکمت متعالیه اصالت وجود است و    ۀمسئل  نیترمهم

 اصالت وجودند.

فلسفه وجود ملاصدرا، مبتنی بر این است که هیچ  .  وجود، حقیقت عینی هر موجودی است  ،ر مبنای حکمت متعالیهب

بر وجود بلکه وجود شیء است که ماهیت آن را تعیین    ماهیتی  ندارد،  به علت وجود داشتن، شیء  کندیم تقدم   .

 همان  که  اشیاء  یهاتی ماه  .(3:  1398زمانی، فرکیش،)   ردیپذآنچه که هست باشد، یعنی ماهیت آن فعلیت    تواندیم

 یکدیگر از ذاتاا  آن  در موجودات که  دهند یم  تشکیل  را اختلاف  تنوع و از  سرشار جهانی است، موجودات گوناگون انواع

 است. امری واحد وجود، مفهومِ اما .اندمتفاوت باهم و متمایز

وحدت بر آن حاکم و وجود امری واحد ومشترک است. اما    یایااز این منظر، عالم خارج، عالم وجود بوده و به گونه  

این حقیقت واحد شدت وضعف دارد و به اصطلاح منطقیان، حقیقتی مُشکَّک است، یعنی وجود مراتب و درجاتی  

 تشکیکی  مراتب از یکی  در موجود هر . پس گرددیم  هاآنتکثُّر    همین امر سبب اختلاف در موجودات و.  مختلف دارد

،  جوارشکیان  نژاد،جشانگردد ) یم  ظاهر وی از  که است خواصی آثار و همان  او، وجودی حدّ یا دامنه و دارد قرار وجود

1394 :29 .) 

  ۀینظر،  دینمایمتفسیر   را هاآن کثرت هم و کندیم بیان را موجودات وحدتِ اصلِ هم که وجود تشکیک  ۀینظر

وحدت ازآنِ    و از دستاوردهای حکمت متعالیه است.   شودیم عین وحدت« خوانده    کثرت در   عین کثرت و  »وحدت در 

 (.215: 1399نیا،ارشادی) استحقیقت وجود و کثرت نیز در مقام فعل و ظهور همان وجود 

 

 اصل حرکت جوهری  .٤

  رَاجِعُونَ«  إِلَیْهِ وَإِنَّا لِلَّهِ  إِنَّا» : گردندبازمی او  سویبهو همه  آمده متعال خدای  نزد از  موجودات ۀ کریم هم قرآن  بیان  در

  معنای   به  نهاما    اند،درحرکت  او   سویبه  او بوده و   شیدای  و   عاشق   هستی   ۀ هم  و   است  مطلق   کمال   او(.  156:البقره)

 . باشدیم باطن  به ظاهر ی ازر یو سروح  به جسم  ی از تکامل  بلکه آن حرکتی  مکانی، حرکتِ

و جهان هردم در حال آفریده شدن و حرکت    کند یمصدرا، در نظام عالم، خدا فیض وجود را ناشی    ۀ رو در فلسف از این

،  دانستندیم این«  و »است و ثبات وجود ندارد. حکمای پیش از صدرا، حرکت را در چهار مقوله »کم«، »کیف«، »وضع«  

  کرد که حرکات اعراض از حرکات جواهر است. ذات اشیاء( را بدین حرکات افزود و اثبات  جوهر )اما ملاصدرا حرکتِ  



گوهرشاد(  مسجد موردی نمونه)ایرانی مساجد معماری در آن تجلی  و مراتبسلسله  اصل 506   

 ، خسرو صحاف، هیرو فرکیش، داود چوگانیانشیرخانی علیرضا

 : 1389مطهری، )  هستند حرکت  و همه جواهر دائماا و لحظه به لحظه در حالِ  دهند میاساس عالم را جواهر تشکیل 

1/ 286). 

دارای دو    یاهستی را مانند دایرههست،    نیز  ها آن  غایی  علت   اشیاست،   فاعل   که   خداوند همچنان  او ازآنجاکه ذات 

نزولی   و  از خداوند  »   .(205:  1354الشیرازی،داند )یم قوس صعودی  موجودات  ایجاد  یعنی  نزول«  » قوس  قوس  و 

صعود« یعنی بازگشت موجودات به خداوند که عکس یکدیگرند. انسان وجهان در قوس نزولِ هستی سه مرتبه عالم  

 مراحل پس، آن از و شوندیم  نازل مرتبه نیترنییپا به مرتبه نیتریعال  ملک را طی کرده، از  جبروت، ملکوت و

 هستی یعنی هستی، ۀمرتب نیترنییپا در که (. انسان32:  1354الشیرازی،)  ندیمایپیمدر قوسِ صعودی   را گانهسه

 در داراست، بالقوه خود نفس در  را ...(آ فی فنا  ( وجودی مرتبه بالاترین به رسیدن استعداد و است  شده خلق  مادی

 و به کمال رسد.  دهد ارتقاء را خود وجودی مراتب تا تلاش نماید جوهری حرکت براساس باید صعود، قوس

بنابر نظر ملاصدرا مراتب آدمیان و همچنین مراتب کمال متفاوت است. در حکمت متعالیه کمال آدمی و سعادت او  

خودشناسی« و  »کند. در حکمت متعالیه    تأملجز این نیست که به ژرفای درون خود قدم نهد و در حقیقت خویش  

ه زمانی چیزِ قابل ذکری نبود، صورت ابتدایی  »حقیقت آدمی«، دو تعبیر از کمال حقیقی است. انسان مسافری است ک

. از نظر ملاصدرا انسان برای رسیدن به  رسدیمتدریج و با حرکت جوهری به کمال  پست است که به  یا یاآدمی ماده  

. این ضعف، لازمه کسب  باشدیم کمال آفریده شده و همین امر دلیلی است بر اینکه او دارای طبیعتی مادی و ضعیف  

به آن نائل شود و این به معنای حرکت    تواندینم استعداد امری را نداشته باشد،    یکشی سانی است؛ زیرا تا  کمالات ان

 (.130-139: 1394شجاری،است ) دائمی در وجود انسان 

 مراتب در حکمت متعالیه جایگاه اصل سلسله .٥

شناسی  حرکت جوهری« در مباحث مربوط به هستیو »از نتایج حاصل از نظریه »وحدت در کثرت و کثرت در وحدت«  

جهان شناختی، مضمون ثابت جهان سلسله مراتبی تجلی    ی هاشاکلهمراتب« است، تاآنجاکه »در سرتاسر  اصل »سلسله

ازنظر صدرالمتالهین موجودات    (.167:  1380نصر،دارای ارتباطی عمیق با وجود باطنی انسان است«)  نمود یافته و  و

در اصطلاح    کثرتند و  عالم در عین حال که در موجود بودن واحدند، از جهت شدت وضعف در وجود، دارای اختلاف و

  نیترفیضعقوی است که از    ای از مراتِب موجودات ضعیف وفلسفی دارای تَشکیک هستند، لذا نظام هستی سلسله

 (1389،یاسکندر  ارشد ریاحی، اند )افتهیوجود، تَرتُّب   نیتریقووجود تا  

جهان آخرت    -3جهان مثالی    -2جهان مادی    -1  :کندیمملاصدرا مراتب جهان هستی را به سه بخش کلی تقسیم  

ملاصدرا  یا فوق مثالی. ازنظر ملاصدرا هرچه که در این جهان مادی وجود دارد درواقع نماد یا نمود و به تعبیر خود  

درواقع نماد یا مثالی از چیزی    .مثالی( وجود دارد)  یماد ثالی« است از جهان غیرمادی و آنچه که در جهان غیرم»

است که در جهان آخرت وجود دارد و جهان آخرت خود مشتمل بر دو جهان است: نخست، عالم صورت اخروی که  

ب و منازل و طبقاتشان( و دوم، عالم عقلی  با تمام مرات)  هیمافو جحیم و    ها یفخود بر دو بخش است؛ بهشت و ما  
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روح و    ،پذیری ندارد. در این جهانخالص که صورت عقلی آن هیچگونه آمیختگی با کثرت و تجسم و تغییر و اندازه

 .(6: 1398زمانی، فرکیش،دارد )راز و معنای هر چیزی وجود  

نردبان به هم پیوسته و بدون طفره    ی هاپلههای زنجیر یا  حلقه  کلیه موجودات عالم مانند که »ملاصدرا اعتقاد دارد   

شدت    ۀدرجبستگی به    ،و مقام هر یک در این سلسله  اندگرفتهمنظم قرار    ۀاز وجود محض تا عدم صرف در یک سلسل

به    .(61:  1386منصور،  انی )محمد  وجودی آن دارد«  ۀمرتبوضعف   این موجودات استعداد رسیدن  ازآنجاکه تمامی 

بالاترین مرتبه وجودی را بالقوه در نفس خود دارند، باید براساس حرکت جوهری تلاش نمایند تا مراتب وجودی خود  

باید گفت اصل سلسله قرار  به کمال رسند، بدین  ارتقاء داده و  بنیادین مباحث هستیرا  از اصول  شناسی و  مراتب 

 .باشدیمسی وجودشنا

 

 

 
 ماخذ: نگارندگان( )  یهستمراتب در جهان  تجلی اصل سلسله  (.1نمودار )

 تجلی سلسله مراتب در معماری مساجد ایرانی .٦

عالم کبیر( است، لذا اصل سلسله  )  یهست عالم صغیر( با جهان  انسان )ازآنجاکه صنع انسانی، عامل برقراری ارتباط  

گیری خود  تنها در ساختار شکل. این هنرها نهباشدیم کار رفته در هنرهای سنتی  نیز یکی از اصول اساسی به  مراتب

ای که بالاتر از  مراتب وجودیجاری در عالم و سلسله  مراتبی هستند، بلکه با هارمونی ساری ومبتنی بر اصول سلسله

 (. 210: 1380نصر،باشد )یممادی مربوط به آن قرار دارد نیز منطبق و هماهنگ  ۀمرتب

مراتب گشته است.  بارز مصنوعات بشری، دارای ابعاد مختلفی از سلسله  ی نمودهاعنوان یکی از  نیز به معماری سنتی

، دارای  شانیروحانعنوان جزئی از این مجموعه و همچنین به دلیل موضوعیت خاص معنوی و  در این میان مساجد به



گوهرشاد(  مسجد موردی نمونه)ایرانی مساجد معماری در آن تجلی  و مراتبسلسله  اصل 508   

 ، خسرو صحاف، هیرو فرکیش، داود چوگانیانشیرخانی علیرضا

قرار  عمیق  ی هاهیلاکه    اند شده  یامراتبی پیچیدهسلسله  ی هانظام را مخاطب  از وجود آدمی  . در واقع  دهدیم تری 

 (.217:  1387)نقره کار،  کنندیم ارزش مساجد سنتی ما به اصالتی است که از سیر متعالی انسان در مسیر کمال اخذ  

کالبدی کمال    انتظام کلی، تجسم  تا  نظم جزیی  از  ایرانی،  به    باشدیمکلیت مساجد  را دعوت  فضا  و حاضران در 

. کالبد این  کنندیم جستجوی کمال و برخواستن از خواب غفلت نموده و خود در این مهم نقش تسهیل کننده را ایفا  

مساجد نفس آدمی را مرحله به مرحله از صحن مسجد تا گنبدخانه و محراب، آماده سیروسلوک معنوی، تعالی و  

به مُلهمِ بودن معماری  باتوجه  .کندیم ی که همان هدف اصلی خلقت آدمی است،  تقرب و وصول به درگاه باری تعال

سلسله مراتب«  اصل »( چگونگی تجلی  1گیری از نمودار )با بهره  توانیم اسلامی،    -اسلامی ایران از حکمت ایرانی

در مسجد گوهرشاد    منظور درک بهتر، به شناختِ مصادیق این اصلدرمعماری مساجد ایرانی را نیز بررسی کرد. به

 خواهیم پرداخت.

باشد که با زیربنایی در  یمپوپ هشتمین بنای زیبای جهان  زعمبهتیموری و  ۀدورمسجد گوهرشاد، شاهکار معماری 

ای در ایوان جنوبی، این مسجد در سال  متن کتیبه  براساس.  در جنوب آرامگاه رضوی جای دارد  مترمربع  9400حدود  

  ۀدور  ۀبرجستالدین شیرازی معمار  کمک گوهرشاد، همسر شاهرخ تیموری و توسط استاد قوام)ه.ق( به دستور و    821

ای  گونهبنای مسجد بایستی به»  :دیگویمخیر مسجد    سال ساخته شده است. بانی و  12تیموری در مدت تقریبی  

شاخص معماری اسلامی و خدایی  ساخته شود تا دنیا، دنیاست بر قامت خود استوار بوده و نماسازی آن از هنرهای  

 (.18: 1390)زمرشیدی، باشد که تاکنون در هیچ بنا و مسجدی به کار گرفته نشده باشد«

 وحدت در کثرت و کثرت در وحدت« در معماری مساجداصلِ »تجلی   .٦٫۱

اما وحدت به معنی    .کثرت به معنی تعدد، بسیاری و تنوع است  ؛ وجود کثرت است  ،رسیدن به وحدت در فضا   ۀلازم

و ازآنجاکه مشابهت بیش از حد موجب    شود یم یکی شدن و واحد است. مسلم این است که مشابهت موجب وحدت  

، نیاز به تنوع نیز هست. جستجوی وحدت از طرفی و تمایل به تنوع در احساسات انسانی  شودیمیکنواختی و دلزدگی  

دارد، از این رو در هر بنای معماری ضمن داشتن تنوع فضایی باید وحدت و انسجام فضایی نیز وجود    یامدهنقش ع

 (. 23: 1395صارمی و دیگران، باشد ) داشته 

از سازماندهی است که ارتباط واحدهای فضایی منفک با یکدیگر را در یک    یادر مقام تعریف، انسجام فضایی گونه 

با    ها آنعبارتی این نوع سازماندهی ضمن حفظ ارتباط متقابل اجزاء با یکدیگر ارتباط  ؛ بهکندیمکل وسیع تر فراهم  

، این انسجام فضایی در سطح معماری مساجد، اصلی بنیادین در ارتباط عناصر متعددی  دکنیم کل مجموعه را تقویت  

گفت؛    توانیم  ، این اساس  (. بر80:  1396آصفی و دیگران،باشد )یمهمچون ورودی، ایوان، شبستان و گنبدخانه و...  

به   خواهدیم مراتبی است و از دیگر سو، هرگونه وحدتی که  سو وحدت و انسجام فضایی حاصل نظم سلسلهاز یک 

کثرت تبدیل شود به ناچار باید گام به گام در مراتب و سطوحی شدت اولیه خود را از دست بدهد تا به کثرت تبدیل  

در    «وحدت در کثرت و کثرت در وحدت»( به چگونگی تجلی اصل  1شماره )گیری از نمودار  شود. در ادامه با بهره

 صورت مصداقی، خواهیم پرداخت. معماری مساجد سنتی به صورت کلی و در مسجد گوهرشاد به
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 تعدد و تنوع فضایی( الف

هر بنای معماری به منظور پاسخگویی به نیازهای مادی و معنایی خود از فضاهای متعدد و متنوعی تشکیل شده، که  

  . باشندیممساجد نیز به لحاظ کارکردهای آیینی، فرهنگی و اجتماعی از تنوع و تعدد فضایی برخوردار    ،در این میان

خانه و هفت شبستان است که  گنبد  بنای مسجد گوهرشاد، دارای سه ورودی، چهار ایوان بزرگ، دو منار، محراب، 

 . اندبرگرفتهرا در  مترمربع 2800صحنی به وسعت تقریبی 

 تَدرُج فضایی  ترتیب و ب( 

  یفضاها. محراب و  شوندیمبندی شده و در نقشه کف جایابی  فضاهای داخلی بر حسب ارزش و جایگاه خود درجه

.  رندیگیم و گنبدخانه هستند در کانون محور اصلی حیاط با قبله قرار    هاشبستاناصلی که محل ورود    یهاوانیاعبادی،  

قرار    هایورود تر و  فرعی  یهاوانیادرها،   قبله  با  فضاهای    .رندیگیمو سایر فضاهای داخلی در محور عرضی حیاط 

 (. 523: 1387کار، نقرهشوند )یم و دورترین نقطه از محور مرکزی جایابی  ها کنجخدماتی و ارتباطی در 

 پیوستگی فضایی( فضاها )عدم مرزبندی بین ج( 

  در  پیوستهو انسان    آوردنمی  پدید  انسان  حرکت  جریان  در  یو مانع  انقطاع  گونههیچ  معماری سنتی مساجد ایرانی،

مساجد برای حصول   . در (25: 1397دری، طلیسچی،کند ) می حرکت است  ابد یکپارچه تا نظربه که  بازشوندهفضایی 

خالی در    و   رپُنیز ایجاد    و  ها عناصری مانند درب و پنجره  کارگیری شیشه دربا بهبه این منظور از »شفافیت سطوح«  

منظور افزایش فضا که نمودی از  کردن جرم بهکردن و سبک »شفافیت فضایی« با کمن و  دیَخرومَصورت فَدیوارها به

 . اندگرفتهحرکت همیشگی و تکامل هستی از کیفیت مادی به روحی است، بهره 

 ماخذ: نگارندگان( گوهرشاد )و پیوستگی فضایی در مسجد    تَدرُج  تنوع،  .(1جدول )

 
 

 

 

 نظم هندسید( 

  در   هستی،  جهان  نظام  هندسه.  است  یافتهتحقق  تناسب،  و   انتظام  کیهانیِ   قوانین  و  هندسه  مبنای   بر  عالم،   »آفرینش

در    اندازه  و   نظم  وجود  بهتوازن    تعادل، هماهنگی  تناسب،  تناظر،   تقارن،   تشابه،   قوانین  طریق  از   آفرینش   تجلی   ۀچرخ



گوهرشاد(  مسجد موردی نمونه)ایرانی مساجد معماری در آن تجلی  و مراتبسلسله  اصل 510   

 ، خسرو صحاف، هیرو فرکیش، داود چوگانیانشیرخانی علیرضا

  ای مجموعه  همچون  نیز  معماری  (.7:  1389و همکاران،  اکبری)  دارد«  اشاره  عالم  اجزای  تمامی  وحدت  و  جهان  آفرینش

و در    یک کل را تشکیل داده   و   آمده  هم   گرد   منسجم  و   مدون   نظامی   مبنای  بر  آن  ۀدهند تشکیل  که اجزای  باشد می

  درنهایت  و  ها آن  میان  نسبت   فهمِ  اثر معماری،   ۀ دهندتشکیل  اجزای  و منزلت   قدر  دانش  توانمی  را   هندسه   رابطه،   این

 .دانست یکدیگر با  اجزا این ینینشهم

، ایوانی و  یای زیر را در چهار الگوی شبستانی، گنبدخانههاشاخصتوان  یماز بررسی معماری مساجد سنتی ایران  

  هاآنبه مصادیق    هاشاخص( ضمن بیان  2)  جدولمساجد مشاهده نمود، که مطابق    ۀ هندسچهارایوانی گنبددار در  

 یز خواهیم پرداخت.در مسجد چهار ایوانی گنبدخانه دار گوهرشاد ن

 

 ماخذ: نگارندگان( گوهرشاد )هندسی و مصادیق آن در مسجد    یهاشاخص   (.2جدول )

 

   

 مرکزگرایی ه( 

  و   مستتر  سنتى   هنرهاى  مختلف  هایلایه  در   که   است  نمادین   و   بنیادى  مفهومى   مرکزگریزى،  مقابل  در   مرکزگرایى  

  تنگاتنگ   ارتباطی   که   بوده  فراگیر  و   باطنى   ماهیتی   بلکه  نیست   فیزیکى  مکان   یک  عنوانبه  اینجا   در   مرکز .  است  جارى 

  پراهمیت   بسیار   واقعیتى   از  را  خود   وجود  و   هویت  ممکنى  هر  تفکر  این   در .  دارد  سنتی   انسان   باورهاى   و   تمایلات  با

  مرکزگرایی   اصل  الگوهای.  (101:  1393نژاد،مکیشود )می  گذاریارزش  نیز  آن   به  نزدیکی  و   دوری  براساس  و  یابدمی

 :قرارداد مورد بررسی  منظر سه  از توانمی را  سنتی مساجد  در

به بهترین شکل بیانگر مفاهیم    هاآنصورت هندسی دایره و کره، همراه با اشکال منتظم محاط در    :شکل  و  الف( فرم

 مساجد مصداقی برای این مفاهیم است.  گنبد   .(14:  1389و همکاران،  اکبری )  باشند یم وحدت درکثرت«  و »مرکزیت  

  ای،ویژه تقارن نقطهو ازآنجاکه، هر تقارن به  اندآمدهسازی پدید  برپایه قرینه  : در معماری مسجد همه اجزاب( تزئینات

 . شودیمیکپارچگی  این مرکزیت موجب وحدت و  کند، مرکزیتی را القاء می
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عالم، محوریت عمودی که حول یک مرکز به فضاها    فضایی  نظام  ساختارهای   براساس آیات قرآن، ازجمله  :ج( فضایی

.  سازدمی  محقق  را  اعلی  مراتببه  صعودی  سیر  عمودی،  محور  به  تمثل  با  که در آن مرکز  است  ، بخشدیم انسجام  

)  شده   تلقی  تقدس  فضای  بعد  عنوانبه  همیشه   عمودی  جهت  روازاین   فضای   در   بنابراین(.  48:  1386تقوی،است 

 . بود فرضی محورعِمودی  یک  جستجوی  در  توانمی ها گنبدخانه مرکزی

 ماخذ: نگارندگان( گوهرشاد )الگوهای اصل مرکزگرایی و مصادیق آن در مسجد    .(3جدول )

 

 « در معماری مساجدتجلی اصلِ» حرکت جوهری   .٦٫۲

غایی   کمال  متعالیه  حکمت  »در  بهانسان  دائمی  بیحرکت  و    « نهایتسوی  خودشناسی  مانند  تعبیراتی  که  است 

واسطه طبیعت مادی و ضعف وجودی، مستعد رسیدن به  هخداشناسی بیانگر آن است. انسان همانند سایر موجودات ب

کند  یم تر وجودی را طی  کمال است، اوبر اساس حرکت جوهری از مراتب نازل و ظاهری تا مراتب باطنی و عالی

متکامل تر است. اصل طی طریق    یاسوی مرحلههر لحظه در حال تغییر و حرکت به  درواقع او   .(41:  1394شجاری،)

  ۀخلق فضای سیال و ایجاد جاذب  ۀواسطبینی اعتقادی، در تمامی هنرها از جمله معماری بهو کمال، برخواسته از جهان

کارگیری اصول زیر، زمینه برای طی مراتب  هب  ۀواسطهحرکت به تحقق پیوسته است. در فضای سیال مساجد سنتی، ب 

 .شودیم، مهیا دینما یم ناظر انسانی در لحظاتی که این فضا را ادراک 

 

 

 می و رتبی ئحرکت دا الف( 

  .باشدمی  حرکت   به  متکی  هنرمند   اندیشه   و   فضا  درک  عبارتی به  و  است   فضایی  های تجربه  ۀ هم  اساس  حرکت

مختلفی از طرف اندیشمندان درباره حرکت در معماری بیان شده است؛ حرکت در آرای ملاصدرا تنها    یهادگاهید

عنوان  . آثار این حرکت که از آن بهسازدیم شامل ظاهر موجودات نشده بلکه تغییری است که باطن اشیاء را متحول  

صورت اشتدادی و تکاملی در باطن موجودات  به  تااینهایت نبوده و  ؤ، فقط در اعراض قابل رشودیمحرکت جوهری یاد  

و ادراک آن مختص    شودیم عقل اثبات    ۀواسطتنها به  که با چشم سر قابل مشاهده نبوده و   ابدی یممادی هم نمود  

بر درک ظاهری فضا،  گفت علاوه توانیم   هاهینظر(. براساس این  84:  1396قلب( آدمی است )آصفی و دیگران،نفس )



گوهرشاد(  مسجد موردی نمونه)ایرانی مساجد معماری در آن تجلی  و مراتبسلسله  اصل 512   

 ، خسرو صحاف، هیرو فرکیش، داود چوگانیانشیرخانی علیرضا

. بنابراین حرکت در معماری در  گرددیمنی از فضای معماری نیز وجود دارد که به روان انسان مربوط نوعی درک باط

 (.24: 1390نژاد، ناگهانی،مهدوی) یی معناحرکت  -2 ؛حرکت فیزیکی - 1:ردیگ یم دو دسته کلی جای 

برابر   حرکت فیزیکی: در  زوایای مختلف  از  فضا،  و  را درک کرده  فضای ظاهری معماری  این حرکت، مخاطب  با 

 به دو گونه متفاوت تقسیم کرد.  توانیم . حرکت فیزیکی، را ردیگ یم دیدگان او قرار 

زیکی خود  جا شود و جایگاه فیجایی: در این نوع حرکت، مخاطب برای درک فضا باید از مکانی به مکان دیگر جابههجاب

 را تغییر دهد. خود این حرکت، به دو نوع جابجایی افقی و عمودی قابل تفکیک است.

نوع دیگر حرکت، حرکت چشم است که در آن چشم برای درک فضا و جزئیات آن، از نقطه ای به    حرکت چشم: 

،  هاپنجرهصری مثل ، عناکندیم وقتی چشم انسان در طول یک ساختمان تغییر  »  (.همانکند )یم نقطه دیگر حرکت  

درها، تغییرات در بافت و رنگ و شکل، وقایعی با اهمیت جلوه کرده و هر نوع افزایش و کاهش در ارتفاع و عمق  

به صورت عمودی    تواندیم(. حرکت چشم  147  :1383)رحیمیان،   خصوص اگر تغییر، ناگهانی باشد« توجه است. بهقابل

 و یا افقی باشد و یا به دور عنصری حرکت دورانی داشته باشد. 

خیال، حس  باطن )پنجگانه( و حواس  ظاهر )»براساس آرای فلاسفه ایرانی از جمله غزالی، حواس    حرکت معنایی:

ور در نفس پس از  و از دیدگاه او خیال، ادراک ص  رندیگ یم مشترک، تفکر، تحفظ و تذکر( در زمره لشکریان دل قرار  

رویت چیزی است. بنابراین از دیدگاه غزالی، خیال انسان قادر به حصول عالمی سراسر حسن و زیبایی فراسوی عالم  

گفت با ورود به فضای معماری، حرکت دیگری در ذهن    توانیم رو  (. از این8-7  :1385)بلخاری قهی،  مادی است«

بنابراین حرکت معنایی،    زیبایی است.  و  ت و عاملی برای درک حسن که زاییده همین خیال اس  رد یگیمانسان شکل  

به جای    افتد یم. این حرکت، ذهنی است و تحولی که در آن اتفاق شودیمحرکتی است که موجب تغییر در مخاطب  

. به این ترتیب، معنایی را در ذهن مخاطب ویا استفاده  گرددیممختصات جغرافیایی، به مختصات ذهنی مخاطب بر  

فضاست  گرفته از احساس مخاطب به هنگام درک    نشأتگفت این حرکت در واقع    توانیم .  کندیم کننده از بنا متجلی  

به بررسی چگونگی بروز حرکت و مصادیق آن در معماری مسجد    (4)(. در جدول  24:  1390نژاد، ناگهانی،مهدوی)

 پرداخته شده است. گوهرشاد

 

 

 

 

 خذ: نگارندگان(أمگوهرشاد ) انواع حرکت و مصادیق آن در مسجد    .(4جدول )
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 از ظاهر به باطن(  سیر)نمادگرایی ب( 

و دیگر   می نیبیمچه از منظر حکمت اسلامی، محسوسات عالم دو وجه دارند؛ یکی عالم صورت، که عبارت است از آن

صورتی« است که آن  قالب ». انکشاف هر معنایی برای انسان در  شودینمعالم معنا و حقیقت، که با چشم سر دیده  

. بنابراین عالم صورت جز معنا نیست و معانی، باطن عالم ظاهراند که  کندیم معنا از طریق آن خود را بر انسان عیان  

هویتی دوگانه دارند، از سویی حجاب چهره حقیقت و عالم معنا هستند    هاصورت.  کنندیم آدمی را به حقایق رهنمون  

 (.40: 1389بمانیان، عظیمی،)   نیمعو راهنمایی برای رسیدن به حقیقتی  تیآ و از دیگر سو، 

و ظاهر را تجلی   ندیبیم  معنا هنرمند مسلمان ازآنجاکه همه کثرات عالم خلقت را از یک حقیقت باطنی و دارای یک 

عظیم داندیماطن  ب و شهود  این کشف  تا  دارد  تلاش  خود    را  ،  اثر  سازددر  شیوهمتجلی  که .  و    او  ای  تجلی  برای 

  ت.نشانه گرایی یانماد گرایی اس ، بکار گرفته در معماری مساجد سنتی پدیدارسازی اصل سیر از ظاهر به باطن

  هنر  زبان.  کنند  بیان  را خود  بتوانند  تا  گیرندمی  خود  به  نمادین  قالبی  نیستند،  بیانقابل مستقیم  زبان  به  که مفاهیمی

  بررسی  راه  تنها   و  بوده  هنر  این   ذاتی  و  درونی   معنای   حامل   نمادها   و  رموز   این  و  است  رمزگونه  و  نمادین  زبان   اسلام،

  (.35: 1390تشکری،هاست )سمبل و نمادها این  بررسی آن هنری  آثار و  اسلام هنر  معنای

  در  و  ماده  عالم  ۀمرتب  ترینپایین  در  که  است  شدهتشکیل  ایچندگانه  عوالم  از  هستی  شناسی اسلامی، منظر هستیاز  

  هرچه  معنای  باوری   چنین.  است  گرفته   جای   ملکوت   یا   مثال   عالم   میان،   این   در   و   دارد  وجود   الهی  ذات   آن،  بالاترین

  اینشانه  و  نماد  آیه،  ماده،  عالم  در  شیء،  هر  وجود  دیگر،عبارتبه  .یابدمی  بالاتر  عوالم  در  را  شودمی  دیده  خاکی  عالم  در

  و  هنر  در  طبیعت   عالم   به   ایآیه(. نگرش  13:  1391پور،  بمانیان و صفایی بالاتراست )  عوالم   در   تر عظیم  وجودی   از

  اندپرداخته  ملکوت  عالم  نمادین  تصویرگری  به  مختلف  هایروش  به  مسلمان   معماران   و  یافته   بازتاب  اسلامی   معماری 

 چهار بخش عناصر محسوس، عناصر ملموس، عناصر ساختاری و عناصر معنایی بررسی کرد.  را در  هاآن توان یم که

 



گوهرشاد(  مسجد موردی نمونه)ایرانی مساجد معماری در آن تجلی  و مراتبسلسله  اصل 514   

 ، خسرو صحاف، هیرو فرکیش، داود چوگانیانشیرخانی علیرضا

 محسوس عناصر ج( 

»الله    داشته   وجود   ایرانی   معماری  در  همواره  طبیعت،   محسوس   عنصر   ترینغیرمادی  نور،  نور و رنگ: ازآنجاکه  و 

والارض« کثرت  باشد یم  (35النّور،)  نورالسموات  از  لباسی  رنگ،  با  که  بوده  وحدت  از  نمادی  )یم،  مرادی  پوشد 

  تاریکی   از  اشیا  آن  پرتو  از  که   است  الهی و فضای معنوی  حضور  نمایانگر  مسجد  در  نور   رو،(. از این39:  1396نسب،

  ابزاری  عنوانبه  آن   هنرمندانه از  ۀشیو  به  سنتی  معماران  شوند ومی  شدن   دیده   قابل  و   یابندمی  وجود  آمده،  بیرون

 اند.کرده استفاده  مفاهیم انتقال و فضا  بصری کیفیت  افزایش برای

. از این رو  کنندیمگوناگون وجود را نمادین    ی هاجنبههم    ها رنگ گونه که نور نماد وجود و عقل الهی است،  همان

 ، برای درک معنای باطنی در معماری عرفانی مسجد ضروری است.هاآنتوجه به ظاهر نمادین 

 ماخذ: نگارندگان( گوهرشاد )کار برده شده و مصادیق آن در مسجد  به   یهارنگ معانی عرفانی    .(5جدول )

 
 ملموس  عناصر  د(

ظاهر و    ی هاییبا یزدیداری و مرئی هم چون    ی هاجنبهمفهوم »تزیین« در فرهنگ ایرانی ضمن اشاره به    :ناتیئتز

است  ینات جزء جدانشدنی و عمده در معماری اسلامی  ئای متعالی اشاره دارد. تزعنوان زینت حقیقی به مرتبهباطن، به

ینی همچون  ئافزون بر عناصر کالبدی بنا، در عناصر تزو    اندفراوانهنر در مساجد    یهاجلوه(،  7:  1399کریمی، مرادی،)

مقرنس و...  گچبری،  خوشنویسی  جستجو    توان یمسازی،  را  آن  در  مندرج  معانی  و  نماد  با  هنر  کرد  آمیختگی 

مضامین عرفانی را در تزیین    نیتریعال عناصر مادی،    نی مجردترهنرمندان با استفاده از  »(.  327-326:  1382رضایی،)

این طریق    اند بردهکار  فضای مصنوع به از  از صلابت عناصر معماری کاسته و فضایی سیال و روحانی    اند توانستهو 

 (. 617: 1378کار،)نقره وجود آورند و ذهن مخاطب را به حقایق ملکوتی دلالت نمایند«به

اعتقادات  آاز  :نگاریبهیکت براساس  پیکرهنجاکه  یا  و  نقاشی  در    تواندینم   یااسلامی هیچ  را حتی  احدیت خداوند 

از آیات    ی او هر حرفی آیه  اندتمامی خلقت کلمات و حروف حضرت حق  ، شکل آن بیان کند و از طرف دیگر  نیترنازل

  پذیر استامکانین مساجد که جایگاه خداوند و احساس مطلق حضور اوست، تنها با خط و کلام الهی  ئاوست، پس تز
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نگاری در معماری مساجد، که بارزترین هنر کاربردی در آن خوشنویسی است،  رو، کتیبه(. از این173:  1391)عناقه،

 بازتاب تحریر کلام الهی در ساحت زمینی است. 

وجه وحدت در کثرت و کثرت در وحدت را نمودار    نیترمی مستق نیز در این راه به    :گیاهی و هندسی()  یانتزاع  نقوش

رجوع   توحید  عالم  به  معنوی  فضای  خلق  با  را  آدمی  ذهن  و  بود  خواهند  تغییر  در  ثبات  نمود  و  دهد  یمساخته 

 (. 135: 1374مددپور،)

و هر ردیف خود حامل ردیف    ابندییم انتظام    ییهافی ردهایی که در  نوعی کاربندی است متشکل از طاسه  : مقرنس

می بیرون  آن  بالای  از  که  است  طاقدیگری  آن  به  گاه  که  است  پلکانی  ترکیبی  نتیجه  یا  »   یبندزند.  کندویی« 

خصوصیات مقرنس هندسه است و وجه معنایی آن    نیرتریگ (. یکی از چشم4:  1394کاظمیان،)   ند یگو»استاتیک« می

 .باشدیم بخش نیز کثرتی وحدت مراتبی بودن آن، بیانگرنیز ضمن اشاره به سقف آسمان و کیهان و 

 منبع: نگارندگان( گوهرشاد ) ینات و مصادیق آن در مسجد  ئانواع تز  .(6جدول )

 
 کالبدی() یساختار  عناصر و(  

  معماری اسلامی تبدیل کرده است.همیشگی  عنوان اصل وفور و کثرت این عنصر در معماری مسجد، آن را به :قوس

معراج   ( در صاکرم ) باشد. پیامبر  ( هماهنگ ص )  امبری پ است باید با الگوی معراج  مؤمنازآنجاکه مسجد محل معراج 

مراتب هستی تا بالاترین حد آن پیمود؛ سیری که درتعبیر قرآنی با آیه    نیترنییپامتعالی خود، سیری صعودی را از  

  ( بدان اشاره شده است. قاب قوسین یعنی دو کمان و9-8)نجم:  ثم دنا فتدلی فکان قاب قوسین او ادنی« »  کریمه:

اوند به  ، حرکت روح از سوی خدداردیمیک قاب، که با شکل خاص خود قوس نزولی و صعودی آفرینش را نیز بیان  

با   مؤمن(. بدین منظور هنرمند 66: 1393شجاری، میرفخرایی،)  ای علسوی عالم سفلی و دوباره از عالم سفلی به عالم 
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خود به نمایش گذاشته و در ساخت طاق،    یهانشیآفرالهام از خلقت اینگونه جهان هستی، الگوی فرازوفرود را در  

 . کندیم استفاده  گنبد، محراب، منبر و مناره از اشکال قوسی شکل

از باورهای دینی و    متأثرای خود،  اجزای معماری مسجد است که جدا از نقش سازه  نیتریاصل گنبد یکی از    گنبد:

. گنبد در اندیشه دینی معمار، ظهوری دوباره یافته و مظهری  کندیمعرفانی، در معماری ایرانی حضوری نمادین پیدا  

  ، شودیم از افلاک شده و بر روی مکعبی که نشانی از زمین است قرار گرفته و به عنوان اتحاد آسمان و زمین فهم  

  ، نماد گنبدکندیمسقفی، فضای درون را از گرما و سرما حفظ    ۀمثابگنبد و شکل کروی آن در عین حال که به»

که تمام مراتب وجود را در عالم هستی با پروردگار یکتا    رودیم شمار  آسمان و مرکز آن و نماد محور جهان نیز به

 (. 24: 1391)بمانیان، سیلوایه، «سازد یممربوط 

  بخش در معماری مسجد، محراب است، این واژه در لغت به معنای محل جنگ وجهاد است،  نیتریمحور  :محراب

از    .(175:  1366)طباطبایی،  رو محراب گویند که محل جنگ با شیطان و هوای نفس است«محراب مسجد را از آن»

پشت    نیمأمومراب و  . امام در مح سازدیمنظرفنی و نظری محراب نمایانگر جهت قبله بوده و انسان را متوجه خدا  

،  کندینمگونه است که خداوند بندگانش را در نبرد با شیطان بدون ولی و راهنما رها  و این  ستند یایم سراو به نماز  

همان انعکاس کلام الهی در    یی گو  ،ابدی یمشکل ظاهری محراب در فضای مسجد انعکاس    ۀواسطصوت امام که به»

 (.173: 1391عناقه، ) «سازد یم طی نماز است که آن را تمثیل و نشانه حضور خداوند 

بالاتر    ن یمأموم. به لحاظ فقهی جایگاه امام نباید از  کندیم خشوع و خضوع، عنصر دیگری است که در محراب بروز  

بر رعایت اصول، یادآور این نکته باشد که کسی که  ا علاوهت  باشد یم باشد. لذا محراب مسجد نیز در ترازی پایین تر  

و نقش رهبری را بر عهده دارد باید از همه متواضع تر باشد. این تواضع، قلب او را برای ذکر و    رد یگیمقرار    جلو

که جهت    کندیممحراب محل عبور را تداعی و به نمازگزار القا  »  گفت: توانیم. در نهایت  سازدیمستایش خدا آماده  

حرکت و مسیر معنوی کجاست؟ این عنصر عامل همسو کننده مسلمین در اقصی نقاط عالم به سمت کعبه به عنوان  

 .(132: 1378زاده،)نقی  «هاستآنعامل اصلی وحدت 

  سبب  به   هم  و  بصری  نمادی   هم   درواقع . است  هدایت  و   نور  عروج،   از  و نمادی  شهر   کالبد  بر  مسلط   عنصر مناره  :مناره

و    متذکری  ازآنجا  اذان  پخش نخستین  سمبل  و  )حالت    نیتریاساسشنیداری    ید آمی  شماربه  قیام(نمازگزار 

مناره، نامش را از نور گرفته و نور عنصری مهم در معماری است، نور عامل روشنایی و هدایت    (.132:  1378زاده،نقی)

و مناره جایگاه این نور و روشنایی است. اما ازآنجاکه بهترین هدایت سخن و پیام خالق است، پس معمار بر بلندای  

کلام حق را برخروشد و از این رو که این    تا بر آن فراز یابد و  کند یم منار فقط فضایی را برای حضور انسان طراحی  

هدایت نشانی از رحمت الهی است که بر همه موجودات عالم جاری و ساری است، لذا منار مسجد نیزبا پلان دایره  

که پیامش در تمام جهات منعکس گردد و جملگی خلایق از رحمت آن برخوردار    شودیم طراحی    یایابه گونه    یایا

 (.6: 1396انی،رخشانی، رخششوند )
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منبر جایگاهی است بلند که خطیب   ،  انددهیدهنرمندان مسلمان در کنار محراب، عنصری به نام منبر را تدارک    منبر:

نورانی    ی هاپله، »همان  شی هاپله  .پلکانی نشان از افلاک دارد  عنصر  ن یا  .دیگویمبر بالای آن رفته و برای مردم سخن  

: 1385)سگای،" ص( از آن صورت گرفت)  امبریپالمقدس بهشت که طبق تفاسیرمذهبی مسلمانان عروج واقع در بیت

سوی جمعیت نمازگزار اشاره به سفر  . از سویی دیگر، حضور منبر در کنار محراب و قرارگیری آن رو بهباشدی( م27

،  هاآنبا ارشاد، هدایت مردم و دستگیری    کند یمسوی خلق، سعی  از حق به  چهارم رهرو راه حق دارد که پس از سفر

 سوی کمال لایتناهی الهی حرکت دهد. مخاطبین را به

 منبع: نگارندگان( گوهرشاد )نمادگرایی در عناصر کالبدی مسجد و مصادیق آن در مسجد    .(7جدول )

 
 مفهومی   عناصر ه(  

  مجید   قرآن.  است  گردیده  عنوان  مختلفی   هاینام  و  هاواژه  بهشت  برای  اسلامی   مضامین  در  بهشت؛  باغ  مثالی   الگوی

:  همچون  کلمات   این  از  ترکیبی   یا   جمیع   از  مواردی   در  و  نعیم   روضه،   جنت،  فردوس،:  کلمات  از  آیه   386  حدود  در

  قرآن  در  جمع  عبارات  وجود.  است  نموده   استفاده  النعیم  جنات   عدن،  الجنات، جنات   الفردوس، روضات   جنات  جنات، 

  را   بهشت  تعالی  خدای :است  شدهنقل  اکرم  از پیامبر  حدیثی  در.  ندارد  وجود  بهشت  یک   تنها   که است  آن  نشانگر  کریم

است که در وسط    اعلی  فردوس  برتر  همهو از    قرار دارند  هم  بالای  ک ی  و هر  استبهشت  و هشت  است  نور آفریده  از

  رنانی،   زاده   زکیجوشد ) می  ازآنجا   بهشت   نهرهای   و  بوده  رحمان   عرش  آن  فوق  و بلند آن قرار دارد  بر نقطهبهشت و  

1386 :66-65.) 

  شیر، نهر جریان چهار .( 53: 1386رنانی، زاده زکیباشد ) یم درب  هشت  ودیوار  دارای  بهشت روایات، طبق آیات و بر

شراب  آب  عسل، )  و  زیر   (15محمد،طهور  )در  غرفه  (35الرّعد،درختان  وو  این   در  مؤمنانجایگاه   ها  باغ  میان 

نظاره    ها آنتجلی    توان یمکنند، که  می  مشخص  را   بهشت  ساختاری   عناصر (  51،الدّخان) به  را در مساجد سنتی 

 نشست.
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 ، خسرو صحاف، هیرو فرکیش، داود چوگانیانشیرخانی علیرضا

  یهایکاش پوشیده از    ییهاطاقو    متر مربع مملو از نور با دیوارها  2800در مسجد گوهرشاد، وجود حیاطی به وسعت   

این    .نهر بهشتی دارد  چهار   یهاسرچشمهمنقش به نقوش گیاهی به همراه چهار ایوان که اشاره به    ی اسبز فیروزه

 خواهیم پرداخت.  هاآنبررسی  ( به8جدول ) در  .ساخته است نیمؤمن قسمت از زمین را به مانند بهشتی برای 
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 منبع: نگارندگان( گوهرشاد )و مصادیق آن در مسجد   تجلی الگوی باغ بهشت  .(8جدول)
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 ، خسرو صحاف، هیرو فرکیش، داود چوگانیانشیرخانی علیرضا

پوششی    صرفاا ظاهری،    ۀ و پوست  شدهدادهباطنی آن    ۀو هست، ارزش واقعی به جوهر  گرادروندر معماری  :  گراییدرون 

از حقیقتی محافظت    باشد یممجازی   آن  گرادرون.  کندیم که  یی در جستجوی حفظ حریم محیطی است که در 

خاطر و آرامش اصیل در درون، به نظمی    نهیطمأنرسیدن به    منظور بهشرایط کالبدی با پشتوانه تفکر، تعمق و عبادت  

 .باشندیمای بیانگر این اصل  گنبد خانه(. الگوی حیاط مرکزی و مساجد  97:  1378دیبا،) است  موزون و متعالی رسیده  

گیری از فضاهایی چون جلوخان، ورودی، هشتی، دالان،  عنوان آغازی بر راه سلوک معنوی، با بهرهورودی مسجد به

بصری   ریتأث. خواندیمطن و درون فراایوان و...، آدمی را دعوت به پاکی و رهایی از دنیای خاکی و ظواهر کرده و به با

به همراه طرح و نقش انتزاعی    شودیم و روانی که در بدو ورود به فضای داخلی بزرگ و تابان صحن بر بیننده گذاشته  

ورودی، فرد را هر چه بیشتر از دنیای مادی رهانیده و با ایجاد محرمیت فضایی، در مخاطب خلوت و آرامشی    یهاوانیا

یابی  بندی مسجد مکانمنظم در پیکره  کاملاااین حیاط که با هندسه    ، . از دیگر سوآوردیم جهت پذیرش نور الهی فراهم  

گذار بوده و به عاملی وحدت  ریتأث  ها شبستانو    هاوانیا  شده است برچیدمان و سازماندهی عناصر اصلی مسجد ازجمله 

 .دشویم بخش در کالبد مسجد مبدل 

 منبع: نگارندگان( گوهرشاد )الگوی درونگرایی و مصادیق آن در مسجد    .(9جدول )

 
 

درگرو    هاآن  هستی  و  کنندمی  سیر  مطلق  کمال  سویبه  همواره  هاانسان  ۀهم  آن  تبعبه  و  کائنات  ۀهم:  گراییکمال

باید فضا از   شودیمدر مسجدی که به سبب ستایش پروردگار بنا  .است الهی هۀوج سویبه گیریجهت و طلبیکمال

ین امر در دو محور افقی و عمودی در کالبد مساجد،  ا  .گیری نماید الهی جهت  هۀی وجسو بهحضور غیر او تهی شده و  

 .باشدیمقابل بررسی 

روی محور طولی که به سمت قبله بوده و    ( برایوان، گنبدخانه و..مسجد )در محور افقی، با قرارگیری فضاهای اصلی   

که اشاره به عروج به    ها منارهبر  . در محور عمودی نیز علاوهابدییم گیری تجلی  ، این جهتشودیم به محراب ختم  

، اولی در محل تلاقی قوسین که نمادی از بالاترین  کندیمگری  به دو صورت دیگر نیز جلوه  دارد، این امر  هاآسمان

از   الهی و محل ظهور و خروج اشیاء  الهی است  ۀطریس نقطه عرش  بالاترین نقطه    اسماء    ی هاپوششو دیگری در 

  یاینی، که هر دو اشارهئهای تزو یا به شمسه  شودیمها ختم  که یا به هورانه  باشدیم گنبدی سقف فضاهای مسجد  

سوی خدایی که  سیر به  تعالی و   ۀ به حضور نور الهی دارد که به کمک محور عمودی فرضی ایجاد شده در فضا زمین

 . دشویم هاست فراهم در آسمان
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 منبع: نگارندگان( گوهرشاد ) گرایی و مصادیق آن در مسجد  کمال   .(10جدول )

 
 گیری نتیجه 

. براساس حکمت متعالیه که درواقع نقطه اتصال  باشدیم عالم    مراتب« یکی از اصول اساسی حاکم برسلسلهاصل »

ایران است، ظهور سلسله  یهاانیجرهمه   فکری  را  گوناگون  اصول    توانیممراتب در جهان هستی  نتایج تحقق  از 

و »حرکت جوهری« در عالم بیان کرد. ازآنجاکه صنع انسانی، عامل برقراری    «»وحدت در کثرت و کثرت در وحدت

نمودار   مطابق  لذا  بوده،  هستی  جهان  با  انسان  )ارتباط  معماری    توانیم (  2شماره  در  اصل  دو  این  نمود  عوامل 

 نیز دانست.  هاآنرا سبب تجلی اصل سلسله مراتب، در معماری   مساجدایرانی

 
 منبع: نگارندگان( )  یرانیامراتب در مساجد  تجلی سلسله  گذار برریتأثاصول    .(2نمودار )

مراتب، سبب نمود چیدمانی هندسی، منظم و منسجم از فضاها و عناصر  گفت؛ تجلی اصل سلسله  توانیماین اساس    بر

درون  براساس سیر از بیرون به    هاآنوحدت در کثرت( و ارتباطی سیستماتیک بین  مسجد )متنوع و متعدد معماری  

ارزش و    حرکت جوهری( کهکمال )منظور تعالی انسان و رسیدن به  از ظاهر به باطن )نمادگرایی( به  ای(  گراییدرون)

 .شودیم اصالت مساجد بدان است، 

بهسلسله ایرانی  مساجد  در  عملکردی،  مراتب  بروز  )   ن ینمادصورت  معنایی  و  عملکردی،  ابد ییم تمثیلی(  وجه  در   .

، اما آنچه در این  آوردیم گنبدخانه و محراب( فراهم  مسجد )چیدمان فضاها زمینه دسترسی مراتبی را به فضای اصلی  
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سیرِ از خاک به افلاک لازم است، ایجاد حضور قلب وآمادگی در نمازگزار برای وصول به حال و هوای معنوی و درنهایت  

.  ابدییم مراتبی نمادین در فضاهای مسجد تحقق  با ظهور سلسله  دستیابی به قرب الهی و عالم معناست، که این امر

شهود اموری که در جهانی بالاتر   تخیل، ادراک و .گذارندیم خیال پا به عرصه وجود  عناصر و مفاهیم نمادین در عالم

گری از تجلی عالم  . در این میان، هنر قدسی با حکایتگرددمیو والاتر از جهان مادی و محسوس قرار دارند، تعریف  

. زیرا تنها آنچه از عالمِ روحانی  آوردمینفسانی و مادیِ هستی، زمینه را برای تعالی آدمی فراهم    های ساحتروحانی در  

مراتب  چنین استنباط کرد که؛ اصل سلسله  توان یمرو  از این  محملِ صعود به آن نیز قرار گیرد،   تواندمینزول یافته  

دارد که بررسی آن    ت آدمی به عالم روحانیدر مساجد سنتی نقش بسیار مهمی در ایجاد فضای معنوی و بازگش

 پیشنهادی برای تحقیقات آتی باشد.  تواندیم
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 منابع 

 ها کتاب

 قرآن کریم. 

 (. سینما معماری در حرکت، تهران: انتشارات سروش..1383)  رحیمیان، مهدی.

 (. جایگاه مسجد در فرهنگ اسلامی، قم: ثقلین. 1382رضایی، علی. )

 .دیوان  نشر: ابدی، قم(. آرامش 1386) یرضا. عل رنانی،  زادهزکی

فر، تهران: مؤسسه مطالعات  ص(، ترجمه: مهناز شایسته)  آسای پیامبرسفر معجزه  -نامه(. معراج1385)  سگای، ماری رز.

 هنر اسلامی.

 (. انسان در حکمت صدرایی، قم: دفتر نشر معارف. 1394) ی.مرتضشجاری، 

  انجمن:  تهران  آشتیانی،   ین الدجلال  ید س   تصحیح  به   المعاد،  و   المبدأ(.  1354)  یم.ابراهبنمحمد  الشیرازی، صدرالدین 

 .ایران فلسفه  و  حکمت

مفات 1363)  .___________________،  ________ تصحیح  یح(.  خواجو  الغیب،  تهرانمحمد  می،    تحقیقات سسه  ؤ: 

 .فرهنگی

 ، تهران: رجا.3ج (. تفسیر المیزان، 1366) . دمحمدیسطباطبایی، 

 ، تهران: انتشارات امیرکبیر.تجلیات حکمت معنوی در هنر اسلامی(. 1374)محمد. مددپور، 

 .انتشارات صدرا تهران:، 1مقالات فلسفی، ج (. 1389) مرتضی.مطهری، 

 ، تهران: جامی.های اسلام، ترجمه انشاءالله رحمتیها و واقعیت(. آرمان1384) نصر، سید حسین.

 نشر و پژوهش فرزان روز. تهران: ، ییرزایم  یترجمه فرزاد حاج ، یمعرفت و امر قدس (.1380) _________، ___

 . ییعلامه طباطبا   یجهاد دانشگاهتهران: مکاتب،   دگاهیانسان کامل از د ی مایس(. 1363)  .عبداله ،ینصر

 اسلامی در معماری و شهرسازی، تهران: وزارت مسکن و شهرسازی. (. درآمدی بر هویت 1378)کار، عبدالحمید.  نقره

  همایش  مقالات  مجموعه  آینده«،  تا  گذشتهاز    کالبد،  تا  مفهوم  از  مسجد  معماری»  .(1378)  ._________،  ______

 هنر. دانشگاه تهران: انتشارات  دوم،  جلد آینده، حال،  گذشته، با  مسجد معماری 

 مسکن و شهرسازی.(. درآمدی بر هویت اسلامی در معماری، تهران: وزارت 1387)_________. ،  ______

 

 مقالات

آموزه »  .(1399)  .محمدرضانیا،  ارشادی توحید شخصی    نقش  تبیین  در  در عین وحدت  کثرت  و  در کثرت  وحدت 

 .197-216، 1وجود«، پژوهشنامه فلسفه دین، شماره 

اسکندری، حمیدرضا و  از »  .(1389)  .ارشد ریاحی، علی  نفس  تکامل  انسان پژوهی دینی،  «دیدگاه ملاصدرا   مراتب   ،

 .125-137، 24شماره 



گوهرشاد(  مسجد موردی نمونه)ایرانی مساجد معماری در آن تجلی  و مراتبسلسله  اصل 524   

 ، خسرو صحاف، هیرو فرکیش، داود چوگانیانشیرخانی علیرضا

  ، 1  فارسی، شمارهو ادب    زبان  هندسی«، پژوهشنامه   رمزهای  و  روحانی  معرفت»  .(1389)  .همکاران  و  اکبری، فاطمه

22-1. 

»حرکت تکاملی نفس آدمی در فضای مسجد بر مبنای    .( 1396)  .آصفی، مازیار، شجاری، مرتضی و سلخی خسرقی، صفا

 .75-88، 22 آرای ملاصدرا«، کیمیای هنر، شماره 

 . 5-12، 26 ، هنرهای زیبا، شماره «قوه خیال و عالم مثال در آرای امام محمد غزالی» .(1385)  .بلخاری قهی، حسن

  مسجد«، معماری   معماری  مرکزیت  به  دهیشکل  در  گنبد  نقش  بررسی»  .(1391)  .یاسونبمانیان، محمدرضا، سیلوایه،  

 .19-30 ،9  شهر، شمارهآرمان شهرسازی و

بینی اسلامی در طراحی معماری،  انعکاس معانی منبعث از جهان»  .(1389)  .فاطمهعظیمی، سیده    و   بمانیان، محمدرضا 

 . 39-48،  2شهر ایرانی اسلامی، شماره 

هنر،    ماه   اسلامی«، کتاب   معماری   در  اعداد   کیفی   و   کمی   نقش   بررسی »  .(1391)  .پوربمانیان، محمدرضا، هادی، صفایی

 .12-17 ،168 شماره 

 . 39-34  ،6 معرفت، شماره  و حکمت اسلام«، اطلاعات هنر در  نمادپردازی». (1390) .فاطمهتشکری،  

 .52-43 ،30شماره زیبا،  آن«، هنرهای  ساختار  و ایرانی معماری  پنهان  فضایی نظام » .(1386)  .یداوتقوی، 

ملاصدرا و    ۀ بررسی و مقایسه مبانی اثبات وحدت وجود در اندیش»  .(1394)  .نژاد، عزیز و جوارشکیان، عباسجشان

 .15-41، 2، حکمت معاصر، شماره «عربیابن

ایران در  »   .(1397)  .طلیسچی، غلامرضا  و  علی   دری،  مساجد  کرانمندی و بیکرانی ساختار فضایی معماری اسلامی 

 . 19- 38، 19های معماری اسلامی، شماره ، پژوهش«دوران صفوی

 . 1»الهام و برداشت از مفاهیم بنیادی معماری ایران«، معماری و فرهنگ، شماره .(1378) .دیبا، داراب

  اسلامی  شهرسازی  و معماری هایپژوهش معنا در مسجد، کنفرانس صورت و .(1396)  .زهره، رخشانی، زهرا رخشانی، 

 ایران، شیراز. تاریخی و

فرکیش، هیرو و  ، معماری شناسی،  «متعالیه حکمت  بر مبتنی معماری  باب  در  جستاری»  .(1398).  زمانی، محبوبه 

 .1-19، 13شماره 

، شهر ایرانی اسلامی، شماره  «نظیر جامع گوهرشاد و هنرهای قدسی معماریمسجد بی» .(1390) . زمرشیدی، حسین

6 ،32-17. 

، پژوهشنامه  «ص( و ارتباط آن با محراب مساجد )   معراج پیامبر »  .(1393)  .الساداتمیرفخرایی، اشرف  و   شجاری، مرتضی 

 . 51-74، 13عرفان، شماره 

،  « محله شهر اسلامیتجلی اصل وحدت در کثرت در مرکز  »  .(1395)  .مای سنژاد، کاظم و پیری،  تقی  ؛صارمی، حمیدرضا

 .21-29، 26شهر ایرانی اسلامی، شماره 
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  –   ی رانیا  یمراتب در شهرهابازتاب اصل سلسله»  .(1390)  .هیمهر، انس  یعبداله   و  بهی نص  چربگو،؛  منوچهر  ان،ی بیطب

 .63-76، 7، آرمان شهر، شماره «اسلامی

، عرفان اسلامی،  «تجلی عرفان در معماری مسجد» .(1391)  .هیرق زاده، عناقه، عبدالرحیم؛ محمودیان، حمید و صابری

 .150-188، 33شماره 

ی  هاپژوهشالمللی  »تحلیل معناگرایانه مقرنس در معماری اسلامی«، دومین کنفرانس بین  .(1394)  .معصومهکاظمیان،  

 معماری و شهرسازی، ترکیه، استانبول.  -نوین در عمران

»بازشناخت ابعاد عینی و ذهنی زیباشناسی معماری اسلامی در دوران   .(1399) .کریمی، محمدصادق، مرادی، ابراهیم

 .245-261، 37شماره معاصر«، مطالعات هنر اسلامی،  

،  29شماره    با،یز  یهنرها  یهینشر  ،ی«رانیا  در مساجد  تیسلسله مراتب محرم»  .(1386)  .منصور، صاحب  انی محمد

68-59. 

بازشناسی تأثیر اندیشه عرفانی در پدیداری رنگ آبی در کاشیکاری مساجد  »  .(1396)  همکاران.  نسب، حسین ومرادی

 .14های معماری اسلامی، شماره ، پژوهش«ایران

 .108-10،99 هنر، شماره  کیمیای  ایران«، سنتی هنرهای در  تکرار و تقارن  مرکزگرایی، (. »1393)  .یمهدنژاد، مکی

تجلی مفهوم حرکت در معماری معاصر ایران، شهر ایرانی اسلامی،    .(1390)  .نژاد، محمدجواد و ناگهانی، نوشینمهدوی

 .32-48، 3شماره 

محمدینق  سلسله»  .(1378)  .زاده،  معمار حکمت  در  دوم  ، ی«شهرساز  و  یمراتب  مقالات  تار  ن یمجموعه    خ ی کنگره 

 تهران.  کشور،  ی فرهنگ  راثیجلدسوم، سازمان م ران، یا یو شهرساز ی معمار

همایش معماری مسجد گذشته،    مجموعه مقالات  ،»مسجد کالبد مسلط بر مجتمع اسلامی«  .(1378)  .زاده، محمدینق 

 حال، آینده، دانشگاه تهران. 

های میان  ، پژوهش«مکان و مسکن در منظر اسلام»  .(1388)  .و بمانیان، محمدرضا زاده، آزاده وثیق، بهزاد، پشوتنی

 . 93-101،  3ای قرآن کریم، شماره رشته

 

 


