
 

بلافصل و   ۀکید بر تجربأگرا، با تهایی احساسگریز و شخصیتسوژه  مایهدرونهای منتخب با  درام

ممکن ساخته است. این تحقیق قصد دارد تا مفهوم انسان    دلوز را  فلسفه  گریز، امکان مطالعهعقل

هایی  گرایی را از منظر نظریات ژیل دلوز مطرح و با خوانش نمایشنامهای فراتر از عقلنوان سوژهعهب

د.  کن مدرن تبیین  پذیر از انسان پستگرایی خوانشی تحلیلتجربه  گرایی و فلسفهبا محوریت تجربه

هایی انتخاب شده که نمونه موفقی از تجربه ارزیابی مفهوم  این مهم، نمایشنامه  برای تحقیق درباره

این  انسان در درام پست ارزیابآمدرن است.  فلسفی  از منظر  را  انسان  اثبات  ثار جایگاه  ی نموده و 

ت أتواند به سوژه جرگرایان است. این تفکر میکند که جایگاه حس و تجربه فراتر از نگاه عقلمی

در    گرای صرف را بدهد.شدن به یک موجود تجربه ت تبدیلأشدن و یا حتی جرچیزی فراتر از انسان

مفهوم انسان را براساس معنای فلسفی  های موردی،  نمونهعنوان  به  یهای ، ضمن انتخاب درامراستااین  

. همچنین تلاش خواهد شد تا به  داده استفردیت این مفهوم مورد پژوهش قرار    ۀزیستن و تجرب

  .ای و منابع موجود به این هدف دست یابیمخانههای کتاتحلیلی با استفاده از روش - تطبیقی شیوه

های تئاتر  بر امکان احصاء مؤلفهها علاوهمهتمامی نمایشنا  های پژوهش حاکی از این است کهیافته

حیوان را از منظر دلوز در فلسفه پساساختارگرایی دارند.   –پست مدرن امکان بررسی مفهوم انسان

بر دلیل معیاری برای انتخاب آثار بودن همان اجزاء و  به آنچه گفته شد علاوهعناصر نمایشی باتوجه

ها و امکان خوانش مفهوم ان پساساختارگرا بودن نمایشنامههایی هستند که امک ها و ویژگیمؤلفه

های  سوژه بلکه درباره ویژگی  تنها دربارهگرایانه دلوز نههای تجربهحیوان را به دلیل نظریه–انسان  
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 منظر از دلوز ژیل نظریه بر ان با تأکیدحیو-انسان مفهوم بازخوانی

    نمایشنامه یازده خوانش با مدرنیست(پساساختارگرایی)پست

 چکیده 

کنند  مسجد نمایی از هنر است که نه تنها مذهب و هنر با یکدیگر تلاقی پیدا می
ی  اسلامی و خصوصیات متمایز آن است. ارتباط پیکرهبلکه مهمترین نماد هنر 

مسجدها با هندسه و نقش و نگار کاربردی در آنها، انسجام و نماد یگانگی خالق یکتا 
ترین عوامل ایجاد هویتی روحانی و فرهنگی  در بافت فیزیکی آنها یکی از اصلی

های وت مقدس است. ایران و امپراطوری عثمانی در دوران صفویه به دلیل تفا
های سیاسی و تأثیر اروپا بر هر دو کشور از ارتباطات جدید و اثرات مذهبی، رقابت

فرهنگی و هنری نزدیکی برخوردار بودند. شناخت خصوصیات فرهنگی معماری  
احمد )به عنوان  اللّه و سلطانی مسجدهای شیخ لطفصفویه و عثمانیان، مطالعه

م و اجزاء معماری به همراه بررسی  ی پژوهشی( و نحوه کاربرد مفاهیمطالعه
ها و فضاها با ی پیکرههای معماری هر منطقه و موقعیت جغرافیایی، رابطه شیوه

ی آنها با یکدیگر اهمیت  های ساختمانی مسجد و رابطهیکدیگر و موقعیت پیکره
زیادی دارد. هدف این مطالعه شناسایی حالت هندسی نقش و نگارها در معماری  

که مبنی بر اصول هنری و علمی زیادی از دیدگاه رویکرد مربوط به اسلامی است 
 انجامد.شود که به تطبیق هنری میپیکره و آگاهی درست از الگویی حاصل می

ها: حالت هندسی نقش و نگارها، مسجد، معماری صفویه، معماری واژهکلید
 عثمانیان، رویکرد پیکره 
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 مقدمه 

یعنی از پذیرش    ؛گنجد و دارای رویکرد انقلابی استمدرنیسم یک حضور سیال است که در قالب خاصی نمیپست

 محوری در جهان گسترش یافت و فیلسوفانی چون کانت، دکارت و ...عقل  ، زند. با ظهور مدرنیتهقواعد حاضر سرباز می

گرا گرایی و انسان تجربهمدرنیسم با نقض این ادعا، تجربهپست  . اندیشیدن را نشان هستی و بودن انسان مطرح کردند

فلسفه    ،ثیرپذیری از آرا نیچهأوجود آورد و فیلسوفی چون دلوز با تاندیشیدن را به  ای جدید ازرا مطرح کرد که شیوه

این نظریه    . بردن شناخت از طریق تجربه و خلق سوژه از طریق تجربه را مطرح ساختپساساختارگرایی را با هدف پیش

گیرد. ژیل دلوز با  ل میای مطرح شد که توسط بدن شکمنجر به بیان احساس و اهمیت یافتن بدن گردید و سوژه

درواقع    . دشوشدن مطرح  معنای مطلق حیوانعنوان حیوان اما نه بهدهد تا بهگرفتن سوژه از انسان به او موقعیتی می

کند که به معنای تنزل انسان به رتبه حیوانیت نیست  گریزی صحبت میدلوز از حذف سوژه یا بهتر است بگوییم سوژه

گوییم حذف  وقتی می   .تفکر و احساس   :شودد که شناخت برای انسان از دو طریق حاصل میباشبلکه به این معنا می

عد  معرض نمایش درآمدن بُدر  باشد که این احساس منجر به  عد احساس میگریزی به معنای تقویت بُسوژه یا سوژه

بریم تا شناختی که از  لحظاتی به غیبت میعنوان فاعل شناسا برای معنا که ما سوژه را بهگردد. بدینحیوان می-انسان

باشد که در  گریزی از منظر دلوز میاین همان غیبت سوژه یا سوژه  .شود را تقویت کنیمعد احساس بر ما حادث میبُ

های بدون محور، تجربهشده، انسان عقلگریز از ساختارهای از پیش تعیین  باشد.فلسفه پساساختارگرایی دلوز ممکن می

دهد تا با تولید  باشد که به انسان اجازه می های فلسفی پساساختارگرایی دلوز میمندی، دوری از مرکزیت، پایهسازمان

گونه  هایی ورای تجربه انسانافتد بتواند به تجربهاحساس که از برخورد امواجی از نیرو با بدن بدون اندام او اتفاق می

 رساند.حیوان می- انسان ۀ به تجرب وار که انسان راهمان زندگی کولی ؛ دست یابد

ژیل دلوز برگزیده این تحقیق    ۀ مدرن به دلیل پساساختارگرابودن فلسف های پستلفهؤها و م هایی با ویژگینمایشنامه

- انسانند از:  اها عبارتاین نمایشنامه  .باشدحیوان دلوز می-مدرن از مفهون انسان از منظر انسان منظور خوانشی پستبه

های پاندا، خوک هندی، اسب سیاه کوچولو، ببر بنگال در باغ وحش بغداد،  حیوان، داستان خرستقوا، تئاتر بی-حیوان

ای و ویتسک. این آثار نمایشی  گوریل پشمالو، ملاقات بانوی سالخورده، ماجرای عجیب سگی در شب، باغ وحش شیشه

حیوان  -منظور خوانش مفهوم انسان ژیل دلوز به  ۀمدرن بودن فلسف مدرن و پستهای پستلفهؤبه دلیل امکان احصا م

مدرن هستند  های تئاتر پستلفهؤها یا چندی از ملفهؤها دارای تمام متمام این نمایشنامه  . انداز منظر دلوز برگزیده شده

عناصر درام را در  ۀ  بمثاحیوان به-مدرن دلوز و همچنین خوانش مفهوم انسان پست  ۀفلسف   ۀ که همین امر امکان مطالع

 سازد.  مدرن دلوز ممکن میپست  ۀمدرن و فلسف بررسی آثار نمایشی از منظر تئاتر پست

مورد بحث پرداخت زیرا در هر    ۀ مدرن به جستجوی نظریپست  ۀ های مختلف فلسف توان از جنبهدر این آثار نمایشی می

آنچه که در تئاتر مدرن    . عنوان بدن و تجربه را کشف کردانسان بهتوان غیبت سوژه و کنار رفتن فاعل شناسا و  کدام می

انسانی  عد فرادر دیگری بُ  ؛ پذیر است. در اثری هویت غیرانسانی مطرح استمدرنیسم امکانپذیر نبود و در پستامکان
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موضوع اندیشیدن    شناخت از پس عقل در موردی بحث بر هویتی فراتر از فاعل است و یا در اثری اصلاً  ،در یکی دیگر

تواند فراتر از مرزهای عقل رفتار کند.  الب بدن مطرح است که میقبودن مطرح نیست بلکه انسانی در  برای اثبات انسان

درست مثل    ؛ اندحیوان برگزیده شده-رموز انسان   علتهایی از دنیای بیرون از عقل و بهاین متون به دلیل وجود سرنخ

له این تحقیق خوانش مفهوم   ئها را استخراج کرد. مستوان آنجستجو آغاز نگردد نمی  های فرانسیس بیکن و تا نقاشی

  ۀمثابباشد که بهمدرن میهای پستفلسفه پساساختارگرای دلوز در متون نمایشی دارای مولفه  حیوان از منظر-انسان

 این مطالعه میباشد.  ها هدف دلوز در آن  ۀ عناصر درام در متون مورد خوانش قرار گرفته و تبیین فلسف 

از پیش  بر ویژگیمدرنیسم علاوهدر پست قوانین  به معنای ساختارها و  قانون حاکم و مسلط  هایی چون عدم وجود 

حیوان و جایگاه  -به هدف مطالعه، بازخوانی مفهوم انسان باتوجه  . های  فلسفی بسیاری نیز وجود داردتعیین شده، مؤلفه

ثیر فراوانی داشت و  أمدرنیسم در تئاتر نیز همچون سایر هنرها تپست  .باشدهای مهم میلفهؤمانسان، بدن و اندام از  

چه در متون و چه در اجرا منجر به سبک جدیدی گشت. انسان در نگاه دلوز بدنی است که با تعریف آن در سنت و  

دن انسان و انواع بدن را در جایگاهی یکسان  حتی مدرنیته تفاوت دارد. برای بررسی جایگاه انسان در نگاه او ابتدا باید ب

حیوان  –حرف زد. بنابراین اهمیت رخداد این امر و بررسی انسان    ۀ آن و متفاوت قرار داد و سپس آن را شناخت و دربار

ای نوین در تحلیل و خوانش مفهوم  به مکتب پسانوگرایی در متون برگزیده برای این مطالعه عرصهاز منظر دلوز و باتوجه

تر مدرن و پست  ئاعنوان ضرورت تله انسان که مفهومی مهم و به  ئباشد که تاکنون مستر میئاحیوان در عرصه ت-انسان

عنوان فیلسوف بیانگر این  به اینکه ژیل دلوز بهباتوجه   .حیوان مورد کاوش قرار نگرفته است-باشد از بعد انسان مدرن می

تر  ئاهای موفق ارتباط ناب با آراء یک فیلسوف و تارد تا به بررسی نمونه رو ضرورت داز این  .امر به بهترین شکل است

بهای حاضر )نمایشنامهبپردازیم، نمونه از همین موارد خاص هستند که  اندیشای منتخب(  فیلسوف و    ۀدرستی  یک 

با یکدیگر مرتبط میهایی پستنمایشنامه ناب  ارتباطی  را در  نویسندگان مختلف  از  از جدال  مدرن  اما جدای  سازد، 

های دلوز در این متون نمایشی مصداق  خواهیم بدانیم که چگونه اندیشه هنر می  ۀصرف فلسفی و بدون مصداق در فلسف 

 یابد؟ می

ای  آوری اطلاعات به روش مطالعه کتابخانهباشد. در راستای جمعگیری در این پژوهش معطوف به هدف میقالب نمونه

با  ابتدا  بر دیدگاه تحلیلی   و میدانی  با  های پستتوصیفی در سیر تفسیر شاخصه-تکیه  مدرنیسم و پساساختارگرایی 

مدرن )پساساختارگرا( در جستجوی مفهوم  های تئاتر پستشود. پس در راستای شناخت شاخصهتعاریف تئاتر دنبال می

-ها و توصیف مفهومی انسان یان آنمدرن با مفاهیم مشترک مانسان در فلسفه پساساختارگرا و همچنین تئاتر پست

ژیل دلوز در فلسفه پساساختارگرایی و تعریف آن در تئاتر پساساختارگرا به تفسیر مفاهیم استخراج    ۀحیوان در اندیش

پذیرد. برای توصیف و تجزیه  شده پرداخته و تطبیق این دو با یکدیگر در متون نمایشی منتخب در پژوهش صورت می

 د. شوها تحلیل محتوا میتدا اندیشه دلوز توصیف و سپس در تئاتر تحلیل گشته و در متن نمایشنامهو تحلیل اطلاعات اب
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ترتیب فرآیند این پژوهش بر سه اصل اساسی استوار است که زیربنا و سیر تکامل آن را تشکیل داده و عبارتند  بدین

 از:

 ؛ حیوان دلوز-انسانمدرن با نظریه های تئاتر پستهای ارتباط شاخصهبررسی شیوه-1

حیوان ژیل دلوز با جایگاه و مفهوم آن  -جستجوی وجوه اشتراک تفکرات فلسفی پساساختارگرایی و رویکرد انسان-2

 ؛در تئاتر

منظور ارائه و بیان  تطبیق موردی نسبت نظریه دلوز و متون نمایشی منتخب با مفهوم فلسفی پساساختارگرایانه به-3

 حیوان در حوزه تئاتر.-واکاوی نظریه انسان رویکرد دلوز در 

داک، کتابخانه ملی، دانشگاه  های علمی داخل کشور )مراکز تحقیق داخلی شامل ایراننتایج حاصل از بررسی پایگاه  

تربیت مدرس و دانشگاه تهران و دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکز( براساس تفکیک جستجو با کلمات کلیدی  

در تاریخ غرب از قرن  د که  کن یان میمدرن، بهای هنر پستلفهؤپژوهش م( در  1396نظری )   :باشدمی  صورت ذیل به

این به  میلادی  بهچهاردهم  داده،  رخ  آنچه که  هر  بحث  سو  رو  این  از  است.  مربوط  مدرنیسم  به  دربارکرنوعی    ۀ دن 

تر و  ن آمده نیز دورانی مبهمجها  این  از   پس  که  جدیدی  دوران   و   است  دشوار  ایمسئله  آن  های ریشه  و مدرن جهان

  و مدرن ۀهایی است که در برابر فلسف ای پیچیده از واکنشمدرن مربوط به مجموعهتوان گفت پستتر است. میپیچیده

  ۀفلسف .  برندمی  سؤال   زیر   به  را   ها مدرنیست  مبانی   غالباً   ها مدرنیستپست.  است  دهکر  الم   قد  آن   های فرضپیش

در  (  1395کند. شریعتی )می  نقد   را  مدرن هایفلسفه  هایفرضپیش  و مدرن ایی فیلسوفان دورانگرشالوده  مدرن پست

است که   دهکرکید بر نقش بازیگر، عنوان  أمدرنیسم با تپژوهش بررسی آثار نمایش تادوش کانتور براساس نظریه پست

وتحلیل قرار  نمایشی، در مطالعات تئاتر مورد بررسی و تجزیه  مهمی از هنرهای   ۀعنوان شاخمدرن امروزه بهتئاتر پست

عنوان یکی از  گریزی، بهرسد، به دلیل قاعدهنمایشی نسبتاً جدید که عمر آن به نیم قرن نیز نمی  ۀگون  گیرد. اینمی

آثار نمایشی تادئوش کانتور    ،باشد. از سویی دیگرهای نمایشی نوین، مورد توجه محافل آکادمیک میترین گونهپیچیده

سبک تئاتر قرن بیستم، در محافل  ترین و تأثیرگذارترین کارگردانان آوانگارد و صاحبعنوان یکی از مهمنیز امروزه به

در مطالعه بررسی چگونگی بازتولید زمان در اجرای  (  1395. صادقی اصفهان )آکادمیک تئاتری مورد مطالعه گرفته است

نمایشنامه ادیپ شهریار، شاه لیر، فاوست و در انتظار    بررسی زمان در چهاربه    کید بر نظریات دلوز،أا تچهار اثر نمایش ب

های مذکور دست  میان این نوع زمان و بازتولید زمان روایت در دوره  ۀ گودو پرداخته و از طریق آن به شناخت رابط

شان بر ها را با وجود تفاوت میانده در این نمایشنامهکارگرفته شهتوان زمان ب. با طرح این پرسش که چگونه مییافت

 . گیرند، تبیین و تشریح کرداجتماعی و شرایطی که در آن شکل می ۀ حسب دور

چرخه اثر فرناندو آرابال براساس نظریه شیزو آنالیز  های لابیرنت و سهبررسی نمایشنامه( در پژوهش 1394فر )شفیعی 

دلوز، که    ژیل  داد  کابوسآثار  اذعان  و  رویاها  همانند  آرابال  میفرناندو  ترسیم  را  شخصی  فضایی  ما  کنند.  های 

مرگ می پردازند و از سوی    ۀسو فضایی تاریک دارند و به مسئلچرخه از یک های او ازجمله لابیرنت و سهنمایشنامه
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ز، بدن بدون اندام و نشانه  ورهای میلبه کمک مفاهیم ماشین  ویکنند.  دیگر فضایی کودکانه و معصومانه را خلق می

پرداخته است. معتمدفر    که از واژگان تخصصی دلوز و گتاری هستند به بررسی اجزا نمایشنامه در سطحی پیشافردی 

با رویکردی تحلیلی به بررسی ترکیب  ،  حیوان در هنر ایران باستان-تحلیل بازنمود نقش انسان( در پژوهش  1391)

پردازد. هدف از پژوهش حاصل آن بوده که نقش موجودات ترکیبی انسان  باستان، می  انسان، حیوان در آثار هنر ایران

ای هنر ایران باستان  های نمادین و نشانههای وجودی آن در مؤلفهو حیوان در هنر ایران باستان بررسی شود و مؤلفه

های مذهبی و  بعضاً در نوعی از نگرشمفاهیم نمادین هر یک از این نقوش را که  ؛  بررسی و مورد تحلیل قرار گیرد

برای ما روشن گردد در  (  1390رحمانی )های  طبق بررسیبر.  عقیدتی و همچنین شرایط زمانی شکل گرفته است، 

شواهدی وجود   بکت،  ۀگان مدرن از دیدگاه دلوز و دریدا در سهمدرن و تفکر پستهای پستمطالعه تبارشناسی تکنیک 

بکت    «گانهسه»  مدرن و تکنیک های پست مدرن را در هایی از تفکر پستوئل بکت نشانهدهد سامدارد که نشان می 

درواقع تبدیل به    .گیردشکنانه از مدرنیسم فاصله میرنگی سنتها، زبان و پیبا شخصیت  «گانهسه»نشان داده است.  

 .  شودراوی می -شخصیت قهرمان ۀرنگ از تفکرات از هم گسیختروایتی بدون پی

 .مفاهیم محوری پژوهش 1

 پساساختارگرایی. 1.1

  جهانی  جنگ  از پس هایسال فرانسوی  اندیشمندان و روشنفکران   تفکر از موجی با که  است جنبشی پساساختارگرایی

  همچون   اندیشمندانی  اند؛نامیده  خودپساساختارگرا  هاآن  از   معدودی  که   استخورده    گره  1960  دهه   از  پس  ویژهبه  دوم

  های حوزه  تمامی  پساساختارگرایان.  فوکو  میشل  و  گاتاری  فلیکس  دلوز،  ژیل  بارت،  رولان  ،کریستوا  ژولیا  ،دریدا  ژاک

یا بافتاری می دانستند    متنی  را...    و   شناسیروان  ادبیات،   سیاست، جامعه شناسی، مردم شناسی،  فلسفه،   تاریخ،   -دانش

 :جملهاز هستند  نیز مشترکی نقاط دارای  دارند  هم با  که  اختلافاتی رغمعلی (. آنان190: 1384)گلن، 

  آیا  رود؟می  کاربه  متن  در   که  آید می  بافتی  از   آیا  آید؟می  متن  خود  از  آیا   آید؟می  کجا  از   معنا:  قبیل  از  الاتیؤس  -1

  به  را خود  متن  تفسیرهای  مهار  تواندمی  حد  چه  تا  متن یک   ۀنویسند  است؟  آزاد  خود  موردنظر  معنای   خلق  در  خواننده

  تعامل  هم   با  چگونه  عوامل  این   صورت،   این  در   آید؟می  وجودبه  عوامل  این  تعامل   درنتیجه   معنا  آیا   باشد؟   داشته   دست

 کنند؟ می

  بعضی   در  و  ساختارگرایی  شناسی،نشانه  کاوی، روان  نظریه  فلسفه،  ادبی،  نقد  سیاسی، ۀ  نظری  هاآن  آثار  که  حقیقت  این  -2

 آمیزد؛می هم به را فمنیسم  موارد

 آثارشان؛  از  بسیاری بودنپیچیده -3

 بردند؛  ارث به دارند، پوشانیهم یکدیگر با که  را  کلی ایده سه  ساختارگرایان از  هاآن -4

 ؛ کند   اشاره خودش  از خارج به تواندنمی زبان ( الف
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 زاده نمدی، حسین اردلانی، محمدعلی  خبری و رحمت امینی مرجان حسین

 د؛ کنمی تولید را آن  بلکه کندنمی منعکس را  معنا زبان(  ب

 (.132-133: 1384کند )گلن، نمی بیان  را  فردیت زبان ( ج

 مدرنتئاتر پست. 1.2

مکتببه بیشتر  کلی  بهطور  مدرنیسم  دوران  از  پس  که  را  پستهایی  را  آمد  نامیدند.  وجود  پسانوگرا  یا  مدرنیسم 

ها و ساختارهای  آورد و نظامدر قرن بیستم سربیرون می    70مدرنیسم در دهه ی  ۀ  های دور مدرنیسم از خرابهپست

کرد از هر  مدرنیسم برخلاف مدرنیسم که خود را در قالب و تعاریف محدود میشکند. پستمدرنیسم را درهم می ۀدور

گرایی می  به ستیز با نخبه  دارد ونوع مرزبندی و تعریف گریزان است. بنابراین مرز بین زشت و زیبا را از میان برمی

شود و تحولاتی شگرف و عمیق در این  جمله تئاتر میز های هنری ا حیطهۀپردازد. در این دوره ساختارشکنی وارد هم

 . کندعرصه ایجاد می

برتولت سازی  تئاتر اپیک یا تئاتر بیگانه  ،های مطرح در قرن بیستم است. از آن میانمدرن وامدار دیگر سبک تئاتر پست

مدرن بوده است. اگر بکت  بخشی برای تئاتر پستبرشت، نه از نظر محتوا، بلکه از نظر شکل و فرم اجرایی منبع الهام

روشنفکران همان  ۀیاس  کرد.  تثبیت  را  آن  پارودی  لذت  برشت  کرد،  تحریک  تئاتر  در  را  مدرنیسم  که  پست  گونه 

پردازانه و جدا کردن بازیگر از نقشی که بازی  های داستاننیهایش با شکستن ساختارهای سنتی به سخنرانمایشنامه

نویسان  ها و نمایشنامهکند. بنابراین، کارگردانبا موضوع از نظر فکری درگیر می  کند روی آورده، تماشاگر را مستقیماًمی

ای از زندگی می دانند که به  یک نماد کنایه ۀمثابوضوح و بی پروا تئاتر را بهاند بهثیر برشت بودهأتمدرن که تحتپست

واقعیت حالانعکاس  همان  در  و  دربار  ، ها  میآن  ۀ نظردادن  تکنیک ها  از  بسیاری  و  پردازد.  پسابرشتی  تئاتری  های 

بر مدرن از تاریخ ظهور یا بهتر است بگوییم شروع تاکنون علاوهتئاتر پست  گیرند.جا سرچشمه می پسامدرنی از همین

ای  زمان شدن با عصر چندرسانههای مختلف هنری از معماری گرفته تا نقاشی و تئاتر همسبک روند ظهور فرهنگی در  

و دنیای الکترونیکی توانسته است این روند ساختارگریزی را به شکل احیای سنت در بستر جهان امروزی بدون سلسله  

بندهای ترتیب و توالی مدرنیسم باشد و این همان  مراتب و ساختار حفظ کرده و آغازگر مسیری فراساختاری و رها از 

 سازد.مدرن است که این پیوند را میویژگی تئاتر پست

 مدرنیستهای تئاتر پستلفهؤم. 1.3

  اند. درها از دنیای واقعیت دوری گزیدههای یکسانی نیستند؛ اما اکثر آنمدرن دارای ویژگیهای پستنمایشنامه  ۀهم

ها  مدرن باشد ممکن نیست. چراکه این ویژگیهای پستشناسگرها و ویژگی  ۀواجد هم  ی که کاملاً اکل یافتن نمایشنامه

مدرن در کل دارای چند ویژگی  های پستها و نمایشاند؛ اما نمایشنامهدرهم آمیخته شده  های دیگر های سبک با ویژگی

مدرن را چنین عنوان  های تئاتر پستشاخصه  ، شناسیدرآمدی بر نمایشنامه فرهاد ناظرزاده در کتابشاخص هستند.  

،  (گیرندطور موازی و بدون ارتباطی منطقی، کنار هم قرار می لایه بودن است که بهکولاز و لایه)  تکه چینش :کندمی
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سازد و بر  های کلان است که زندگی را برای انسان با معنا میهم همان روایت)  پرهیز از روایت فرمانسار یا روایت ماژور

   .بستار گردگشتی مایه ومایه با هنر تنک گران درآمیزی هنر  ،(زندگی او سایه انداخته و مسلط است

های آن پناه بردن به کولاژ است. در هنر پست  کند و یکی از روشها دوری میمدرن از این کلان روایتتئاتر پست  

گرایی عصر مدرنیسم را از میان بردارند. منظور از  د تا نخبهشونمدرن عناصر والا و نازل و پست با هم درآمیخته می

باشند و پایان نمایشنامه جایی  فاقد پایانی روشن و واضح می  مدرنی است که غالباً های پستبستار گردگشتی نمایشنامه

وار دارد  دایره  شود و حرکتیای که شروع شده به همان نقطه نیز ختم میاست که آغاز آن بوده است؛ یعنی از هر نقطه

از    (.467:  1383باشد )ناظرزاده کرمانی،  گشایی دراماتیک در آن مطرح نمیاوج و گرهۀ  افکنی، نقطو مسائلی چون گره

توان اشاره کرد: ناپایداری اثر هنری، افشای تکنیک، توجه به زندگی  مدرن به موارد زیر میهای تئاتر پستدیگر ویژگی

پسند، تخیل و فانتزی، تکثر و چندصدایی بودن،  های عامهگذشته، نفی کاراکتر، توجه به شکلو امور روزمره، نگاه به  

مدرن داشتن نگاهی طنز و تمسخرآمیز به گذشته است و  های اصلی تئاتر پستآیرونی، طنز، پارودی. یکی از مشخصه

های گذشته با زمان حال، سعی در  سبک با تقلید سبکی و پارودی که نگاهی طنز به گذشته دارد و با التقاط و اختلاط  

 ایجاد بیانی جدید دارد. 

مدرن را از ژرف کاوی و عمیق شدن در مسائل زندگی  تئاتر پست  زندگی، تقریباًۀ  روزمر  ۀ توجه به امور سطحی و ساد

به هنری عامهکند و همین دلیل موجب شده است که هنر پستمنع می اما حضور عنصر  مدرن تبدیل  پسند شود. 

مدرن در دل امور روزمره،  های روزمره، موجب شده است که نگاه متفاوت هنرمند پستخیل، فانتزی و دوری از واقعیتت

مدرن است  بخشی که یکی از اصول بنیادی پستای را بگنجاند و از این راه به جذابیت و لذتهای هوشمندانهفانتزی

ادث روزمره، موجبات ناپایداری آثار هنری را نیز فراهم آورده  پاافتاده، سطحی و حودست یابد. گرایش به مسائل پیش

کند و پس از گذشت زمان حادثه،  هنرمند مطابق با اتفاقات و جریانات روز، اثر خود را خلق می  ،است. در اکثر مواقع

ن صورت  های عمیق و ژرف، در تئاتر پست مدرپردازیشخصیت  ، رود. به همین سببتاریخ مصرف اثر نیز از بین می

 شود. اجتناب می گیرد و از روانشناسی و روانکاوی فرویدی نمی

  ،دهد. درحقیقتنفی شده بود، جایگاه سابق خود را از دست می محوری که توسط آنتونن آرتوکلام و متن  ،در این دوره

گیرد. در این  مورداستفاده قرار میشود و بیشتر برای فضاسازی  رسانی است دور میاصلی خود که پیامۀ  زبان از وظیف 

ویژه  ،دوره اهمیت  دارای  و  برجسته  موسیقی  و  لباس  صحنه،  طراحی  رنگ،  صدا،  نور،  چون  میعناصری  شوند.  ای 

پست مدرن    ۀ ثر در اجرا هستند. طرح داستانی در دورؤ مدرنیسم در این دوره دارای نقشی فعال و مۀ  تماشاگران دور

مدرن به راحتی در کنار درام و تئاتر  تئاتر پست  ۀگردد. اندیشپردازی نیز نفی میشخصیتشود. کاراکتر و  رنگ میکم

شده  کشیدن تعاریف ارائهنامتعارف و تجربی است و به طرق گوناگون سعی در به چالش  گیرد، اجرا اساساً سنتی قرار نمی

 . از نقاشی، مجسمه، رقص، تئاتر و... دارد
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 ژیل دلوز . 2

در پاریس متولد شد. او پیش از آغاز جنگ جهانی اول وارد    1925ژانویه    18فیلسوف فرانسوی است که در    دلوز،ژیل   

در سوربن فلسفه خواند    1948تا    1944ها برای تعطیلات به نورماندی رفت. از  هنگام تجاوز آلمان.  مدرسه دولتی شد

فردینان آلی کیه، ژرژ  شنا شد. استادان اصلی او عبارت بودند از:  و در آنجا با میشل بورو، میشل تورنیه و فرانسوا شاتله آ

  دلوز   .(1383درگذشت )لچت،  1995 سال در اوشناس(.  هگل) ژان هیپولیت (، میشل فوکو)استاد راهنمای  کانگییم 

ر،  ثگرایی، تک ساختتوان دریافت که او به مفاهیمی از قبیل  وضوح میگر است که با مروری بر آثارش بهفیلسوفی تجربه

شناخت فلسفه است که اهمیت دارد.  ۀ  گرایی، روش آموزش او در حیطتر از تجربهتمایز و تمایل پرداخته است. مهم

رسد که خوانش آرای فلاسفه، هنرمندان و نویسندگان از منظر دلوز از ان روی ضروری و حائز اهمیت است  نظر میبه

دست  اند: مفاهیم جدید از آثار سایرین بهدهد که پیش از آن وجود نداشتهدست میای برای خلق مفاهیمی بهکه انگیزه

شوند تا امکانی نو به دست دهند و به نوعی آثارش حکایت از این دارد  باز تولید می  Actiآیند و یا مفاهیم قدیمی  می

 (.   140: 1999،  )امبرت  دارد«که »او فلسفه بعد از جنگ را بیان می

پرداز  ژیل دلوز، فیلسوف و نظریه  های دلوزی« نام گرفته است.تحت عنوان »سال  1970  ۀ حیات فکری فرانسه، دهدر  

گرایی و فضای فکری پست  ار های نیچه ارائه داد، تفکر پساساخت مدرن فرانسوی، با خوانشی که از آرا و اندیشهپست

کتاب لذت  فوکو و    1971  تبارشناسی، تاریخ ،  نیچهوان در کتاب  تثیرپذیری را میأپای این تمدرن را از آن خود کرد. رد

کتاب    متن بارت سراغ گرفت. فوکو با تأثیری که از خواندن دو کتاب دلوز: تفاوت و تکرار  و  منطق حس گرفته بود، در

گرفتن از  م(. الها 99  :1383)لش،    «شاید روزی این قرن را با نام دلور بشناسند » نویسد:  های فلسفی خود مینمایش

ها، یکی از وجوه اصلی آثار دلوز است. به این  ای از آنوردن خوانشی نیچهآدست  آرای مارکس و فروید و تلاش برای به

یادی،  ز  را تا حد  1970دهه    دکومبای در اواخر قرن بیستم دانست.  دلوز را محرک نوزایی نیچه  توان ژیلاعتبار، می

مدرنیسم، رولان بارت  داند. در چنین فضایی ژان فرانسوا لیوتاره پدر پستفرانسه میهای دلوزی در حیات فکری  سال

رسون در مورد  ی(. کیت انسل پ99:  1383و بیش از همه فوکو متأثر از دلوز و افکار خلاقانه و راهگشای او شدند« )لش،  

تماعی داشته است. حضورش همچنان  بالغ بر سی سال است که تأثیر عمیقی بر روی فلسفه و تفکر اج »گوید:  دلوز می

ها بسیاری از جرمیت  هایی که در آنای مشهور هستند. حیطههای معاصر فمنیسم، تئوری سیاسی و فلسفه قارهدر بحث

   (. 110: 1381رسون، یپانسل )«  ال برده استؤهای تئوریک را به چالش کشیده و زیر س

 دلوز  فلسفه پساساختارگرایی . 3

فضای پستدلوز،   از  نشان  او  آراء  که  پساساختارگراست  نگارنده میفیلسوفی  بخش،  این  در  دارد.  کوشد  مدرنیستی 

هایش را در فضای اندیشه پساساختارگرایی معرفی کند. بدیهی است که در این بین  صورت مختصر دلوز و اندیشهبه

ی، ریشه در جنبش قبلی خود دارد. اگر واژه پست  شود. هر مکتب یا سبک آراء اندیشمندان پساساختارگرا نیز آورده می

توان به ادامه همان جنبش قبلی قلمداد کنیم، می  ،شودمتصل می  هانام بسیاری از جنبشصورت پیشوند بهرا که به
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پسامدرن آن چیزی خواهد بود »گوید:  تر شویم. او مینظریات لیوتار نسبت به مدرنیته و توصیف او از مدرنیته دقیق

عنوان  (. چیزی که به49:  1382،  )لیوتار  « دکنشدنی را در خود امر ارانه کردن نمودار می  مدرن شیء ارائه  ۀدر گسترکه  

 دید دلوز، به آن خواهیم پرداخت. ۀ کردن امری نامرنی از زاویمونی

ای از یگانگی اجتماعی  تشکیل گونه  ، نشد؟ آیا هدف پروژه مدرنیته  ارائهاما هدف مدرنینه چه بود که در آن بعضی امور  

یافته جای بگیرند؟  فرهنگی است تا تمام عناصر زندگی روزمره و تمام عناصر فکری در آن همه چون واحدی سازمان

را پدید    مشترک و واقعی   ترکیب   یک   تواند می  موفقیت   با   پروزهای   نگونه است با چنی(. اگر این37:  1382)لیونار،  

توان  سازی و برقراری یک سازمان است. به هر حال میطورکه بیشتر اشاره شد مدرنیسم، خواهان یکسانبیاورد؟ همان

گرایی  ای در دو جبهه است: از یک سو با خودفریبی مدرن و از سوی دیگر با جزمدید که مبارزدی پسامدرن مبارزه

شود همچنان در  هایی دارد که باعث میمدرنیسم ویژگیدانیم که پستمی (.14 :1389امدرن )بودریار و دیگران، سپی

که این خود دلیلی است برای آن که   بیشتر ادعاهای خود، زیر چتر فضای مدرنیستی قرار بگیرد. مانند فضای انتقادانه

مدرن  نام وضعیت پستنتواند پیشنهادهایی را در سطح زندگی جمعی اجرایی سازد و شاید به همین دلیل لیوتار از آن به

معنایی تاریخی اداره و مقصود نمایش پیدایی جریانی پس از مدرنیسم نیست؛ بلکه   کند. کاربرد پسامدرن صرفاًیاد می

درک مدرنیسم  »   لیوتار  ۀشدن مدرنیسم است. به گفتشدن و شاید بتوان گفت قطعیشدن، کاملشدن، مشروطدقیق

اضاف  به  و  بحرانۀ  است  تازههایش؛  روش  پسامدرنیسم  دارد.  پسامدرن  مباحث  در  مهمی  نقش  بحران  در  مفهوم  ای 

نقادانه و نظری، و تجرب تازه در گستره  ۀآفرینش هنری، سخن  و راهی  فرهنگی  عملی لیست  های هنری، فلسفی و 

مطرح    سیم نبا مدردر تقابل    (. اما چیزی که کاملا457ً:  1382)احمدی،    « یسم استنای حاشیه بر مدرگشاید. گونهنمی

تا هرگونه نظامی و تلاش میمدرنیسم نظامی است در بیت، پساست  ها پسامدرنیسشود، پساساختارگرایی  می کند 

  نیسم پست مدر":  گوید  می   باره  این   در   لش   اسکات.  سازد  بدل   حیات   و   ثابتی را به پویایی، صیرورتو    مستحکم ساختار  

ادینش لایک زدایی است. چیزی که  نی بسیار منحصر به فردی است. نظام دلالتی است که خصلت سازنده ب  ت دلالنظام 

پردازان مدرن  زدایی در چهار چیزی که نظریهتفکیک   .(21:  1383)لش،    «کند بودریار از آن با عنوان فروریزی یاد می

امر  ۀ های زیباشناختی، نظری، اخلاقی و... دوم، رابطژههای فرهنگی مانند: ابآن را تفکیک کرده بودند. رابطه میان آبژه

تولید، مصرف، نهادهای فرهنگی و شیوه گردش و  -در اقتصاد فرهنگی  فرهنگی و اجتماعی. سوم، رابطی میان اجزاء 

 مدلول ومصداق.   میان دال و ۀخود کالا. چهارم، شیودی دلالت یعنی رابط

 مدرنیسم های پستایشنامهحیوان از منظر دلوز در نم-تبیین انسان. 4

حیوان در عناصر نمایشی  –های مورد مطالعه در این پژوهش، به دلیل وجود قابلیت خوانش مفهوم انساننمایشنامه

گویند که  ها عناصر نمایش یا عناصر دراماتیک میشود که به آنند. نمایشنامه از عناصری تشکیل میشدها انتخاب آن

باشد. این عناصر  مایه، دیالوگ، شخصیت، کشمکش، مکان و زمان، اوج، بحران و تعلیق میشامل پیرنگ یا تم، درون

های کلاسیک، مدرن و پسامدرن متفاوت از  ها در نمایشنامهدهند که چگونگی آنیک نمایشنامه را تشکیل می   ۀ شاکل
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انکار و یا حذف  در آن قابلباشد اما یک نمایشنامه در هر سبک و سیاقی که باشد وجود عناصر نمایش  یکدیگر می

 دهند.  نیست چون این عناصر حتی در تئاتر پساساختارگرا، ساختار خلق یک نمایشنامه را تشکیل می 

کنند اما خوانش عناصر دراماتیک یا  هر کدام از این عناصر نمایشی تعریفی دارند و نقشی را در نمایشنامه ایفاء می

که  صورتآن هدفی است که در این مطالعه قصد رسیدن به آن را داریم. بدین  حیوان   – مفهوم انسان  ۀ  مثابنمایشی به

انسان پستلفهؤهای منتخب که مدر نمایشنامه قابلیت خوانش مفهوم  اثبات و  مدرن در آنهای پساساختارگرا و  ها 

به نمایشی  عناصر  و احصاء شده است،  اجزای تشکیلمطالعه  نمایشنامه  ۀ دهندعنوان  بهاین  انسان    ۀمثابها    – مفهوم 

و یا تم اصلی و فلسفه  ۀ  مایپیرنگ و درون  ۀمثابها بهحیوان در برخی از نمایشنامه–حیوان خوانش شوند. مفهوم انسان

ها و گفتگوها و در دل واژگان و گفتمان، در تعدادی  در دیالوگ  ،و بینش آن نمایشنامه قابل احصا است. در برخی دیگر

باشد و در برخی هم در سایر عناصر نمایشی مثل کشمکش و  در شخصیت ها و انسان های نمایشنامه قابل مطالعه می

 یا زمان و مکان و گاهی نیز اوج، بحران و تعلیق.  

تواند به شکل یک انتزاع باشد و یا مفهومی که شکل  حیوان خوانش یک مفهوم است و یک مفهوم می–خوانش انسان

د گرفته است که در قالب یک یا چند عنصر نمایشی به ظهور رسیده است. استخراج این مفهوم و خوانش  مدلول به خو

حیوان از منظر دلوز هدف قابل تبیین برای رسیدن به خوانش  –حیوان، البته انسان–مفهوم انسان  ۀمثابعناصر نمایشی به

ند و سپس این تعاریف از منظر خوانش  شویشی تعریف  باشد. پس لازم است که عناصر نماها میاین مفهوم در نمایشنامه

به آنچه که بیان شد لازم  د. باتوجهشوباشند مطالعه و بررسی  هایی که پساساختارگرا میها از نگاه دلوز در نمایشنامهآن

د تا بتوان  شومدرنیتی مشخص  های پستها در نمایشنامهاست تا ابتدا تعاریف عناصر نمایشی و چگونگی خوانش آن

ها از منظر پساساختارگرایی و همچنین از منظر دلوز خوانش گردیده  ها مفهوم انسان در نمایشنامهبراساس تبیین آن

حیوان بازخوانی گردد. باید توجه داشت که  –انسان   ۀمثابو ظهور مفهوم انسان در عناصر نمایشی و یا عناصر نمایشی به

ها و مقالاتی که چیستی عناصر نمایشی را بیان  بندی متفاوتی دارند از فن شعر ارسطو تا کتابعناصر نمایشی دسته

حیوان  -مفهوم انسان   ۀها به مثابکردن عناصر نمایشی برای تبیین آناند اما در این مطالعه منبع ما جهت مشخصکرده

صورت ذیل عنوان شده  عناصر نمایشی به  ، باشد. در این کتابکتاب بررسی قابلیت نمایشی شاهنامه محمد حنیف می

 است:

قهرمان3،  . گفتگو2،  پیرنگ  .۱ بحران5،  . کشمکش4،  پردازیسازی، شخصیت .  تعلیق6،  .  اوج7،  .  و مکان  8،   .  . زمان 

  (.23: 1389)حنیف،  )صحنه، موقعیت(

بار در پونتیک ارسطو، مطرح  نخستینطرح یا به یونانی »میتوس« به انگلیسی »پلات« و به فرانسه »پلان«، برای  :  طرح

شد و معناهای گوناگونی به خود گرفت. در زبان فارسی به »طرح« »پیرنگ«، »افسانه مضمون«، »داستان«، »طرح و  

ترین مساله  کند و آن اینکه عمدهال اساسی را مطرح میؤ(. طرح، یک س23  :1388توطئه« ترجمه شده است« )قادری،  

ناپذیر هستند. پس  ت؟ آنچه مسلم است اینکه، طرح کاراکتر و کنش اساساً از یکدیگر جداییو فکر و ایده درام چیس
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طرح چیزی است که کامل و تمام باشد. در طرح، وقایع اولیه گسترش می یابند، به کاراکترهای موردنیاز هویت بخشیده  

  – کید بر روابط علت و معلولیأالبته با ت  –شود و رویدادها تا رسیدن به هدف موردنظر، مرحله به مرحله پشت سر هم  می

آوری شوند و در یک الگوی واحد  شود عناصر و مصالح پراکنده در ذهن نویسنده جمعگیرند. طرح باعث می قرار می 

 . تشکل و یگانگی یابند

حالات کاراکترها  زبان در نمایشنامه، چه به صورت دیالوگ، منولوگ و ... چه در شکل دستور صحنه و تشریح : گفتگو

که از   دیالوگ- 2و    ها می پردازد به شرح وقایع و توصیف صحنه-1از اهمیتی ویژه برخوردار است. زبان در نمایشنامه،  

رود و  (. در گفتار روزمره، گفتگو و مکالمه، غالباً به یک معنا به کار می32:  1388شود )قادری،  ه میئزبان پرسوناژها ارا

که بعضی دیگر گفتگو و مکالمه را دو مقوله  ند؛ درحالیکن برای عنصر دراماتیک گفتگو استفاده میمکالمه    ۀبعضی از واژ

که یک گفتگوی خوب در معرفی گوینده ایجاد کشمکش،  پردازد، درحالیدانند؛ مکالمه تنها به اطلاعات میجداگانه می

 ثر است.ؤاندیشه مچینی، توضیح صحنه و فضاسازی و همچنین در انتقال فکر و زمینه

های روانی  تواند تنشبر آن که میهای گفتگو در متون دراماتیک از اهمیتی خاصی برخوردار است، زیرا علاوهصحنه 

ایجاد کند، ضمایر مکنون شخصیت نیز برملا میمطلوبی را در جریان درام  بر کند. درام ها را  های دیالوگی و متکی 

های  ها به موقعیتهای بحرانی را توسط برهان و ادله کلامی شخصیتدارند که موقعیتگفتگوهای نمایشی این قابلیت را  

های درام است اما عکس این حکم نیز صادق  دیالوگ عنصری در خدمت رفع تنش  ،در این حالت  . متکلم تبدیل کنند

ند، البته وضعیت سومی  های ساکن و ایستا را به لحظات تنش زا و بحرانی تبدیل می کن است. یعنی گفتگوها موقعیت

نیز وجود دارد که ناشی از عدم اصطکاک گفتگوها با یکدیگر است معمولاً در گفتار خوب و دراماتیک باید شخصیت  

: 1389تر از همه گفتگو باید طرح را تقویت کند )حنیف،  گوینده، مخاطب و همچنین موضوع، مشخص باشد و مهم

28.) 

ه شده و با تعریف های کهن از کاراکتر وجوه مشترکی دارند،  ئتعریفی که برای کاراکتر اراترین ساده: سازیشخصیت

شخصیت، شبه شخصی است تقلید شده از اجتماع که بینش جهانی نویسنده بدان فردیت و تشخیص    صورت است:بدین

)قادری، است  شخصیت117:  1389بخشیده  نمایشنامه(.  پساساختارگراهای  آثار  در  همگی  یکسانی    ها  جایگاه  از 

هایی هستند  های کلاسیک نیستند بلکه شخصیتگرای مدرن یا خدایان نمایشنامههای آرمانها انسانبرخوردارند، آن

اند. شخصیت  های فراواقعی شدهشده که برای رسیدن به خود واقعی تبدیل به انسانرها از ساختارهای از پیش تعیین

ها  نآهای پساساختارگرایی و مفهوم انسان دلوز را در  لفه ؤهایی بود که بتوان مشنامهای دیگر برای انتخاب نمای لفهؤم

شخصیت کرد.  پیمطالعه  همان  که  فراواقعی  جهان  در  که  می آرنگ  هایی  شکل  را  دیالوگثار  طریق  از  هایی  دهد 

هایی  شخصیت  باشد.مدنظر دلوز میهای  ها و انسانزنند که همان شخصیتهایی میپساساختار دست به خلق شخصیت

در صیرورت هستند. فرقی ندارد این شخصیت ویتسک باشد یا تمامی    ،شدن، از بودن به شدن رسیدهان  که در ج
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ها  دلوز را دارند آن  ۀهای پساساختارگرایی هستند که قابلیت مطالعه فلسف ها شخصیتنآ های نمایشنامه همه  شخصیت

 کنند.حیوان دلوزی را خلق می-معنای انسان مفهوم انست بههایی هستند که همان شخصیت

رنگ است. در هر نوع داستان، خواه ساده باشد و خواه پیچیده به محض  کشمکش عنصر مهم تشکیل پی:  کشمکش

نیز بخلق شخصیت به اشکال مختلف ممکن است ظاهر شودوجود میهها، کشمکش  این کشمکش  کشمکش    ؛آید. 

جسمانی )تعارض جهانی میان دو شخصیت، کشمکش ذهنی )تعارض میان دو نکره کشمکش عاطفی )تعارض میان  

های اخلاقی(.  عواطف، مختلف در یک شخصیت(، کشمکش اخلاقی )ستیز و مخالف شخصیت داستان با یکی از خصلت

به وقتی  ایوجود میکشمکش  نوسانات  باشد.  اختلاف  نیرو  دو  بین  که  تعیین  آید  را  زیبایی جدال  اختلاف درصد  ن 

بعضی دیگر آن را به    .گیرندعنوان یک عنصر دراماتیک و مستقل داستانی درنظر میکند. برخی، کشمکش را بهمی

کنند. در  عنوان عناصر تشکیلدهنده طرح داستانی محسوب میهمراه پیچیدگی، بحران، تعلیق و فاجعه، نتیجه فرود به

شود و گفتگو، حادثه، شخصیت و حتی  ان انکار کرد که کشمکش، اساس هر درامی شمرده میتوهر دو صورت نمی

 گیرند.  صحنه در سایه کشمکش جای می

هایی که بین خودشان و  بین عقل و تجربه و انسان وآمد بین بودن و شدن است.ها فرایند رفتکشمکش در نمایشنامه

ای  لفهؤکشمکش م  نسان ساختارمندبودن و انسان پساساختارشدن.فراخودشان بودن در آمدوشد هستند. جدل بین ا

شدن انسان به انسانی تجربه  های دلوز برای تبدیلبسیار سودمند برای وجود صیرورت است. کشمکش نیروها و میل

  را.گای تجربهکشمکش بین سوژه فاغل شناسا و سوژه  گرایی عقب رانده است. گرا که عقل را برای رسیدن به فراعقل

دن به انسان دلوزی  یتوان گفت دلیلی برای رسکشمکش عنصر نمایشی مهمی برای احصا مفهوم انسان است، حتی می

 است.

بحران نتیجه تضاد دو کشمکش در داستان است. اگر تضاد میان اشخاص داستان یا تضادهای درونی درست  :  بحران

ها باید زمینه لازم از پیش چیده  کردن بحراندهد برای طبیعی جلوهخوبی نشان میهپرورانده شود، بحران نیز خود را ب

های داستان، نقاط یا رویدادهای  بحران  شود. اساس بحران بر دگرگونی و تغییر وضعیت در داستان بنا نهاده شده است.

ود. بحران  شگیرد و هیجان خواننده تشدید میها صورت میای هستند که گسترش عمده داستان طی آنتحول قطعی

حیوان  -ساننشود و انسان به اگرایی میگرا مغلوب تجربهکه انسان عقلآنجایی  ؛ شدن است  ۀ ها همان لحظدر نمایشنامه

با جامعه و ساختارهای حاکم در تضادند د. شخصیتشوبدل می با درون خود در تضادند،  این دو    .ها  بین  در جهان 

های پساساختارگرا بحران فرار از  های نمایشنامهها درگیرند. شخصیتاند و این همان بحرانی است که شخصیتمعلق

ها همان  بحران نمایشنامه  شدن در جنگ بین بودن و شدن هستند.دنیای مدرن را دارند و برای رسیدن به فراانسان

ز در نمایشنامه  مدرنیستی دلوهای فلسفه پستلفهؤانسان پساساختارگرا و یکی دیگر از دلایل امکان مطالعه م  ۀ لئمس

 باشد. ها  در این رساله می
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گویند. تعلیق در حقیقت بیش از آنکه یکی از  خبری از نتیجه و انتظار را تعلیق میاطمینان و بیهر نوع عدم:  تعلیق

شود اما تعلیق  عوامل و عناصر ساختار دراماتیک باشد، کیفیتی است که بر اثر رعایت اصولی خاص در مخاطب ایجاد می

معنای معلق نگهداشتن امری است که مخاطب به شدت علاقمند به شکست  عنوان عنصری از ساختار دراماتیک بهبه

کند و معمولاً پس  آن است. تعلیق یکی دیگر از وجوه پیچیدگی هم هست. که پس از بروز بحران در داستان ظهور می

توانند به آن مفهوم انسان دلوز  ها مینمایشنامههای  دهد. آیا انساناز قرار گرفتن شخصیت در شرایط خاص روی می

حیوان دست خواهد یافت. همگی نتیجه آن  -شود یا تجربه، آیا انسان به مفهوم انسان دست یابند، آیا عقل پیروز می 

به درونهای شخصیتکشمکش برای رسیدن  فلسف ها  از    ۀمایه  را بخشی  دلوز هستند که مخاطب  پساساختارگرایی 

کند که برای رسیدن به آنچه که باید باشند در تکاپوی رهایی از بندهای تسلط یافته هستند و  هایی میداستان انسان

 مدرنیستی است. این تعلیق آثار نمایشی پست

چون  ج... نتیجه منفی حوادث پیشینه است که هممعنی موقع باریک و حساس، یا نقطه اواوج یا بزنگاه در لغت به:  اوج

گریز آن است. منطق  آبی در زیر زمین جریان داشته و از نظر پنهان مانده است و جاری شدن آب روی زمین، پایان

رسد، خواننده آن را  سیر حوادث داستان نیز ممکن است از نظر خواننده پنهان بماند، اما وقتی به نتیجه نهایی آن می

شخصیت44:  1377)میرصادقی،    پذیرد می می(.  که  آنچه  به  میها  میخواستند  دنیایی  آن  جهان  که  رسند،  شود 

ها  ریزد. اوج نمایشنامهگردد و ساختارها فرو میانسان بدل میجوید، انسان به فراخواستند، عقل به گریز توسل میمی

یروها به یکدیگر می پیوندند، اوج همان گریز از خود و  ای که نهمان نقطه است که نتیجه نهایی صیرورت است، نقطه

 رسیدن به فراخود است. 

عنصر صحنه با موقعیت    ،کندعنصری که در ادبیات داستانی محل و زمان وقوع حوادث را مشخص می  :زمان و مکان

حوادث پیرنگ در آن اتفاق  هایی که ای از زمان و مکان یا مکانیعبارت دیگر، صحنه بر برههشود. بهداستان نامیده می

نمایشنامهمی فرازمانی است و همین مافتد، اشاره دارد. زمان و مکان  مهمی در    ۀلف ؤهای پساساختارگرا فرامکانی و 

کنند تا به انسان پساساختارگرا  ها به باقی عناصر کمک می مدرنیستی است. زمان و مکان در نمایشنامهآثار پست  ۀمطالع

مدرنیستی و گریخته از ساختار خودش را بسازد. وجود  ارهای مقید را بدهد و زمان و مکان پستامکان گریز از ساخت 

مدرنیستی جهت مطالعه مفهوم  ها را در زمره آثار پستزمان و مکان فراواقعی و بدون ساختار است که این نمایشنامه 

 دهد.انسان از منظر دلوز قرار می

 های پژوهش . یافته5

حیوان، داستان  تقوا، تئاتر بی-حیوان-مدرن انسانبرای بازخوانی در این تحقیق آثار نمایشی فلسفی پستمتون منتخب  

بانوی  خرس ملاقات  پشمالو،  گوریل  بغداد،  وحش  باغ  در  بنگال  ببر  کوچولو،  سیاه  اسب  هندی،  خوک  پاندا،  های 

دلیل تعداد زیاد و محدودیت  هد که بباشنای و ویتسک میسالخورده، ماجرای عجیب سگی در شب، باغ وحش شیشه

ها  دست آمده از بررسی نمایشنامهههای نمایشی بعنوان یافتهجدول ذیل بهمعذوریم.    هاحجم مقاله از شرح مفصل آن
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حیوان  –ها و دراماتیک بودنشان به دلیل مفهوم انسانحیوان از منظر دلوز و چرایی فلسفی آن–و خوانش مفهوم انسان

 :باشدحاصل در یک نگاه می  ۀعناصر دراماتیک نتیج ۀمثاببه

 ها دست آمده از بررسی نمایشنامههای به یافته  .1جدول  

نام  

 نمایشنامه 
 نویسنده

های تئاتر  لفهؤم

 مدرن پست

های نمایه 

- انسان

 حیوان

 چرایی فلسفی

- نانسا

حیوان 

نماد   ۀ مثاببه

 دراماتیک 

  چگونگی ظهور

 نظریه 

 

 ویتسک

 

 بوشنر 

 

 

عدم  ن  جایگاه انسا

 ایدئولوژی 

 

 زبان و واژگان 

 

رهایی از  

 ساختارها 

 

پیرنگ،  

شخصیت،  

 دیالوگ 

کار بردن  به

های انسانی  ویژگی

برای حیوان و  

برعکس/ غیبت سوژه  

عنوان من متفکر/  هب

ها در قالب  شخصیت 

 بدون اندام 

ملاقات  

بانوی  

 سالخورده

فردریش  

 دورنمات 

تضادها در  بیان کردن  

های  کنار هم/ نفی ارزش

 سنتی

اثر/ سوژه    ۀاید

 عقل گریز 

  پیرنگ، گراییتجربه

شخصیت،  

دیالوگ،  

کشمکش،  

بحران،  

 تعلیق، اوج 

افول سوژه/ جدل  

انسان و ناانسان/  

شخصیت در قالب  

 حیوان– انسان  

باغ وحشی 

 ایشیشه

تنسی 

 ویلیامز 

نقد مسائل جامعه/  

  ناامیدی/ عدم آرمان

 خواهی و آرمانگرایی

دوری از  

عقل/تکثر  

 هویتی

جهان پدید  

 سوژه   ۀآورند

 

پیرنگ،  

 شخصیت 

جای بودن/  شدن به 

آینده/    وۀجهان بالق 

تجربه فراتر از بدن  

 ارگانیسم 

اسب  

کوچک 

 سیاه

دیوید  

 ممت 

عدم پیام رسان بودن  

زبان/ دوری از کلان  

 هاروایت 

پیرنگ،   کهن الگوها  گریز از هویت 

شخصیت،  

دیالوگ، زمان  

و مکان،  

کشمکش،  

 تعلیق

اعتراض مدرنیته/  

دوری از مفهوم  

 انسان محور شناخت 
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خوک 

 هندی

 سباستین 

 و تیری 

دوری از دنیای واقعی/  

 وار حرکت دایره 

خروج از   ما به جای من 

 خودآگاهی

پیرنگ،  

شخصیت،  

دیالوگ، زمان  

و مکان،  

 تعلیق

گریزی/نقد  سلطه 

ی حاکم/  اندیشه 

 ادبیات اقلیت 

تئاتر بی  

 حیوان

ژان  

میشل  

 ریب

ساختارگریزی/نمادی  

آمیز از زندگی/  کنایه

سیالیست/ تفاوت در  

 تکرار 

فرارفتن از  

خود و توجه به  

دیگری/ وجود  

 میل و تمنا

  ۀگریز از سوژ 

 استعلایی بودن 

پیرنگ،  

شخصیت،  

دیالوگ،  

 بحران، اوج 

گرایی/  تقابل با عقل 

های  دریافت

  ۀگرایانه/ تجربتجربه

 فرا انسانی 

- انسان

حیوان،  

 تقوا

لوئیجی  

 بیراندلو 

جریان بین دنیای واقعی  

و غیرواقعی/ تصارفی 

بودن اتفاقات/ نفی  

 قداست 

معنای  من به

من/ ناخودآگاه  

تجربه گرای،  

  –انسان  

 حیوان 

  بۀحیات به مثا

شدن نه بودن/  

 صیرورت 

پیرنگ،  

شخصیت،  

دیالوگ، زمان  

 و مکان 

ها/  ایدئولوژی گریز از  

جهان با داوری بدون  

 پرسش 

داستان  

های  خرس

 پاندا 

ماتعئ  

 وینی

ها و  تداوم نداشتن لحظه 

داستان/ شیفتگی  

ساختار/ از دست دادن  

معنای واژگان/ دوری از  

 هاکلان روایت 

انحلال هویت  

استعلایی/  

مرکززدایی  

سوژه/ انسان  

 پست مدرن

نیروی دلوز برای  

فراعقلانی/  درک  

من= سوژه+  

تجربه/ دنیای  

گرایی/ من  تجربه

عدم فاعل شناسا/  

های  تجربه

غیرانسانی/ جهان  

 فراواقعی

پیرنگ،  

شخصیت،  

دیالوگ، زمان  

و مکان،  

کشمکش،  

بحران،  

 تعلیق، اوج 

بودن/  سیال 

گریزی/ حرکت  سوژه 

وار/ جدایی  دایره 

صورت از  

گرایی در متن/تجربه 

 گراییتقابل با عقل 

ببر بنگال 

در باغ  

وحش  

 بغداد

راجیو  

 جوزف 

دوری از آرمان ها و  

ها/ برخورد با  ایدئولوژی

مسائل فرهنگی سیاسی  

 و اجتماعی روز 

  –انسان  

ماشین/ حافظه  

امری برای  

ناانسان شدن/  

تک بودگی/  

 ماشین   –بدن  

جهان بیرون از  

  ۀآورندسوژه پدید 

سوژه/ گریز از  

های  آرمان

جهان/    ایدئولوژی

حیوان شدن به  

 معنای دلوزی 

پیرنگ،  

شخصیت،  

دیالوگ،  

 کشمکش 

اندیشیدن به دنیای  

بالقوه/ رسیدن به  

جهانی ماورای عقل/  

مرگ من/ رسیدن به  

  –انسان  ۀ  تجرب

 حیوان 
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 گیری تیجه ن

آن را در   ۀ مدرن است که امکان مطالعهای تئاتر پستلفهؤاحصاء م به آنچه بیان شد و نتایج دست آمده، قابلیتباتوجه 

می میسر  پساساختارگرایی  ویژگیفلسفه  وجود  بدون  مسازد.  داشتن  بدون  و  مدرن  پست  تئاتر  های  لفهؤهای 

حیوان از منظر دلوز وجود ندارد. امکان بررسی انسان  –ها امکان بازخوانی مفهوم انسان پساساختارگرایی در نمایشنامه

نمایشی کلاسیک و یا مدرن که جایگاه انسان خداگونه یا بسیار زمینی باشد مقدور  حیوان در فلسفه دلوز در آثار    –

قابل مطالعه است. در آثار  –نیست زیرا مفهوم انسان حیوان دلوز درصورت به عقب رفتن سوژه و یا غیبت رفتن آن 

مرکزی امکان عقب راندن سوژه برای ظهور    ۀ مدرنیستی به دلیل بودن سوژه در محوریت و هستیشی غیر پستنما

- های منتخب برای تحقیق دلیل آمدن خوانش مفهوم انسانهپس اثبات نمایشنام  ،حیوان وجود ندارد–مفهوم انسان

ال اول  ؤیجه حاصل از تحقیق و پاسخ به سباشد و این همان نتحیوان از منظر دلوز در فلسفه پساساختارگرایی می

حیوان چگونگی تبیین آن در عناصر  -های تئاتر پساساختارگرا و سپس مفهوم انسانلفهؤباشد که ابتدا با تبیین ممی

 سازد. باشد را مشخص می ال دوم تحقیق میؤنمایشی که پاسخ به س

دلوز مطالعه کرد.    ۀپساساختارگرایانۀ  حیوان را برای سوژ– انسانبه جایگاه سوژه در این نمایشنامه مفهوم  توان باتوجهمی

حیوان از منظر دلوز سوژه در آثار نمایشی مورد خوانش قرار گرفت که نتیجه خوانش نشان داد  –به تعریف انسانباتوجه 

انسان مفهوم  به  رسیدن  برای  دربار–که  دلوز  نظریات  سایر  در  بایستی  با  م  ۀحیوان  و  مثبت  های  لفهؤسوژه 

مل کرد. گاهی سوژه دچار افول گشت و گاهی عقب رانده شد اما آنچه که مهم بود  أپساساختارگرایی در مورد انسان ت

های نمایشنامه برای خوانش نبود بلکه در جایگاه عناصر نمایشی  این است که در هر صورت سوژه تنها در مقام شخصیت

های فراانسانی که  دن نتایجی پساساختارگرایانه داشت مثل تجربهنیز این امکان وجود داشت. سوژه با عقب رانده ش 
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شد که  هایی پساساختارگرایانه میوجود آمدن موقعیتها و غیبت خرد و عقل خود دلیلی برای بهخود همین تجربه

– م انسانگشت. برای بازخوانی مفهوحیوان لازم می –های آن برای رسیدن به خوانش دقیق از مفهوم انسانلفهؤبررسی م

گرایی استفاده شود تا امکان بررسی  گرایی و تقابل آن با عقلحیوان لازم بود تا از دیدگاه فلسفی دلوز درباره تجربه

حیوان بررسی شود.  –ها در تمامی اجزا نمایشنامه برای احصاء مفهوم انسانلفهؤگرا حاصل گردد و سپس متجربه  ۀسوژ

 باشد.  به اثر و تحلیل جزء به جزء پیکره  نمایشنامه میگرایانه نتیجه این بررسی نگاه تجربه

مایشنامه در این تحقیق اجزائی در  ۀ  دهندعنوان اجزای بنیادین تشکیلعناصر نمایشی یا همان عناصر دراماتیک به

بودند. وقتی  عناصر نمایشی آثار  ۀ  دهندحیوان تشکیل–حیوان بودند و یا مفهوم انسان – جهت رسیدن به مفهوم انسان

مایه و ایده  عنوان درونرنگ بود که درواقع بهعنوان مفهوم جاری در آن بود عنصر پیحیوان در اثری به–سخن از انسان

عنوان  ها بهداد یا وقتی شخصیتحیوان شکل می-اصلی نمایشنامه طرح کلی داستان اثر را در راستای مفهوم انسان

حیوان بود که در قالب شخصیت به  –گرفت این مفهوم انسانورد بررسی قرار میگریز و ساختارگریز مهایی عقلسوژه

سوژ عنوان  در  و  نمایشی  عنصر  می  ۀعنوان  خودنمایی  نتیجدلوزی  که  مکان  و  زمان  حتی  یا  و    ۀمولف   ۀکرد 

به دنیا و زمان غیرواقعی پست تئاتر پست مدرن تبدیل  انساننیستی میمدرپساساختارگرایی  تا مفهوم  حیوان  –شد 

د. کشمکش، بحران، اوج و تعلیق و  شوای رانده شده از عقل در طرحی ساختارگریز بررسی  امکان ظهور در قالب سوژه

انسان مفهوم  که  بودند  عناصری  دیگر  آن–دیالوگ  توسط  بهحیوان  ظهور  امکان  مها  تئاتر  لفهؤعنوان  های 

 پساساختارگرایانه را داشت. 

حیوان در کشمکش بین عقل و تجربه، ساختارگرایی و پساساختارگرایی و مفاهیم فلسفی پست نیستی    –مفهوم انسان   

ها  شد. دیالوگمیمدرنیستی  گرایی دلوز منجر به بحرانی پستگرایی و تجربهعقل  ۀساخته می شد و در تعلیق بین سوژ

عنوان حقایقی برای رسیدن  ها بهباشند که در آثار نمایش از آنحیوان می–همچون گواهی بر اثبات ادعای مفهوم انسان

حیوان استفاده شد. دلیل انتخاب آثار در گام بعدی به دلیل جای گرفتن مفهوم انسان  – به امکان خوانش مفهوم انسان

ای دیگر وجود  اصلی، در نمایشنامه  ۀای عنوان، در اثری طرح و ایدی بود. در نمایشنامهحیوان در جایگاه عناصر نمایش –

گریز دلوزی و یا کشمکش انسان و حیوان در متن دیگر  های سوژهحیوانی و در دیگری شخصیت–هایی انساندیالوگ

حیوان از منظر دلوز گشت. نتیجه  –عنوان آثاری جهت خوانش مفهوم انسانها بهکه منجر به انتخاب این نمایشنامه

  – مدرن امکان بررسی مفهوم انسانهای تئاتر پستلفهؤبر امکان احصاء مها علاوهدهد که تمامی نمایشنامهنشان می 

بر دلیل معیاری  به آنچه گفته شد علاوهحیوان را از منظر دلوز در فلسفه پساساختارگرایی دارند و عناصر نمایشی باتوجه

ها و امکان  هایی هستند که امکان پساساختارگرا بودن نمایشنامهها و ویژگیلفهؤب آثار بودن همان اجزاء و مبرای انتخا

ویژگی های فلسفه    ۀسوژه بلکه دربار  ۀ تنها دربارگرایانه دلوز نههای تجربهحیوان را به دلیل نظریه–خوانش مفهوم انسان

 پست مدرنیستی را فراهم ساخت.
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