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تأکید بر ( با 1359-1367بررسی تاریخی عکاسی جنگ ایران در بازه زمانی )

 ای، مستقل و نظامیعکاسان حرفه
 چکیده

شکل   ثبت اثرزمانِهمان در پذیرند، لحاظ تأثیراتی که از هر دورۀ تاریخی می به مستند، عکاسان اثرِ دیتول یهااهداف و و روش بیان مسئله:

های بسیاری را ثر و پویا گزینهؤم ۀرسان هنرعنوان یک بهعکاسی  است. یخیتار ۀگذشتاز  ینماد اند، اکنوندادهها نشان اما آنچه آن گیرد،می

ها و روند زمینهبررسی تاریخی این تأثیرات بر جریان عکاسی جنگ )پیش . در این پژوهش، بهدهدمقابل هنرمندان و خبرنگاران قرار می در

عکاسان  ،آثار عکاسی بر های تأثیرگذار،گروه ،المللیثیرات داخلی و بینأتها پاسخ دهیم که به این پرسش شود، تاگیری( پرداخته میشکل

 لحاظ فرم و محتوا داشته است؟و عوامل سیاسی و اجتماعی آن دوره چه تأثیراتی بر عکاسی به ای، مستقل و نظامی چه بوده است؟ حرفه

که در ه.ش  ۱۳5۹-۱۳67 عراقو  زمانی جنگ ایران ۀباز گیری و تأثیرات آن، درپرداختن به تاریخ عکاسی جنگ ایران در قالب شکل هدف:

  .، هدف اصلی این پژوهش استشوددفاع مقدس یا جنگ تحمیلی نامیده می ،ادبیات سیاسی کشور

ای و مصاحبه کتابخانهبصورت گردآوری اطلاعات  بیان شده وتحلیلی و تاریخی -فیتوصی شیوهبه  ،پژوهش حاضر هاییافتهروش پژوهش: 

  است.انجام شده )نگارنده با عکاسان این دوره( 

تبع آن عکاسی جنگ ایران و آغاز جنگ ایران و عراق، در عکاسی مستند و به ۱۳57حاصله، دو رویدادِ انقلاب اسلامی نتایج براساس  :هایافته

عمدتاً ایدئولوژیک و دینی با ی مضامینبا ثیر حرکت عمومی مردم أتتحتلحاظ فرم و محتوا تغییرات اساسی ایجاد کردند و عکاسی ایران  به

یند نگاه بکر و بومی بسیاری از این عکاسان آحاکم بر آن دوره، برانقلابی و دینی بر فضای  علاوهاین تغییرات ت. رویکردی انقلابی شکل گرف

 .است تجربه و آماتور()با ویژه عکاسان مستقلبه

 کلیدواژه
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 مقدمه

 المللی،تغییر در رخدادها و مناسبات بینای عکاسی و البته ها، پیشرفت تجهیزات حرفهبا رشد رسانه همزمان

سرعت جایگاه دهد، بهای تأثیرگذار که تصویری بدون واسطه از رویدادها نمایش میعنوان هنر و رسانهعکاسی به

همین رد. های شفاهی و مکتوب پیدا کگفتمانای و های هنری، رسانهبه دیگر قالب جنگ نسبت ۀلأخود را در مس

ها مشترکات است و این کردهمتمایز و خاص  مستند عکاسی ژانرهایزیربه دیگر  عکاسی جنگ را نسبت ،عوامل

که در سیر تکاملی خود در هر مقطعی  استحیاتش  ۀسال ۱7۰عکاسی جنگ در تمام طول تاریخ  ۀو مشخص

 که انقلابی و دینی ها مستثنی نیست، البته با مفاهیمنگ ایران نیز از این واقعیتاند. عکاسی جشکلی بروز یافتهبه

 .بودهای قبلی خاص کرده نمونه ۀبین هم آن را در از باورها و مشترکات جامعۀ آن روز ایران شکل گرفته بود و

بر تمام ساختارهای جامعه  که ثیراتیأبر ت تاریخ معاصر ایران علاوه ۀعنوان مهمترین واقعوقوع انقلاب اسلامی به

ایران به  ۀتأثیر حرکت عمومی جامعاین دوره، تحت تقریباً بیشتر عکاسانِ .نهاد، مسیر عکاسی را نیز تغییر داد

 از با رویکردی انقلابی، وارد عکاسی ایران شد. ،عمدتاً ایدئولوژیک و دینی ،ایپرداختند و مضامین تازهعکاسی می

المللی و راه لحاظ بین ازعکاسی ایران به ای دنبال آن جنگ، جایگاه تازهوقایع انقلاب اسلامی و به ،سوی دیگر

ها بار آثار عکاسان ایرانی در خبرگزاریاین رشد و تکامل باعث شد برای نخستین. دادایرانی  ۀیافتن به زندگی جامع

مستقل )حداقل تا  ۀعنوان یک رسانعکاسی به به گذشته مفهوم و نشریات معتبر جهان به چاپ برسد و نسبت

های عکس در سراسر کشور، در کنار چاپ کتاب برپایی نمایشگاه . بگیرد. نظر پژوهش( شکل اول مورد ۀپایان دور

قدرت  ۀواسطجنگ تحمیلی بهطی در  فرایند. این روند داشتاین تأثیر مهمی بر  ،عکس و انتشار در مطبوعات

تحلیلی -مقالۀ حاضر پژوهشی توصیفی .عکاسی با نظارت نهادهای حاکمیتی توسعه پیدا کرد ایتبلیغاتی و رسانه

مورد نقش تاریخی عکاسی در تأثیرگذاری بر تحولات و یا  هایش درو تاریخی است و برای پاسخ به پرسش

بررسی نقش بهه.ش  ۱۳5۹-۱۳67های مهم تاریخ معاصر ایران، بازۀ زمانی ها در یکی از برههتأثیرگرفتن از آن

گیری عکاسی جنگ ایران ای، مستقل و نظامی پرداخته است. روند شکلبندی حرفهسه گروه از عکاسان با تقسیم

نخستین  ،و جنگ اسلامی انقلاب ،ایدئولوژیلحاظ تاریخی، تأثیرات  های گوناگون، ازبا حضور عکاسانی از طیف

 گام در پاسخ به این مسأله است.

 

 روش پژوهش
عکاسی  گیری، مشخصات و آثارشکلراستای بررسی و تحلیل  تحلیلی و تاریخی در-یفیتوصبا روش پژوهش  نیا

و عراق، شروع  رانیجنگ ا یزمان ۀباز ای، مستقل و نظامی، درت سه گروه عکاسانِ حرفهبا محوری جنگ ایران،

تحلیلی، منابع -یفیتوصدر بخش . ه.ش صورت گرفته است ۱۳67آن در سال  انیتا پاه.ش  ۱۳5۹جنگ در سال 

بررسی  مورد  جنگ ایران و عراقسانِعکایعنی  ،پژوهش نیا یآمار ۀجامعای، اسناد و آرشیوهای عکس، کتابخانه

(، با پانزده نفر از افتهی ساختارمهیصورت باز و نهبشیوۀ مصاحبه )گردآوری اطلاعات به قرار گرفته است. همچنین

 دستای، مستقل و نظامی( است و نتایج بهنظر پژوهش: حرفه )از هر سه گروه مورد عکاسان جنگ ایران و عراق

از  یتوجه بخش قابلکه  از آنجایی تحلیلی و تاریخی شده است.-یفیتوصآمده پس از بررسی، ضمیمۀ بخش 

و نامکتوب قرار  یشفاه خیتار ۀریدر دا ه است،آمد دستبهطریق مصاحبه  ازپژوهش  نیا یهااطلاعات و داده

 .ردیگیم
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 پیشینه پژوهش
هایی که در حوزۀ تاریخ عکاسی نامها، مقالات و پایانهنگارندگان در کتاب گرفتۀهای صورتبا توجه به بررسی

( ای، مستقل و نظامیحرفهبندی موجود در این پژوهش )جنگ ایران انجام شده است، موردی که دقیقاً با تقسیم

های بسیاری با موضوعات مرتبط با عکاسی جنگ انجام گرفته است که یافت نشد، اما پژوهشانجام شده باشد 

جنگ، ساختارهای »(، در مقالۀ پژوهشی در عکاسی جنگ با عنوان ۲۰۱6) ۱«فائتا» گردد.ها ذکر میبخشی از آن

عنوان به یعکاس مختلف و تأثیرات کارکردها، عملکردبه  ۲«میشل فوکو»، براساس نظریات «هویت ملی و عکاسی

 نیب وندیپاو  اند، پرداخته است.ثبت شده اول یطول جنگ جهان درهای جنگ که عکس واسطۀو به کل کی

بحث قرار  مورد ۳شناسیگیری از مبانی انسانی با بهرهمل تیساخت هو رسانه درعنوان یک را بهو جنگ  یعکاس

های پرترۀ استودیویی از نظامیان، سعی طریق عکس رسد که ازفائتا با بررسی چند پرتره به این نتیجه می دهد.یم

 ۴«ویتالجیک»اند. در القای حسی از رضایت بخش بودن اوضاع، احساس مسئولیت و هویت جمعی و ملی را داشته

بررسی خوانش عکس، تأثیرات به ،«جنگ تصاویر، عکاسی جنگ معاصر»(، در مقالۀ پژوهشی با عنوان ۲۰۱۳)

 ی مستندعکاسنظر او  اجتماعی و اعتبار عکاسی مستند در دوران معاصر با نگاه به عکاسی جنگ پرداخته است. از

در محل حوادث و  حضوردلیل ی بنا شده و عکاس بهو فرهنگ یاجتماع ،یگفتمان یهاوهیاز ش یامجموعه یرو بر

های جنگ بالکان به این نتیجه نهایت با بررسی موردی عکس . او درمستند است یمهم عکاس عنصرشاهد بودن، 

ها و برای تغییر واقعیت تبلیغاتعنوان ابزار ها برای تأثیرگذاری بر افکار عمومی از عکاسی بهرسد که حاکمیتمی

 «مسعودی»یران از کنند. پژوهشِ دیگر در زمینۀ عکاسی جنگ اهای واقعی جنگ استفاده میکاهش ارزش گزارش

است که با روش مصاحبه و بررسی اسناد « چهل شاهد )اولین گروه بسیجی خبرنگار جنگ(»(، با عنوان ۱۳88)

معرفی عکاسان این گروه و مسائلی مثل نحوۀ ورود، ادامۀ به گروه چهل شاهد، با روایتی احساسی به مربوط

نظر از بررسی عکاسی  گروه پرداخته است. پژوهش موردشان در عکاسی جنگ و وضعیت کنونی اعضای این فعالیت

صورت مستقل، تاریخی و تأثیرات آن اجتناب کرده است و عکاسی جنگ و مسائل پیرامونی آن را از جنگ به

مانده از این گروه به این  جابررسی قرار داده است. او با بررسی آثار به نظر اعضای گروه چهل شاهد موردنقطه

توجهی از دلیل کملحاظ محتوایی، به است که آثار این گروه، با وجود حجم زیاد و بکر بودن از نتیجه رسیده

« های عکاسی جنگبررسی ویژگی»عنوان  (، با۱۳87) «شناسپایه»بازمانده است. جامعه  تأثیرگذاری عمیق بر

ل مطبوعات پرداخته است. های گوناگون مثبررسی جایگاه عکاسی و تأثیرات آن بر افکار عمومی در قالببه

های مختلف عکاسی جنگ ایران را از دورۀ قاجار تا دوران معاصر با توجه به رویدادهای اجتماعی و پژوهشگر دوره

های المللی(، تأثیرات سانسور و محدودیتمنظر داخلی و بین نگاری )ازهای خبری، تبلیغاتی و تاریخسیاسی از جنبه

لحاظ اجرایی، تکنیکی و تأثیرات فناوری  به بررسی عکاسیبررسی قرار داده است.  ها بر این روند مورددولت

مورد اصول ایمنی هنگام عکاسی جنگ  طور مثال، بخشی از آن دردیجیتال بخش مهمی از این پژوهش است، به

س کاری عکت و دستسی مثل تأثیر عکاس بر واقعیروی عکااست؛ همچنین پژوهشگر نگاهی به مسائلِ پیش

ی: مورد ۀبررسی جایگاه عکس در مطبوعات ایران )مطالع»(، با عنوان ۱۳۹۲) «عباسی اهوازی»داشته است. 

طور موردی، روزنامۀ کیهان و و مطبوعاتی )بهبه جایگاه و تأثیرات عکاسی مستند « ق(ان و عراایر جنگ یعکاس

آفرین و عکاسی عنوان رویدادی تاریخاطلاعات( در بازۀ زمانی جنگ پرداخته است. او با بررسی دو مفهوم جنگ به

ای، جهت مستند کردن این رویداد، سعی کرده به تأثیرات این دو بر زندگی اجتماعی و تاریخی عنوان رسانهبه

شوند و های جنگ اَسنادی هستند که به آیکون تبدیل میگیرد، عکسازد. او در پایان نتیجه میها بپردانسان
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ها ها وابستگی دارند. همچنین در جریان جنگ ایران و عراق، عکسمطبوعات برای تأثیرگذاری بر جامعه به آن

  دادند.تأثیر قرار میروز ایران را تحتصورت نمایشگاه یا چاپ در مطبوعات( در کنار رسانۀ تلویزیون، جامعۀ آن )به

توان نتیجه گرفت که این پژوهشگران، عکاسی جنگ را از نقطه نظر های ذکر شده، میاز برآیند مطالعۀ پژوهش

اند. ای، تاریخی و تأثیراتی که بر بدنه جامعه به لحاظ فرهنگی و سیاسی داشته است مورد بررسی قرار دادهرسانه

بندی این پژوهش و با این نگرش که عکاسان از عکاسان با تقسیم ها به حضور طیف گستردهنبندی آدر تقسیم

کنند، گیرند و آن را دوباره برای مصرف بازتولید میجنگ به عنوان واسط، از جامعه هدف و تحولات آن تأثیر می

ای، حرفهان جنگ در سه گروه )بندی عکاسرو، با انتخاب و تقسیمپرداخته نشده است. بنابراین در مقالۀ پیش

ها بر جامعۀ ها و روش تولید آثارشان و سپس تأثیرات آنمستقل و نظامی(، ابتدا به تأثیرات جامعۀ ایران بر آن

 ایران به واسطۀ آثارشان پرداخته شده است.

 

 عکاسی و عکاسان جنگ
نظری عکاسان جنگ از نقطه، پیدا کردموجودیت در عکاسی مستند ژانری زیراز زمانی که عکاسی جنگ در قالب 

)هرچند در برخی موارد  ای خودانسانی، تاریخی و حرفه ۀوظیفدنبال عمل بهبه ،هابا عکاسان دیگر سبک ،متفاوت

وجود مصائبی که در میدان جنگ در اند. چیستی اینکه چرا عکاسان جنگ با علم بهبا رویکرد سفارشی( بوده

دلیل همین و شاید به استآن  متضمنِ ،اندازندها به خطر میرا برای ثبت این عکسانتظارشان است، جان خود 

شود عکس بگیری، اگر از کسی که در سرزمینی دیگر کشته می»گفته است  5«دان مک کالین»تعهدات است که 

عنوان بهتواند عکاسی جنگ می ۀ. این مشخص(۱۱6 ، ص.۱۳۹۱)هاو، « این عکس همان حرفی است که باید بگویی

عکاسان ایرانی  ،نظرعکاسی جنگ باشد، از این نقطه ۀحوزنظرات مختلف برای ورود بهعامل محرک افراد با نقطه

نام عکاسی جنگ شروع جنگ عراق علیه ایران، مفهومی مشخص بهاز گیرند. تا پیش یند قرار میآنیز در همین فر

های متفاوت فعال بودند. این عکاسان پس از مستند با دیدگاه سبکدر ایران وجود نداشته و عکاسان ایرانی در 

به عکاسی جنگ وارد شدند و ساختار اصلی عکاسی  ه.ش ۱۳57مشارکت در ثبت رخدادهای انقلاب اسلامی سال 

صورت خاص جنگ که به نظران عکاسی جنگ، بین عکاسِنظر صاحب جنگ ایران را شکل دادند. هرچند از

که  های مختلف با پراکندگی جغرافیایی گوناگون است و کسیجنگ فعالیتش ۀدازد و دامنپرموضوع جنگ میبه

براساس این  .تفاوت بسیاری وجود دارد ،کندفیایی و تاریخی خاص( عکاسی میاجغر ۀ)در یک نقط از جنگ

گیرند. عکاسان فعالیت در گروه دوم قرار می ۀتوان گفت عکاسان ایرانی با توجه به نوع ورود و اداممی ،رویکرد

 ۀتوان همبررسی هستند و نمی فعالیتشان قابلۀ لحاظ دیدگاه و حوز ازهای مختلفی ها و گروهایرانی در طیف

این عکاسان را  ،روپیش ۀدر مقال ،. بر همین مبناکردبندی ها را در یک گروه کلی با عنوان عکاس جنگ طبقهآن

ای)کسانی که عکاسان حرفه .۱ورود به عکاسی جنگ در سه گروه:  ۀفعالیت، ویژگی آثار و نحو ۀوزبا توجه به ح

 عکاسان مستقل .۲ (.کردندالمللی فعالیت میبین از داخلی و آژانس عکس، اعم و در یک خبرگزاری، روزنامه

شغلی، زندگی شخصی و شرایط جنگ در دو  ۀو با توجه به گذشت ندکردبرای نهاد خاصی فعالیت نمیکه )کسانی 

)کسانی که  عکاسان نظامی .۳( ند.در جریان جنگ فعالیت عکاسی داشتو مبتدی، ای عکاسی حرفه ۀبا تجربگروه 

سازمانی در نهادهای نظامی مثل ارتش، سپاه  فعالیتِ  ۀواسطهای عملی داشته و بهتجربه ،عکاسی ۀدر زمین

 اند.بندی شده( طبقه.اندگ در جنگ عکاسی کردهپاسداران و ستاد تبلیغات جن
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 ایعکاسان حرفه
طریق آن محققان  دست دهد، بافتی که ازتواند بافتی ارزشمند دربارۀ اثر مربوطه بهتعیین هویت عکاس می

 آراییبرابر رویکرد در عکس صحنه توانند اطلاعاتی را پیرامون سبک، رویکرد )مانند رویکرد عکاس مستند درمی

همین دلیل، . به(۱8۰، ص. ۱۳۹6)غفوری، قابلیت تعامل با موضوع و غیره استنباط کنند  دار(،شده یا ژست

تواند در بررسی خروجی و لحاظ شغلی بوده است، می کنندۀ آن در چه وضعیتی ازشناخت اثر و اینکه ثبت

های دیگر، تر از گروههای شغلی، سریعدغدغهدلیل موقعیت و ای بهتأثیرگذاری عکس مهم باشد. عکاسان حرفه

 هایدرگیری ه.ش ۱۳5۹تا  ه.ش ۱۳57های سال ۀدر فاصلاند. حوادث و وقایع پس از انقلاب را پوشش داده

بومی شکل گرفت  در مناطق کردستان، ترکمن صحرا و خوزستان بین نیروهای دولتی و نیروهای عمدتاً ایگسترده

 .(۱)تصویر  ها را پوشش دادندنآ در خوزستان «عباس عطار»در کردستان و  «جهانگیر رزمی»که عکاسانی مثل 
های تصویری اما شروع عکاسی جنگ عراق و ایران را باید در آثار عکاسان مطبوعات جستجو کرد، نخستین گزارش

جمهوری اسلامی(  ۀام)روزن «فردبهرام محمدی»روز پیش از آغاز رسمی جنگ، توسط عکاسانی مثل  پنجاهدرست 

 ماه ، مردادمصاحبه ،فردمحمدی) .کیهان( از نخستین تحرکات مرزی عراق تهیه شد ۀ)روزنام «عباس ملکی»و 

از  ،کیهان( ۀ)عکاس روزنام« عباس فتحی» سصورت رسمی با عکعکاسی جنگ در ایران به ،حال . با این(۱۳۹۹

آغاز  ه.ش ۱۳5۹شهریور  ۳۱عراق به ایران در  سراسری ۀهمزمان با حملبمباران هوایی فرودگاه مهرآباد تهران 

 .(۲تصویر ) شد
 

 

 

 
های درگیری»عباس عطار،  .1تصویر 

 ه.ش.  ۱۳58، خرمشهر، «خوزستان

 .https://abbas.site: منبع

، شهریور «بمباران فرودگاه مهرآباد توسط عراق»عباس فتحی،  .2 تصویر 

 .https://hamshahrionline.ir: نبعه.ش. م ۱۳5۹

 

عکاسی  ۀکه سابق «بهمن جلالی»و  «سعید صادقی»، «پوررسول ملاقلی»کسانی مثل  ،پس از شروع رسمی جنگ

ازجمله خرمشهر رساندند.  ،از نخستین عکاسانی بودند که خود را به مناطق مرزی ،مستند و مطبوعاتی داشتند

عنوان شاهدان وقایع گیرکننده گرفتار بودند، خود را بهعلت اینکه هنوز در این شوک غافلاین عکاسان و دیگران به

مرسوم، با  شناسییباییها فارغ از رعایت هرگونه اصول فنی و زدانستند. آنو عکس را سندی در اثبات آن می

https://abbas.site/
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دیگر به فرم، نور و تقسیم کادر فکر  ،در آن لحظه»پرداختند. نگاهی احساسی به عکاسی از این مناطق می

کردیم. جنگ، کودکان، زنان و مردان بسیاری را طعمه قرار داده بود و روال زندگی عادی مردم را مختل کرده نمی

های کسانی شریک شویم که اسیر تهاجمی توانستیم در دردها و رنجمیکه بود. تنها تأثیر مثبت حضورمان این بود 

 ، مصاحبه، مرداد)صادقی« عدالتی را در پیشگاه تاریخ قرار دهیممان آن بیدوربینۀ واسطرحمانه شده بودند و بهبی

صورت به ایعکاسی جنگ، عکاسی حرفه ۀهای اینگونه در زمینگیری نخستین تجربهپس از شکل .(۱۳۹۹ ماه

 ،مشخص ۀتوان آن را به دو دورهای گوناگون عکاسان، میحضور طیفرسمی فعالیت خود را آغاز کرد که با توجه به

مثل عکاسان مستقل،  ،های عکاسانطیف ۀ)شامل حضور همه.ش  ۱۳6۱تا  ه.ش ۱۳5۹یعنی از آغاز جنگ در سال 

 ،المللیهای بینها و آژانسایرانی شاغل در خبرگزاریهای داخلی، عکاسان نهادهای نظامی، عکاسان خبرگزاری

مثل  ،عکاسان زن و «کاوه کاظمی»، «کاوه گلستان»، «زادهآلفرد یعقوب»، «منوچهر دقتی»، «رضا دقتی»مثل 

شامل حضور  ه.ش ۱۳67تا پایان جنگ در سال  شه. ۱۳6۱و از سال ( «زادهمریم کاظم»و  «صفویفاطمه نواب»

، «امیرقلی نخعی»، «ابراهیم شاطری» ،«داریوش گودرزی کیا»مثل  ،ها و مطبوعات داخلیعکاسان خبرگزاری

 ۀ)روزنام «خسرو ورکانی»، «سعید صادقی»، «فردبهرام محمدی» )ایرنا(، «احمد ناطقی»، «علی فریدونی»

، «شهری ۀزادحمیدرضا نجف»، «مقیمی حمیدرضا»اطلاعات(،  ۀ)روزنام «جهانگیر رزمی»جمهوری اسلامی(، 

)واحد عکاسی صدا و سیما( که همه  «الله نعیمیعزیز»، «زادهچیمجید دوخته»کیهان(،  ۀ)روزنام «عباس ملکی»

. بخشی از این کردشد، تقسیم حضورشان کنترل و سازماندهی می ،سوی نهادهایی مثل ستاد تبلیغات جنگ از

های تصویری عکس و گزارش ۀشدند و پس از تهیمقطعی وارد مناطق عملیاتی می صورتعکاسان در هر دو گروه به

دلیل حضور مستمر و دائمی در مناطق عملیاتی و جنگی داشتند و بهدوم حضور  ۀکردند. دستمنطقه را ترک می

هرچند عکاسانی . (۱۳۹۴ ماه ، تیرمصاحبه، میرهاشمی) .تر بودفعالیتشان گسترده ۀحوزآشنایی بیشتر با رخدادها، 

های تعدادشان زیاد نبود و این امکان برای هر عکاسی وجود نداشت و محدودیت ،گرفتندمی دوم قرار ۀکه در دست

تر موفق ،شدندمراتب از کسانی که مقطعی وارد منطقه میبه عکاسان این .بسیاری در این زمینه وجود داشت

لحاظ کمی و کیفی آثار  به ،مداوم با رخدادها در مناطق جنگیدلیل حضور دائمی و ارتباط چراکه بهد؛ بودن

های عکاسی خود را از زندگی کردند. بسیاری از این عکاسان که از جنگ شروع کرده بودند، تجربهبیشتری ثبت می

نوعی همزیستی با آن دست یافتند و رفته بهکردند و با حضور فعال در جنگ رفتهروزمره در جنگ کسب می

 .(۱۳۹5 ماه ، مردادمصاحبه، راستانی) .گرفتمیهای جنگ شکل ها همسو با اتفاقات و انساناه عکاسی آندیدگ

 ۱۳5۹های اول عکاسی جنگ یعنی سال ۀالمللی، در دورهای بینها و آژانسعکاسان ایرانی فعال در خبرگزاری

فرصت حضور گسترده و فعال در عکاسی جنگ ایران را پیدا  ،همین دلیلگیرند و بهقرار می ه.ش ۱۳6۱تا  ه.ش

 عکاسی جنگ داشتند و از آنجایی ۀلازم را در زمین ۀزمیننظری و بصری پیش ۀلحاظ مطالعبه ،نکردند. این عکاسان

وضوح دیده شد، فضای خشونت جنگ در آثارشان بههای عکس جنگ و خبری تهیه میکه آثارشان با کلیشه

 ییروا اتیاست که کنا نیمشهود است، اجنگ در دنیا مشهور  یهاعکس یدر هنگام بررس آنچه شد.می

بلکه به کند، اشاره می یو گاه تراژد ی، قهرمانیخشونت، شجاعت، فداکار یآشنا نیتنها به مضام نه صیتشخقابل

حضور محصول اعتقاد به که عمدتاً  از جنگ یجذاب عکاس ییگراگره خورده است. واقع یریتصو یمیقد یقراردادها

ها صحنه برای بیان از ،تصور استرقابلیغ ایعکاس در صحنه و ضبط خودجوش او از حوادث پر شور، وحشتناک 

نهادهای سوی  له با نگاه حاکم بر جنگ ازأ. این مس(۱۲۹، ص. ۱۹۹۹ )گریفین،کند میاستفاده آشنا  یهابیو ترک

انتشار تصاویر  ،های حاکم بر آن دورهآن روز ایران همخوانی نداشت. طبق سیاست ۀو فضای جامع مسئول در جنگ



 
 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل 

 ای، مستقل و نظامی( با تأکید بر عکاسان حرفه1359-1367بررسی تاریخی عکاسی جنگ ایران در بازه زمانی )

 ۶۷تا  ۵۲شماره صفحات      ۱۴۰۲ بهار،۳۱دوازدهم، شمارهدوره  

58 

وقایع جنگ و رزمندگان با نمادهایی مثل سلحشوری، معصومیت، دفاع و مظلومیت با اهدافی مثل بالا بردن روحیه 

ائب، آوارگی و مرگ مثل خشونت، مص یهایپیام و جذب حداکثری نیرو و توان مردم، بر انتشار تصاویری که حاملِ

که مسئولان نظامی و تبلیغی به این نتیجه رسیدند که آثار این  زمانی ،همین دلیلبودند، ارجحیت داشت. به

تواند ها مینوع نگرش آن ،سوی دیگر کند و ازبندی نظامی پیروی نمیعکاسان از این استانداردها و اصول طبقه

ها اعمال شد هایی بر حضور آنهای جنگ شود، محدودیتواقعیت مفاهیم را تغییر داده و موجب دگرگون شدن

ها نیز به در مناطق عملیاتی محدود و آثار آن ،طور کلیبه ،حضور این عکاسانه.ش  ۱۳6۱نهایت در سال  و در

د های وزارت فرهنگ و ارشادر فراخوان ،اعزام نیروها و هاتصاویری که پس از پاکسازی مناطق عملیاتی، اردوگاه

. این روند (۱۳۹5 ماه مصاحبه، مرداد، محمدی فرد) .کردند، محدود شدمیجنگ تهیه اسلامی و ستاد تبلیغات 

توجهی از این عکاسان ثبت آثار قابل ،لحاظ کمی نسبت دیگر عکاسان حاضر در جریان جنگ، به باعث گردید به

لحاظ کیفی  توان گفت که بهالمللی، میمطرح بینها و نشریات دلیل انتشار آثارشان در خبرگزارینشود، اما به

از یک سرباز کنار جسد  «کاوه کاظمی»ها ثبت شده است. عکس ثیرگذاری با بازتاب گسترده توسط آنأآثار ت

این » :مورد این عکس گفته است . کاوه کاظمی در(۳)تصویر برادرش یکی از این آثار شاخص در این زمینه است 

سال  سیهای همین عکس در نمایشگاه بعدها های برگزیده شد.عکس ءجز 6«لد پرس فوتوور»عکس در مسابقه 

نمایش درآمد و چاپ شد.  سال ورلد پرس فوتو دوباره به وپنجچهلسال ورلد پرس فوتو،  سی، عکاسی خبری

عکاسی جنگ کلاسیک تاریخ های عکس ءتوان جزبه جنگ ایران و عراق را می شود این عکس متعلقتصور می

همین سفر بود، بعدها ستاد تبلیغات  ،راحتی به جبهه رفتم و عکاسی کردمدنیا قلمداد کرد. تنها سفری که من به

در (. ۱۴۰۰ ماه کاظمی، مصاحبه، تیر) «راحتی امکان حضور در جبهه وجود نداشتر بهجنگ تشکیل شد و دیگ

 ،ها، استحکام مواضع ایران و برقراری امنیت در منطقهپس از انجام عملیات عکاسان خارجی نیز معمولاً ،این دوره

شدند. حتی یک مورد حضور های تصویری وارد این مناطق میگزارش ۀبا هماهنگی ستاد تبلیغات جنگ برای تهی

 در .داردها وجود ندر جریان عملیات ،کردندهای خارجی فعالیت میعکاسان خارجی و کسانی که برای خبرگزاری

طریق خبرگزاری جمهوری  شد و تمامی عکاسان موظف بودند آثارشان را فقط ازها داده نمیورود به آن ۀواقع اجاز

 .(۱۳۹5 ماه مصاحبه، مرداد، فریدونی). کننداسلامی مخابره 

 

 

 

 
 .ش. ه ۱۳5۹کاوه کاظمی، مکان: نامشخص،  .3 تصویر

 .https://soraya.news : نبعم

.ش. ه ۱۳6۱، بصره، «عملیات رمضان»علی فریدونی،  .4 تصویر 

 .https://namanews.com: نبعم
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 عنوان رسانه در سطحدلیل آنکه کارکرد عکاسی بهالمللی و بههای بینحضور عکاسان رسانه ۀپس از پایان دور

عکاسانی قرار داده شد که  ۀبه کارکرد داخلی از اهمیت بالاتری برخوردار بود، این وظیفه برعهد نسبتالمللی، بین

سوی ستاد  کردند، البته با شرایطی که ازطور مستقل فعالیت میهها و مطبوعات داخلی و یا ببرای خبرگزاری

شد جلسات توجیهی به عکاسان اعلام می این شرایط معمولاً در قالبها تعیین شده بود. تبلیغات جنگ برای آن

نظر گرفته  ای خاص برای فعالیتشان درصورت مکتوب، محدودهواسطۀ مجوزهای تردد در مناطق خاص بهو یا به

 از ،المللیبرای انتشار در فضای بین مثل ستاد تبلیغات جنگ، یبا مجوز نهادهایباید  شانآثارشد. همچنین می

عکاسانی . گردیدها ارسال میها و آژانسمثل خبرگزاری دولتی ایرنا برای دیگر خبرگزاری ،هاسوی برخی کانال

، «سعید صادقی»، «مهدی رضوان»، «فردبهرام محمدی» ،«علی فریدونی» ،«کیاداریوش گودرزی»مثل 

فرصت حضور در  ،تا پایان جنگاز این جمله هستند که  «شهری ۀزادحمیدرضا نجف»، «حمیدرضا مقیمی»

عکاسی در مناطق بر علاوه هانفعالیت آ ۀدامن .(۱۳۹5 ماه )فریدونی، مصاحبه، مرداد شتندمناطق عملیاتی را دا

شهدا و  ۀجناز)پیش، در حین و پس از عملیات(، از اعزام نیروها تا بازگشت رزمندگان به شهرها، تشییع جنگی

خلال این  شد، که ازمی )مثل آزادی خرمشهر( را شامل به مسائل گوناگون جنگ واکنش عمومی مردم نسبت

ها دست یافت. در آن سالایران  ۀزندگی و فرهنگ جامع سبکمورد  توان به اطلاعات زیادی درها میعکس

های جنگ از طرف دیگر، تأثیر تأثیرپذیری از ایدئولوژی دینی و انقلابی از طرفی و فضای حاکم بر انسانهمچنین 

لحاظ محتوایی و حتی فرم شباهت زیادی بین آثار  ها داشت و بهنوع نگرش، تفکر و سبک کاری آنسزایی در به

ریز مشترک بود و زبان ارتباط بیانی عکاسان ایرانی با غم، درد و رنج سربازان در خاک ۀدغدغ» شد.ها دیده میآن

ای نگاه بسیار ساده ،عکاسی ایران بود. نگاهی که در (۱۳۹۹ ماه )صادقی، مصاحبه، مرداد «باشیمها آنو بصری 

خورد. سلاح در پلان دوم قرار چشم میهایشان کمتر بهبود، بیشتر آثار عکاسان ما ایستا بودند و تحرک در عکس

ها در کرد آنصورتی بود که مخاطب احساس نمیآرامش رزمندگان به شد.یها دیده مداشته و کمتر در عکس

اند تا یکدیگر را پیدا کردند که به جنگ آمدهای جنگ ایران این حس را منتقل میهجنگ حضور دارند. انسان

فهم بزرگتری که دنبالش بودند برسند و برای رسیدن به این هدف باید از خطری به اسم جنگ کنند و به

انتشار در  .(۱۳۹5 ماه مصاحبه، مرداد راستانی) بودخارجی ا تفاوت نگاه عکاس جنگ ایرانی و هگذشتند، اینمی

توانست بر می ثیرات روحی و روانی کهأدلیل برخی ملاحظات و تبرخی از آثار این عکاسان با کارکرد داخلی، به

 ۀهایی مثل روحیبا نشانه ،مردم با فضای جنگ کردنبه آشنا  محدودیت وجود داشت. تنهاافکار عمومی بگذارد، 

عنوان بخش بزرگی از نیروی حاضر در بیشتر بر نوجوانان بهکید أبا ت ،رزمندگان با حضور اقشار و سنین مختلف

 ۀشد. هممی منظور ایجاد حس همدلی و مقاومت در افکار عمومی اکتفابه ،کمک رسانی و امداد ،مناطق عملیاتی

ها پیش از انتشار در هر بستری باید مجوزهای امنیتی لازم را از نهادهایی مثل ستاد تبلیغات جنگ دریافت عکس

های عمومی داخلی انتشار یافته مصائب و خشونت جنگ در آن دوره در رسانه ۀکردند و کمتر عکسی با مشخصمی

 ،( وارد منطقه شده۲۳/۴/۱۳6۱) دوم عملیات رمضان ۀاز نخستین عکاسانی که پس از مرحل «علی فریدونی»است. 

دلیل قرار که به هایی ثبت کردمکسع ،عملیات پراکنده بودند ۀاز شهدا و مجروحینی که در منطق»: گویدمی

سال  سیزدهداشتن در آن فضای تاریخی بسیار خاص بودند، اما هرگز در آن دوران مجال نمایش نیافتند و تنها 

، مصاحبه، فریدونی)« نمایش داده شد« صحرای کربلا»ها با نام فریم از آن دوبعد از جنگ در نمایشگاه مطبوعات، 

به بمباران شیمیایی حلبچه است که  های مربوطمورد مشابه دیگر در این زمینه، عکس .(۴)تصویر  (۱۳۹5مرداد 

 «ساسان مؤیدی»و  «سعید صادقی»، «سعید جانبزرگی»، «احمد ناطقی»آن توسط عکاسانی مثل  ۀلحظات اولی
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حاشیه برد. را بهبا انتشار عکس، آثار عکاسان ایرانی  ثبت شده است. اما برخوردهای امنیتی و نظامی در رابطه

هایم از حلبچه باعث شد آثار یک شده در رابطه با عکس های اعمالمحدودیت»: گویددر این رابطه می «ناطقی»

ثیر أها بازتاب یافته و نتوانیم تخبرگزاری پیش از آثار عکاسان ایرانی در 7«رمضان اوزتورک»نام های بعکاس ترکیه

در کنار انتشار  .(۱۳۹۴ ماه )ناطقی، مصاحبه، مرداد «حلبچه داشته باشیم ۀعبا فاج عمیق و لازم را در رابطه

ی و لحاظ کمبه، ها، رشد عکاسی جنگ و تولید حجم بالای عکسجنگ در مطبوعات و خبرگزاریهای عکس

آثاری  .۱شد: دو سیاست دنبال می ،. در این راستاکردعکس و نمایشگاه فراهم زمینه را برای چاپ کتاب  ،کیفی

دفاع و مقاومت بودند که برگزاری نمایشگاه  ۀبا مقول سازی در رابطهدنبال فرهنگکه کارکرد داخلی داشتند و به

 ،8با موضوعاتی مثل نشان دادن تجاوزات ارتش عراق به خاک ایران ،زبان فارسیعکس و چاپ کتاب عکس به

و  ۱۰جنگ ۀشهرهای ایران در هنگام ۀدن چهر، نشان دا۹مقاومت مردمی در شهرهای نزدیک به مناطق جنگی

المللی آثاری که کارکردی بین .۲ .انداز آن جمله ۱۱اشاره به باورهای اعتقادی مردم ایران در برابر تجاوز دشمن

طریق عکس نگاه  توانند ازکه مسئولان سیاسی متوجه شدند زبان عکس کارایی بالایی دارد و می داشتند، چرا

 وشدند جنگ ایران و عراق نمایند. این آثار به زبان انگلیسی و در برخی موارد عربی چاپ میدنیا را متوجه 

جلدی پنج ۀهای جنگ تحمیلی در یک دوراست. کتاب «جنگ تحمیلی»هایی با عنوان ترین آن مجموعه کتابمهم

و بنیاد حفظ آثار و  چاپ رسید و پس از جنگ نیز توسط انجمن عکاسان انقلاب و دفاع مقدسدر زمان جنگ به

های ترین مجموعهکامل ءها هنوز هم جزجلد دیگر آن نیز چاپ شد. این کتاب سهمقدس ع های دفانشر ارزش

های عکاسان فعال در خبرگزاری ،طور کلیبه .(۱۳۹۹ ماه ، مردادمصاحبه، حیدری) .باشندمی جنگعکس 

های مرسوم عکاسی جنگ و خبری شناسی و کلیشهزیبایی، المللی خود را بیشتر ملزم به رعایت اصول فنیبین

دلیل رعایت باشد و بهدلیل بستر انتشار و بازتاب، استانداردهای عکس جنگ را دارا میدانستند و آثارشان بهمی

ظ لحا به ...کره، ویتنام و  جهانی دوم، هایدر جنگ ،جنگ عکاسیتوان بین این آثار با دیگر آثار همین قواعد، می

عکاسان ایرانی قرار داشتند  ،مقابل ۀ)خشونت، مصائب، ویرانی جنگی( ارتباط برقرار کرد. در نقط فرمی و محتوایی

های ایشان بیشتر با محتوای دوم اهمیت قرار داشت و عکس ۀا در درجهشناسی برای آنکه اصول زیبایی

در بسیاری  ،تاریخی همسانی دارد. این نوع نگاه ۀایدئولوژیک، دینی و فضای حاکم بر دیدگاه مردم ایران در آن دور

ای و نگاه او در این جریان شکل حرفه دلیل همراهی عکاس با این جریان و یا اساساً رشد شخصیتبه ،از موارد

 شدند.می گرفت و در برخی موارد با سفارش نهادهای حاکمیتی آثار تولید و عرضهمی

 

 عکاسان مستقل
، از انتقال اطلاعات است شیب ییدنبال انجام کارهابه عکاس مستند، یدر ژانر عکاس»گوید: می ۱۲«وهالیبومونت ن»

-یفرهنگ طیکه مح یاگسترده سازیبا شایسته مخاطب،توسط  این انتقال اطلاعات،« است کردن متقاعد هدف او

، ۲۰۱۳ویتالجیک، ) شودیم ریو تفس افتیدرش فردبا اعتقادات منحصربهمطابقو کند یفراهم م برای او یاجتماع

اجتماعی آن روز ایران برآمده بودند، -دلیل اینکه از متن محیط فرهنگی. در این مسیر، عکاسان مستقل به(۱۳ص. 

در انتقال مفاهیم موجود در جنگ بر مخاطبان عام در جامعۀ ایرانی تأثیرگذاری بیشتری داشتند. استقبال مخاطبان 

تعداد اندکی که  یبه استثنا ،در آغاز جنگ تحمیلی ها مؤید این ادعاست.های عکس آنابها و کتاز نمایشگاه

این عکاسان  آثارپرداختند. به پوشش تصویری جنگ می ،بدون سازماندهی ،ا اشاره شد، عکاسانهتر به آنپیش

یافت و به دو گروه عمده میعکس و چاپ کتاب انتشار  ها، نشریات، نمایشگاههای گوناگون مثل خبرگزاریدر قالب
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و پیش  که تجربه« جاسم غضبانپور»و  «ساسان مؤیدی»، «بهمن جلالی»کسانی مثل  .۱شدند: تقسیم می

ایط جنگ مثل کسانی که ناخواسته و با توجه به شر .۲ .در عکاسی مستند و رویداد انقلاب داشتند هاییزمینه

منده و رزعکاسان در قالب این د عکاسی جنگ شدند. بیشتر زده و یا شرایط شغلی وارزندگی در شهرهای جنگ

روی کنجکاوی به عکاسی جنگ  های دیگر وارد جنگ شده بودند که ناخواسته و یا ازیا نیروی متخصص در زمینه

گرفتن عکس یادگاری از رزمندگان، تمرینات  مثلهایی آوردند. این دسته از عکاسان بیشتر به فعالیتمی روی

)میر  .پرداختنمیها ها، سخنرانی فرماندهان، اعزام رزمندگان و شرایط نیروها قبل و بعد عملیاتنظامی در اردوگاه

ی برخ و های جنگ توسط همین عکاسان ثبت شده است. بخش مهمی از عکس(۱۳۹5 ماه مصاحبه، تیر، هاشمی

پس از مدتی از سطح آماتوری فراتر  «سعید جانبزرگی»و  «صادق مصلح»، «کاظم اخوان»از این عکاسان مثل 

کردند. می رفته و در جایگاهی از عکاسی جنگ قرار گرفتند که آثاری با استانداردهای لازم عکاسی جنگ تولید

که فعالیت  «جاسم غضبانپور»و  «محسن راستانی»، «بهمن جلالی»در گروه نخست عکاسان مستقل، کسانی مثل 

عکاسی در جریان انقلاب وارد  ۀسر گذاشتن تجربپس از پشت و عکاسی خود را پیش از انقلاب آغاز کرده بودند

 ۀکردند. بهمن جلالی با سابقعکاسی جنگ فعالیت میفقط در و حداقل تا پایان جنگ،  ه بودندعکاسی جنگ شد

نخستین عکاسان مستقل بود  ءشده تبدیل شده بود، جزکه در جریان انقلاب به عکاسی شناخته ، ای بیشترحرفه

های طول جنگ تجربه کرد و عکس داری را درصورت جدی وارد عکاسی جنگ شد. جلالی حضور ادامهکه به

چاپ کتاب  ۀثبت کرده است. نخستین تجرب های گوناگون و شهرهایی مثل آبادان و خرمشهرعملیات از یبسیار

)تصویر صورت گرفت  ه.ش ۱۳6۰نیز توسط بهمن جلالی در سال « جنگدمی که آبادان»عکس جنگ با عنوان 

 مثل عملیاتی، مناطق از دور فضاهایی در افراد روزمرۀ زندگی بر آن تبعات و غیرنظامیان بر جنگ تأثیرات .(5

 حملۀ از پیش امن مراکز و هاپناهگاه در گرفتن پناه لحظات مسکونی، مناطق بر هوایی حملات اضطراب و التهاب

 مورد مستقل عکاسان توسط که بود موضوعاتی و مضامین دیگر از مجروحین و اجساد تخلیۀ و هاخرابی هوایی،

 بزرگ شهرهای به عراق موشکی و هوایی حملات از «مؤیدی ساسان» و «غضبانپور جاسم» آثار. گرفت قرار توجه

 جانی خسارات و بودند غیرنظامیان حملات، این هدف اینکه دلیلبه. هستند هاعکس این مهمترین از تهران مثل

 آثارشان در را انسانی مسائل حوادث، دقیق و موقعبه ثبت عین در داشتند سعی عکاسان داشت، همراهبه را بسیاری

 خرداد ،مصاحبه، غضبانپور) .باشند داشته المللی،بین ویژهبه عمومی، افکار در را تأثیرگذاری نهایت تا کنند لحاظ

 .(6 تصویر) (۱۳۹۹ ماه

 

 

 

 
 «آبادان»بهمن جلالی،  .5 تصویر

 . ه.ش ۱۳5۹

 https://dastan.ourmag.ir: نبعم

 ه.ش.  ۱۳66، «بمباران شهر تهران»جاسم غضبانپور،  .6 تصویر 

 https://yjc.ir: نبعم
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برخی  ،عکاسی تجربه و جایگاهی داشتند ۀبر عکاسان مستقل که در زمینعلاوه ،تر نیز اشاره شدطور که پیشهمان

ناخواسته ای وارد عکاسی جنگ شدند. این عکاسان از عکاسان مستقل با شروع جنگ و بدون هیچگونه پیش زمینه

ها توجه برخی خبرگزاری آوردند و پس از مدتی آثارشان موردبه عکاسی آماتوری روی و با توجه به شرایط جنگ

های مرسوم در عکاسی خبری دلیل آشنا نبودن با استانداردها و یا کلیشهار این عکاسان بهها قرار گرفت. آثو رسانه

از عکاسی جنگ را در ایران شکل  ایگونهشده  و جنگ با دیگر عکاسان جنگ متفاوت بود و این نگاه بکر و بومی

علیرضا »، «اظم اخوانک»باشد. کسانی مثل داد که نمود آن نمایش شکل خاصی از زندگی در جریان جنگ می

پس از حضور  «پورمهدی جانی»و  «رضا مسعودیغلام»، «محمود ظهیرالدینی»، «منصور عطشانی»، «فرجلیلی

هایی مثل نقاشی دیواری در منطقه که برای فعالیت «سعید جانبزرگی»عنوان رزمنده و برخی مثل در منطقه به

 ۀواسط. گروه دیگری از عکاسان آماتور به(۱۳۹۹ ماه ، مردادمصاحبه، حیدری) باشندمیجمله حضور داشت، از آن 

، «محمد صادقیان»، «حسین لطیفی»، «مهرزاد ارشدی»وارد عکاسی جنگ شدند، مثل  زندگی در مناطق جنگی

. دکردنصورت تیمی و به سرپرستی مهرزاد ارشدی فعالیت میبه ( کهساکنان بومی شهر آبادان) «احمد علیزاده»

پس از هجوم ارتش » :گویدمی ،کردکه تا پیش از ورود به عکاسی در سازمان جهاد فعالیت می «مهرزاد ارشدی»

های جهادی عراق به آبادان این جرقه در من زده شد که به ثبت این لحظات بپردازم و از آن تاریخ از فعالیت

ها شهر ناصلی آثار آموضع  .(۱۳۹5 ماه ، مصاحبه، اردیبهشت)ارشدی «صورت جدی وارد عکاسی جنگ شدمبه

لحاظ کمی، در  دلیل آشنایی و حضور دائمی که در شهر داشتند، حداقل بهبود و به با آن آبادان و وقایع مرتبط

مردم در دوران محاصره  ۀشهر، آوارگان جنگی، زندگی روزمر ۀمحاصرمثل های گوناگونی بخش ،ترای گستردهدایره

شهر از شروع تا پایان جنگ،  . مهمترین رخدادِ(7)تصویر  گرفتبر می و شکسته شدن محاصره تا پایان جنگ را در

بین رفتن بسیاری  دلیل زمان کوتاه عملیات و ازبود که برخلاف اهمیتش، به عملیات شکسته شدن حصر آبادان

 باشدنمی دست های زیادی از آن درکهریزک، عکس ۀسقوط هواپیما در منطق ۀاز نگاتیوهای این عملیات در سانح

آثارشان حاصل همجوشی و  دهدنشان مییند فعالیت عکاسان مستقل آبر .(۱۳۹5 ماه مصاحبه، مرداد ،ارشدی)

سعی در انتقال مفاهیم و  فرآینداعزام تا نبرد بود و در جریان این  ۀهایشان از مرحلسوژه ها باپیوند تنگاتنگ آن

برای  ایرانی و تفکرات حاکم بر آن به ایشان منتقل شده بود. ۀطریق زندگی در جامع هایی داشتند که ازپیام

شان و انعکاس بومآوردند، دلبستگی به زیست دلیل وقوع جنگ به عکاسی رویویژه کسانی که بها بههبسیاری از آن

ها له در رها کردن عکاسی پس از جنگ در آنأعکاسی جنگ الویت داشت و این مسبا آن بر مفهوم  وقایع مرتبط

قبلی وارد عکاسی جنگ شده بودند، با توجه به  ۀمقابل عکاسانی که با تجرب ۀنمود پیدا کرده است و در نقط

تند بخشی از دست آوردند، بعد از جنگ، عکاسی را در دیگر ژانرها ادامه دادند و توانسای که در جنگ بهتجربه

 ن اصلی عکاسی ایران را شکل دهند.جریا

 

 عکاسان نظامی
ها در فرم و محتوا معمولاً از با دیگر عکاسان حاضر در جریان جنگ متفاوت بود و آثار آن عکاسان نظامیعملکرد 

تمامی نهادهای نظامی  ،طول جنگ تحمیلی درکرد. کردند، تبعیت میهای نهادی که برای آن خدمت میسیاست

همین کردند و بههای گوناگون ازجمله عکاسی استفاده میاز رسانه ،ها و انجام امور تبلیغاتیبرای ثبت فعالیت

خصوص هکردند. بسیاری از این عکاسان )بهای مختلفی را در قالب تصویربردار و عکاس سازماندهی میگروه ،منظور

شدند. طریق واحدهای تبلیغات وارد عکاسی جنگ می اوطلبانی بودند که ازدر نهادهایی مثل سپاه و بسیج( د
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رفته با بالا رفتن اما رفته ،ها بودیند عملیاتآها در ابتدا با نیت آرشیو تصویری و مستندسازی فرنسازماندهی آ

ای عکاسی توسط این نهادها، از این آثار برای چاپ در مطبوعات و ثیر تبلیغی و رسانهأکیفیت آثار و درک ت

بر  )باتجربه و آماتور( را در ای از هر دو طیف عکاساناین عکاسان مجموعهبرگزاری نمایشگاه نیز استفاده شد. 

، «حمیدرضا ولی» .کردندستاد تبلیغات جنگ فعالیت میو  سپاه، در نهادهای نظامی مثل ارتش که گرفتندمی

 «محمود بدرفر»و  «سید عباس میرهاشمی»، «محمدحسین حیدری»، «ناصر افراسیابی»، «بهزاد پروین قدس»

)تصویر ( ۱۳۹۴ ماه مصاحبه، تیر ،میرهاشمی) .کردندرا از واحد عکاسی سپاه آغاز از کسانی بودند که فعالیت خود 

8). 

 

 

 

 
مهرزاد ارشدی،  .7تصویر 

: نبع. مه.ش ۱۳5۹، «آبادان»

 .۱۳۹5مرداد ماه  ارشدی،

 ه.ش.  ۱۳66، «خلیج فارس-هاجنگ نفتکش»محمود بدرفر،  .8تصویر  

 https:// mehrnews.com.: نبعم

 

ها در کنار نیروهای نظامی حاضر بودند. همچنین کردند و در تمامی مراحل عملیاتا معمولاً با لشگرها عمل میهآن

مسائل و اتفاقات جنگ تحمیلی که برای عکاسان غیرنظامی ممکن نبود، به  دلیل مسائل امنیتی ثبت بسیاری ازبه

های موشکی سپاه، همچنین در بحث نخستین آزمایش»، «محمود بدرفر» ۀگفتگردید. بهاین عکاسان واگذار می

 ازجمله خلیج فارس ،سوی سپاه پاسداران به مناطق مختلف برای پوشش تصویری از ،هاکشدر جریان جنگ نفت

لحاظ امنیتی منتشر ها به شدیم. بیشتر این عکساعزام می ،موشکی وجود داشت هایو مناطقی که سایت

 ماه ، مصاحبه، تیر)بدرفر« گرفتهای گروهی قرار میاختیار رسانهها برای انتشار در شدند، اما بخشی از آننمی

، اقدام به تشکیل واحدهای فعال ه.ش ۱۳6۱در سال  مان با تغییر ساختار روابط عمومیارتش نیز همز. (۱۳۹۹

، در «اسماعیل داوری» ۀعهد خود کرد. مسئولیت واحد عکاسی در نیروی زمینی بر ۀگانعکاسی در نیروهای سه

 ، تیرمصاحبه ،داوری) .بود «حسین مقصودیمحمد» ۀو در نیروی دریایی برعهد «عبداله باقری»نیروی هوایی با 

کارهای  ها، شناسایی وطول عملیات بیشتر موظف به پوشش واحدهای رزمی ارتش درعکاسان ارتش . (۱۳۹5 ماه

و فعالیت نیروها شدند ها چند روز به شروع عملیات با نیروها همراه مینویژه در نیروی هوایی بودند. آبه ،عملیاتی

 .لیات مجوز عکاسی نداشتندحین عم اما در ؛دادندرا به قصد آرشیو و یا انتشار در نشریات رسمی ارتش پوشش می

نظم نیروها لطمه ها بهفعالیت گونهاین دلیل دیدگاه کلاسیکی که در ارتش وجود داشت، فرماندهان معتقد بودندبه

نگاه خاص  ،ها باقی نمانده است. در ارتشحین عملیات های زیادی از ارتش درهمین دلیل عکسبه ؛کندوارد می
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هایی مثل تلویزیون رسانه ۀعهدرسانی و تبلیغات براطلاع ۀو معتقد بودند وظیف و مستند به جنگ نداشتند خبری

)داوری، است ارتش از نیروهای بسیج و سپاه بیشتر آثار مستند جنگ عکاسان  ،همین دلیل. بهاستو مطبوعات 

 .(۹)تصویر  (۱۳۹5 ماه مصاحبه، تیر

 

 

 

 
 ،«مناطق عملیاتی جنوب»اسماعیل داوری، . 9 تصویر

 .۱۳۹5 داوری، تیر ماه: عنب. مه.ش ۱۳6۳

، «5عملیات کربلای »وحید خوشنویس انصاری،  .10تصویر  

 .۱۲۲، ص.۱۳88مسعودی، منبع:  ه.ش. ۱۳66

 

طریق سازماندهی ستاد تبلیغات جنگ وارد عکاسی جنگ شدند. ستاد تبلیغات  از نظامیبخش دیگری از عکاسان 

گروهی از عکاسان و تصویربرداران آماتور را تشکیل داد که فارغ از هر دیدگاه  ،با همکاری نهادهای نظامی ،جنگ

ین ترتیب ه اگروه چهل شاهد ب ۀها همراهی نمایند. شالودای، نیروهای ایرانی را در مراحل مختلف عملیاتحرفه

ود که بتوانند با ریزی شد و همانگونه که از نام این گروه مشخص است، هدف تشکیل آن سازماندهی افرادی بپی

چهل شاهد در  عنوان شاهدی مستند عمل نمایند.داد، بهثبت و ضبط رویدادهایی که در بطن میدان نبرد رخ می

شان ها در شروع فعالیتالمبین تشکیل گردید و ازجمله وظایف آنعملیات فتح ۀو در آستان ه.ش ۱۳6۰اسفند 

شهدا استفاده کرد و یا  ها برای شناسایی اجسادِ بتوان از عکسعکاسی از رزمندگان قبل از شروع عملیات بود تا 

فعالیت چهل  ۀاما دامن .(۱۳۹۴ ماه مصاحبه، تیر، میرهاشمی) .دهندها قرار های آنخانوادهها را در اختیار عکس

ا هتوسط آنالمبین گسترش یافت و سیاست تولید محتوا از همان عملیات فتح ،ایدر قالب یک گروه رسانه ،شاهد

سیاست کاری ما از همان نخستین روزها با » :گویدمی از نخستین اعضای چهل شاهد «محمد حداد»تغییر کرد. 

عهده داشتیم، زندگی پیش از اعزام، رفتار رزمندگان در  ثبت تاریخ جنگ را بر ۀکار خبری فاصله گرفت، ما وظیف

 اعضای این گروه در حضور مداوم .(6 ، ص.۱۳۹۲ ،حداد)« ...ها و نشینیها، عقبسنگرها، خط پدافندی، پیشروی

 ،دادندارائه می هابین نیروهای ایرانی از شروع یک عملیات تا انتهای آن و پوشش تصویری کاملی که از عملیات

ا خواسته شده بود که سریع، مختصر، کاربردی هاز آن .(۱۰)تصویر  مزیت گروه چهل شاهد در مستندنگاری بود

شناسی، کادربندی ای، زیباییاین گروه از بحث مسائل حرفه ،عکاسانۀ گفترویدادها را ثبت نمایند و بهو عملیاتی 

برداری کنید شماست عکاسی و فیلم روی گفتند از هر چه پیشو شناخت زوایای مختلف خبری نبود و تنها می

از  ،همه ،دلیل اینکه اعضای گروهبه .(7۲ ، ص.۱۳88)مسعودی،  و تنها ثبت تاریخ را مبنای کار خود قرار دهید

در  ،دیگر عکاسان جنگ فعال در جنگ بودند، نگاه ایدئولوژیک و همسو با فضای آن دوره بیش از ۀنیروهای رزمند

آن زمان که اسلحه را زمین » :گویداز اعضای گروه چهل شاهد می «خوشنویس»شود. اعضای این گروه دیده می

واقع ما با  ای دیگر شد. درطریق لنز به گونه مان به اسلحه ازن کردیم، نگاهگذاشته و دوربین را جایگزی



 
 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل 

 ای، مستقل و نظامی( با تأکید بر عکاسان حرفه1359-1367بررسی تاریخی عکاسی جنگ ایران در بازه زمانی )

 ۶۷تا  ۵۲شماره صفحات      ۱۴۰۲ بهار،۳۱دوازدهم، شمارهدوره  

65 

. چهل (5۰ص. ،۱۳88مسعودی، )« آوردیمدادیم و آن را به تسخیر درمیمی ها را هدف قرارهایمان اسلحهدوربین

 رمضان(، ۱/۲/۱۳6۱) المقدس(، بیت۲/۱/۱۳6۱) المبینازجمله: فتح عملیاتچهل شاهد در بیش از 

(، ۹/7/۱۳65)۴(، کربلای ۲۰/۱۰/۱۳6۴) (، والفجر۱۹/۱۱/۱۳6۳) (، بدر۳/۱۲/۱۳6۲) (، خیبر۲۳/۴/۱۳6۱)

طول جنگ به تعداد اعضای گروه افزوده شد  ( شرکت داشتند. در۳/5/۱۳67) ( و مرصاد۱۹/۱۰/۱۳65) 5کربلای 

گروه شاهدان ایثار از آن منشعب گردید و بیشتر اعضای چهل  ،آرام به صد نفر رسید، اما در اواسط جنگو آرام

پس از  ،از آثار عکاسان نظامی شد.شاهد جذب آن شدند که این موضوع سرآغازی برای انحلال گروه چهل شاهد 

نین گردید. همچها برگزار میها و قرارگاهها، اردوگاههایی در مراکز نظامی مثل پادگاننمایشگاه ،اتمام هر عملیات

ای گروه عکاسی های دورهکردند، مثل نمایشگاههایی نیز جهت بازدید مردم در اماکن عمومی برگزار مینمایشگاه

 ،داوری) .کردندمیملت و پارک شهر برگزار در اماکنی مثل پارک که ارتش از نیروها، ادوات و تجهیزات ارتش 

لحاظ کیفیت بصری با دیگر عکاسان حاضر در جنگ بهدر مقایسه عکاسان نظامی آثار  .(۱۳۹5 ماه ، تیرمصاحبه

 ،دلیل همراهی همیشگی نیروها و حضور مستمر در مناطق عملیاتیبه تری برخودار است، اماو محتوا از سطح پایین

. آثار این عکاسان شامل دو اندتوجهی دارای آثار قابل ،ایبه عکاسان خبری و حرفه نسبت ،لحاظ کمی حداقل به

اطلاعاتی -مباحث امنیتیو  ادوات، گزارشی داشت و شامل سازماندهی نیروهاۀ جنب بود: بخشی که کاملاً بخش 

ها، وجه شد و بخش دوم که درعکسبا جنگ بود و برای آرشیو در ستاد نیروهای نظامی تهیه میمرتبط

  نظر عکاسان بود. تر بوده و بیشتر مسائل انسانی موردمستندنگاری پررنگ

 

 نتیجه
ریشه در مبانی اعتقادی و ایدئولوژی انقلاب اسلامی داشت که با  ،بحث این پژوهش های موردعکاسی در سال

این موضوع حداقل  .شودو جنگ می گفتمانی نظامی ۀگفتمانی انقلابی و اجتماعی وارد حوز ۀشروع جنگ از حوز

در این رویکرد، عکاسان شود. می دیده ،داشتنددر آثار عکاسانی که تا پایان جنگ امکان حضور در عکاسی جنگ 

های دیگر ای که در جنگشیوههای مرسوم عکاسی جنگ مثل نمایش خشونت، مرگ و زندگی بهایرانی از کلیشه

هایی را با رویکرد اعتقادی و ایدئولوژیک ثبت کردند که به نمادهای فرهنگی شاهد بودیم، دست کشیدند و عکس

ها فرهنگ و دادهایها، رومعمول مکان یعنوان نمادهابه ریتصاودر عکاسی جنگ ایران نیز  و ملی تبدیل شوند.

دست  از ویژه در آثار عکاسان مستقل و نظامی(ی )بهشناختییبایز یهافرم نوانعبه خود را تِیاهم شدند و تیتثب

آسانی قابل درک سوی مخاطبان به از گرفتند کهعهده  بر یاعتقاد فرهنگ ۀعنوان نشانبه نینماد یعملکرددادند و 

های درگیر روابط انسانی و انسان هاآن خورد و برایچشم نمیدر آثار عکاسان ایرانی خشونت بارز بهو دریافت بود. 

عنوان دفاع در برابر تجاوز جنگ به ۀلأکه به مس حاکم بر جامعۀ آن زمان، ایراندلیل نگاه جنگ اهمیت داشت و به

، مثل نمایش خشونت عریان جنگ و پرداختن ها، در آثارشان ردپایی از آنچه در عکاسی دیگر جنگنگریستندمی

یند نگاه بکر و آبر فضای حاکم بر آن دوره، برشد. این نگاه علاوه، دیده نمیهاشناختی در عکسبه مسائل زیبایی

به  هرچند عکاسان آماتور نسبت .است )باتجربه و آماتور( ویژه عکاسان مستقلبه ،بومی بسیاری از این عکاسان

 توجه و متفاوتی بهای از دانش و تجربۀ کمتری در زمینۀ عکاسی جنگ برخوردار بودند، اما آثار قابلعکاسان حرفه

ه نمایش رسید و یا در نمایشگاچاپ میبهداخلی در مطبوعات که عکاسان این آثار اند. لحاظ فرم و محتوا ثبت کرده

عکاسان  ،مقابل ۀدر نقط های مردم نمود پیدا کرد.بین توده ثیر گذاشتند و درأشد، بر افکار عمومی داخلی تداده می

آثارشان تهی از مبانی ایدئولوژیک و اعتقادی حاکم بود.  قرار داشتند که المللیبین هایرسانه ای فعال درحرفه
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ملاحظه قابل ،المللی جنگاجتماعی، سیاسی و انعکاس برآیند بین مثلهای گوناگونی ا از جنبهههرچند حضور آن

انتشار  بسترِدلیل ، اما بههای موجود در جنگ را ارائه داده استانعکاس بهتری از واقعیتو دارای اهمیت است و 

در  ،ایران ۀو جامع تبلیغات جنگنهادهایی مثل ستاد لحاظ فرم و محتوا از استانداردهایی خلاف نگاه ، بهآثارشان

سوی نهادهای نظامی  شده از همین دلیل و برخی دلایل امنیتی مطرحکرد، بهپیروی می ،های آغازین جنگسال

و حتی محتوا از  کیفیلحاظ آثار عکاسان نظامی نیز بهدار در عکاسی جنگ ایران را نیافتند. ادامه امکان حضورِ

اند که بسیاری را ثبت کرده هایعکس ،یلحاظ کم ازاما  ؛عکاسان برخوردار است تر از آثار دیگرسطح پایین

های استانداردهای لازم عکاسی جنگ و خبری، در حد همان گزارش نکردن دلیل رعایتبه ها،بسیاری از آن

 اهمیترغم گستردگی، زمان طولانی و علیهمچنین باقی ماند.  ،مراکز نظامی جهت آرشیو شدن در ،تصویری

که باید و  آنچنان، تاریخ تصویری جنگ در تاریخ اجتماعی، سیاسی و فرهنگی دوران معاصرجنگ ایران و عراق 

این اوصاف  ۀبا هم محدود فراتر نرفت. ۀشاید توسط عکاسان ثبت و ضبط نگردید و نقش عکاسی از یک رسان

د، اما آثار عکاسان نباشدارای اهمیت می ،ثیرگذاری و تغییرألحاظ ت خود به ۀدر زمان های جنگسهرچند عک

بر روند  توانندمیبندی قرار بگیرد، مطالعه، بررسی و طبقه صورت جدی مورداگر به ایرانی جنگ ایران و عراق،

 تأثیرگذار باشند.لحاظ سیاسی، فرهنگی و اجتماعی  به ،ایران ۀروی جامع پیشِ
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