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*این مقاله برگرفته از پایان نامۀ کارشناسی ارشد »مهسا هوشیار خوشدل« 
انسان در پوسترهای اجتماعی سورئال و  با عنوان »مطالعۀ تطبیقی تصویر 
پست مدرن در فرانسه و ایران« است که به راهنمایی دکتر »میترا معنوی 

راد و دکتر »سید محمد فدوی« در سال 1400 در دانشکدۀ هنر، دانشگاه 
الزهرا )س( تهران به انجام رسیده است.

تحلیل تصویر انسان در پوسترهاي فراواقع  گرای ایران*
مهسا هوشیار خوشدل1، میترا معنوی راد2**
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چکیده
بیان مسئله: مفهوم تصویر انسان در پوسترهای فراواقع  گرای ایران و شناخت نگرش طراحان آن از منظر 
ایده  پردازی، ساختار این پژوهش را با فرض خلق تصاویری جدید از انسان، به مثابۀ راه ارتباطی نوین با 

مخاطب بنا نهاده است.
تفسیر  و  ایرانی  فراواقع  گرای  پوسترهای  در  انسان  تصویر  مطالعۀ    پژوهش  این  از  هدف پژوهش: هدف 

شاخص  های بیان در ایده  پردازی آنهاست. 
روش پژوهش: به کارگیری روش توصیفی- تحلیلی در جهت تحلیل جامعۀ آماری این پژوهش، شاخص  های 
اکثر  و  انسان خلق شده  مبنای تصویر  بر  را که  ایرانی  فراواقع  گرای  پوسترهای  از  ایده  پردازی آن دسته 
نمونه  های برجستۀ آن در محدودۀ زمانی 1368 تا 1398 به چاپ رسیده  اند، از حیث ساختاری و محتوایی 

بررسی می کند.
نتیجه گیری: یافته  هاي پژوهش نشانگر آن است که استفاده از تصویر انسان با شیوۀ فراواقع  گرایانه از دوران 
باستان مورد توجه هنرمندان ایراني بوده است. به همین دلیل تأثیرات این نگرش در چگونگی بیان بصری 
دانست.  ایراني  نوع دیدگاه هنرمندان  این  از  برگرفته  را مي  توان  ایران  فراواقع  گرای  پوسترهاي  نوین در 
پوسترهایی که اغلب با تکنیک  های متنوع تصویرسازی شده   و به شیوه  ای رویایی و در ترکیبی نوآورانه با 
عوامل بصری پدید آمده  اند. از این رو درک آنها برای مخاطب به دلیل مفهوم  گرابودن، تابع تأثیرگذاری آنها 

بر احساسات درونی او بوده و از جذابیت بصری بالایی برخوردارند.
واژگان کلیدی: تصویر انسان، فراواقع  گرایی، پوستر، پوسترهای ایران.

مقدمه و بیان مسئله 
توسعۀ  و  رشد  بشر،  ارتباطی  نیازهای  گسترده شدن  با 
پوستر به مثابۀ یک رسانۀ بصری آغاز شد. در عصر مدرن، 
از خود، در پوسترهای  یا استفاده  انسان و  از  تصویرسازی 
توجه  بسیار مورد  مفاهیم،  و  ایده  ها  بیان  برای  فراواقع  گرا 
به  را گویاتر  قرار گرفت و هنرمندان مضامین ذهنی خود 
به ویژه  آغاز  همان  از  گرافیک  درآوردند. طراحان  نمایش 
در پوسترهای خود از تصاویر نقاشی شده با مضمون انسان 
با تکنیک  های مختلف بهره  انسان    از عکس    یا تکه  هایی  و 

جستند. 

نشیب  و  فراز  امروز  به  تا  تولد هنر  زمان  از  انسان  تصویر 
و  در حال شکار  انسان  به شکل  گاه  است.  داشته  بسیار 
قرن  از  و  واقعیت  از  بازنمایی  گاه  خدایان،  به شکل  گاه 
بیستم میلادی به بعد اغلب به صورت انتزاعی، فراواقعی یا 
ترکیب شده با اشیاء دیگر، با ابزارها و روش های گوناگون و 
مطابق با مسائل اجتماعی زمان خود در آثار هنری به کار 
رفته است. درواقع باید گفت که در هیچ یک از دوره    های 
اجتماعی  و  قالب شخصیتی، روحی  از  تاریخی، هنرمندان 

تصویر انسان دور نشده  اند.
از  تصویرگونگی  در  تأثیرگذار  و  مهم  سبک  های  از  یکی 
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انسان در قلمرو طراحی پوستر، سوررئالیسم )فراواقع  گرایی( 
است که محصول تغییرات بعد از جنگ جهانی اول و اتفاقات 
سال  از  که  بود  دادائیسم  فراموشی  و  سیاسی  اجتماعی 
هم زمان  سوررئالیسم  »بیانیۀ  شد.  آغاز  فرانسه  در   1924
دربارۀ    اتریشی،  روانکاو  فروید،  زیگموند  نظریه های  ارائۀ  با 
اروپا  و سرکوب که هنرمندان  واپس  زدگی  رویا،  ناخودآگاه، 
را به خود مشغول کرده بود، توسط آندره برتون منتشر شد. 
فراواقع  گرایی نمونۀ شاعرانه  ای از رهایی روح انسان را فراهم 
ساخت و مبدأ روش های جدید در بیان بصری تخیلات و رویا 
از جمله  با شاخه های مختلف  فراواقع  گرا  انسان  شد. تصویر 
با  و  برقرارکرد  ارتباط  و...  ادبیات، سینما، هنرهای تجسمی 
نظر  تناقض، طنز و شگفتی آفرینی،  مانند  فنونی  از  استفاده 
امامی  فر، 1395،  و  )بوند  به خود جلب کرد«  را  مخاطبین 

.)46
در این پژوهش، با تمرکز بر تصویر انسان در سبک فراواقع  گرا، 
و  تصویر  نوع  این  از  استفاده  با  طراحی  اهمیت  درک  به 
همچنین تفاوت این گونه از طراحی پوستر در ایران پرداخته 
شده است. درک عواملی که طراحان این گونه پوسترها را به 
سمت تصویرسازی از انسان سوق داده و شیوۀ بازنمایی آنها 

در پژوهش حاضر مورد توجه واقع شده است.

پیشینۀ پژوهش
با توجه به فقدان پژوهش های منسجم در ارتباط با موضوع 
این پژوهش، تلاش شده تا با مطالعه و مداقه در پیشینه های 
در  انسان  تصویر  تحلیل  و  تجزیه  ارکان  موضوع،  با  مرتبط 
جمله  آن  از  که  شود  پایه ریزی  مطالعه  مورد  پوسترهای 

می توان به موارد زیر اشاره کرد:
»تأثیر  عنوان  با   )1389( مهاجر  افشار  و  شهامی  مقالۀ 
که  ایران«  معاصر  پوستر  طراحی  بر  سوئیس  پوسترسازی 
ایران و معرفی  انسان در پوسترهای  بررسی جنسیت  جهت 
گرفته  قرار  مطالعه  مورد  حاضر  پژوهش  در  آن  هنرمندان 

است.
مبحث تاریخ شکل  گیری پوستر فراواقع  گرا، بارنیکت )1392( 
فراواقع  گرا  به معرفی طراحان  پوستر« که  »تاریخ  در کتاب 
حاضر  پژوهش  نظری  مبانی  قسمت  زمینه ساز  و  پرداخته 

شده است.
به  که   )1392( برتون  سوررئالیسم«  »سرگذشت  کتاب 
قالب  در   1950 دهۀ    تا  آغاز  از  فراواقع  گرایی  شکل  گیری 
است.  پرداخته  و مطبوعاتی  رادیویی  مجموعه   مصاحبه  های 
نحوۀ بروز فراواقع  گرایی در آثار تجسمی و ویژگی آثار در این 
کتاب نیز از پیشینه هایی است که جهت این پژوهش مورد 

مطالعه قرار گرفته است.
ارشد خود  پایان  نامۀ   کارشناسی  برزگر نصری  )1397(، در 

پوسترهای  تصویری  ساختار  تطبیقی  »مطالعۀ  عنوان  با 
از سال 1390  اجتماعی  با مضامین  ایران  و سینمای  تئاتر 
تا  1396« مباحثی پیرامون دلالت صریح و ضمنی را مطرح 
کرده و براساس آن به نقد پوسترهای تئاتر و سینمای ایران 
پرداخته است که مطالعۀ آن در این پژوهش مؤثر بوده است.

بوند و امامی  فر )1395( در مقالۀ   »سوررئالیسم، شیوۀ نوین 
اجمالی  طور  به  سینمایی«،  پوسترهای  در  مخاطب  جذب 
و  هنرمند  آزاد  ذهن  و  بیان  را  فراواقع  گرا  پوستر  سوابق 
ویژگی  های تصویر فراواقعی در پوستر را با دیدگاه برتون به 

چند دسته تفکر تقسیم کرده    اند. 
پاکباز )1393(، کتابی مرجع  نوشتۀ    المعارف هنر«،  »دایره 
است که از مجموعه مقالات در باب هنر و تاریخ آن تشکیل 
کار  به  منابع  دیگر  مرجع  به  رجوع  و  مطالعه  برای  و  شده 
»نقاشی  کتاب  در   )1396( پاکباز  همچنین  و  شد  گرفته 
ایرانی پرداخته که در  به نگارگری  امروز«  تا  از دیرباز  ایران 
مؤثر  پژوهش  این  فراواقع  گرای  فیگوراتیو  آثار  دسته بندی 

واقع شده است.
عنوان  با   )1395( خدامرادی  ارشد  کارشناسی  پایان  نامۀ   
پست  و  مدرن  هنر  در  فیگور  نقاشی  تطبیقی  »بررسی 
و  کرده  مطرح  را  پست مدرن  و  مدرن  هنر  تاریخ  مدرن«، 
سابقۀ تصویر انسان قبل از تولد فراواقع  گرایی را  مورد توجه 

قرار داده است.
عنوان  تحت   )1393( داداشی  ارشد  کارشناسی  پایان  نامۀ 
مکتب  فرهنگی  پوسترهای  در  انسان  تصویر  »بررسی 
لهستان«، به تحلیل تصویر انسان در گلچینی از پوسترهای 
لهستان پرداخته و به هنرمندانی که قبل از تولد فراواقع  گرایی 
پژوهش  این  در  داشته که  اشاره  بودند  فعال  این سبک  در 
کارشناسی  پایان نامۀ  همچنین  است.  پرداخته شده  آن  به 
ارشد عسکری )1395( با عنوان »انسان نگاری در پوسترهای 
بیان  را  انسانی  نگاره  های  از  استفاده  تاریخی  ایرانی«، سیر 
تصویر  از  استفاده  پیشینۀ  با  آشنایی  برای  که  است  کرده 
فراواقع  گرایی مورد توجه  به  باستان و میل  انسان در دوران 
بوده است. همچنین رفیعی )1377( در کتاب »سفال ایران« 
آثار  روی  بر  امروز  تا  دیرباز  از  انسان  تصویر  از  استفاده  به 

سفالی اشاره داشته است. 
در طرح  عادل )1381(  اثر  فیلم«،  کتاب »عکاسی  مطالعۀ 
بیننده  به  فراواقعی  اثر  مفهوم  القاء  روش  و  نظری  مبانی 

استفاده شده است.
گاردنر )1393( در کتاب خود با عنوان »هنر در گذر زمان« 
از  استفاده  که جهت  پرداخته  هنر  تاریخ  به  جامع  به طور 
تصویر انسان در آثار بصری، در این پژوهش از آن بهره گرفته 

شده است.
از دیگر منابع مورد مطالعه می توان به هولیس )1383( در 
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به  اشاره کرد که  از طراحی گرافیک«،   کتاب »تاریخچه  ای 
ایران  فراواقع  گرای  پوستر  در  انسان  از  نمادپردازی  مقولۀ 

پرداخته است.
مقالۀ   »عناصر نشانه شناسی« )Barthes, 1967( در قسمت 
تجزیۀ و تحلیل پوسترها و شناخت بهتر دلالت  های صریح و 

ضمنی در آثار فراواقع  گرا مؤثر بوده است.
 ،)Mahon, 2005( اروس«  سیاست  و  »سوررئالیسم  مقالۀ   
شرایط  از  متأثر  تجسمی  آثار  در  فراواقع  گرایی  مفاهیم 
قرار  توجه  را مورد  اروس   استعاره  های  با  اجتماعی سیاسی 

داده که در نقد پوسترها الهام بخش بوده است.
از پژوهش های )YingWu, Magritte & Breton( نیز جهت 
بهره گرفته  نقد پوسترها  فراواقع  گرایی در بخش  بهتر  درک 

شده است.

پوسترهای1  در  انسان  تصویر  از  استفاده  سابقۀ 
فراواقع  گرا

  1910 دهۀ  در  را  )فراواقع  گرایی(  سوررئالیسم2  »واژۀ 
انقلاب  گاهنامۀ    انتشار  با  و  کرد  ابداع  3آپولینر  گیوم
سوررئالیسم که آندره برتون4 از بنیان گذارانش بود و سپس 
با اثري دیگر از آندره برتون با عنوان مانیفست سوررئالیسم 
امامی  فر،  و  )بوند  یافت«  رواج  )فراواقع  گرا(  در دهۀ 1920 

.)47 ،1395
توجه  اصلی  دلیل  سه  از  حاکی  انجام یافته  پژوهش  های 
طراحان پوستر به تصویر انسان در سبک فراواقع  گرا هستند 

که می  توان  آنها را به شرح زیر برشمرد:
»1. آشنا و قابل قبول کردن اثر. 

واقعیت،  به  انسان  تصویر  فرم  مشابهت  وجود  با  بیننده   .2
از تصویر  اولیۀ   حاصل  با درک  آن  درک می  کند که مفهوم 
و  اشیاء  از  بیننده  بازنگری  باعث  امر  همین  دارد.  مغایرت 
پدیده  هایی می  شود که در دنیای اطراف وی کاملًا واقعی به 

نظر می  رسند. 
با روش  های  انسان  ایده برای طراحی  ارائۀ   هم زمان چند   .3
به صورت  مفهوم می  تواند  ارائۀ    از  نوع  این  اجرایی.  مختلف 
تصویری و بدون شرح نوشتاری با مخاطب خاص خود ارتباط 
به  نسبت  بنابراین  کند.  او همذات پنداری  با  و  کرده  برقرار 
دیگر روش  های القاء مفهوم و انتقال پیام به بیننده، از ارزش 

بیشتری برخوردار است« )عادل، 1381، 178(.
برتون در کتاب »سرگذشت سوررئالیسم« به گواه بسیاری از 
تاریخ هنرنگاران اشاره دارد که »پیش از ثبت دهۀ   1920 به 
)فراواقع  گرا(،  آغاز جنبش سوررئالیسم  تاریخ رسمی  عنوان 
آثاری توسط هنرمندان نقاش با تصویر انسان به وجود آمده 
بودند«  سبک  این  با  بسیاری  شباهت  های  دارای  که  بود 
گفت  می  توان  آثار  این  در  تعمق  با   .)43  ،1392 )برتون، 

خیال  انگیز  پوستر  گونۀ    آثار  نمونه  ها  این  »شاخص  ترین  که 
»گرندویل«5  نوزدهم،  قرن  فرانسوی  نقاش  شبه انسانی  و 
کارت  که  »ترروت«7  آثار   2 و   1 تصاویر  است.  »لونل«6  و 
آنها  در  و  بوده  اند  عامۀ مردم  و محبوب  پستال  های معروف 
تصورات  از  فراتر  رویایی  و چشم اندازهای  مناظر  در  انسان 

انسانی به تصویر کشیده شده است« )همان، 178(.
نوزدهم  قرن  در  فراواقع  گرا  پیشینۀ    »سبک  این،  بر  علاوه 
کمپانی  های  برای  که  تبلیغاتی  پوسترهای  در  می  توان  را 
آثار تنش  این  یافت. در  نیز  دوچرخه  سازی طراحی شده  اند 
نوین  انسان و ماشین در دوران  بین  و درگیری  های موجود 
عنوان  به  باید  را  آثار  این  دیده می  شود.  تکنولوژی  و عصر 
دستاورد  های هنر آوانگارد در به کارگیری عنصر تخیل و هنر 

نایف8 )ساده انگار( دانست« )برزگر نصری، 178(.
را در  فراواقع  گرایی  نشانه  های  »دیگر هنرمندی که می  توان 
آثار وی پیش از تولد این سبک یافت، »جک بدینگتون«9است 
که طرح  های خود را برای »انجمن شِل«10 طراحی می  کرد« 

)داداشی، 1393، 90(.
برجسته    هنرمندان  پوسترهای  مِکس  شِل  نمایشگاه  های 
انگلیس در سال 1934 را به نمایش می  گذاشت. »این پوسترها 
با  الهام گرفته و به شیوه ۀ فراواقعی و  اغلب از تصویر انسان 
اشتیاق در رنگ طراحی شده  اند. این دوره اقتباسی مستقیم 

www. magazine.interencheres.com :تصویر 1. گرندویل، پوستر، 1847. مأخذ

www. bicyclingart.com :تصویر 2. فردیناند لونل، پوستر روکسل و دوبیس، 1894. مأخذ
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که  است  فراواقع  گرایی  جنبش  اصول  به  نزدیک  بسیار  و 
ترجمانی از تبلیغات در سطح پوسترهای تئاتری با استفاده از 
تصویر انسان است. در آثار دور ۀ دوم که پس از جنگ جهانی 
اضطراب  و  پریشانی  آغاز شد می  توان  در سال 1945  دوم 
بیان  از زمانی که جوامع بشری در  یافت.  را  از جنگ  ناشی 
شرایط سخت خود، به اعتراض پرداخته و سعی کردند تا با 
استفاده از تصاویر مهیب از انسان در تبلیغات چاپی و سینما 
و تلویزیون به آرامشی نسبی دست یابند. این در واقع نوعی 
بود که  ناخودآگاه بشری  ناهنجار ضمیر  برون ریزی رسوبات 
وی را از منکوب شدن زیر بار فشارهای حاصل از تمدن نوین 
دقیق  ترین  می  بخشید.  رهایی  حدی  تا  صنعت،  با  آمیخته 
دوره   این  فراواقع  گرای  تکنیک  های  از  تفسیری که می  توان 
که  می  خورد  به چشم  هارتفیلد11  جان  آثار  در  کرد،  بیان 
میان  خشونت  و  جنگ  پیش  بینی  فتومونتاژ12،  تکنیک  با 
انسان  ها را به نمایش می  گذارد )تصویر 3 (. تکنیک اجرایی 
و  است  دادائیسم13  و  از سوررئالیسم  ترکیبی  واقع  در  وی 
دلیل استفاده از چنین تکنیک ترکیبی، محتوای آثار او است 
)بارنیکت،  زمانه خود است«  که نشان دهندۀ قدرت سیاسی 

.)181، 1392

سابقۀ استفاده از تصویر انسان در ایران
رد پای استفاده از تصویر انسان در ایران نیز، همچون غرب 
در تصاویری یافت می  شود که انسان پیش از تاریخ بر دیوارۀ 
غارها و بر روی اشیاء مختلف حک کرده است. در این خصوص 
»بازنمودهای  ارشد خود  کارشناسی  پایان نامۀ  در  عسکری 
حیوان و انسان، شکل  های دایره و مربع، نقشمایه  هایی چون 
کوه، آب مواج، خورشید و ماه« که از رایج  ترین مواد تصویری 
ایران هستند را ذکر کرده است )عسکری، 1395،  کهن در 
ویژگی  های خلاقانه  ای  زمان  مرور  به  تصاویر  این  در   .)17
تلفیقی  تصویر  به  آن جمله می  توان  از  است که  یافته  بروز 
مانند  باستان  ایران  برجسته  های  انسان و حیوانات در نقش  

لاماتوهای14 آشور و هخامنشی اشاره کرد )تصویر 4(
بالایی  گرافیکی  ویژگی  های  از  که  نقوشی  بیشترین  اما 
یافت.  تاریخ  ماقبل  در سفالینه  های  می  توان  را  برخوردارند 
این نقوش اگرچه در مراحل ابتدایی، تقلید از طبیعت بوده  اند 
اما صرفاً به جهت تزیین ظروف سفالین ایجاد نشده و هریک 
با  یک سو  از  باستان  »هنرمند  است.  خاص  موضوعی  نماد 
نیازهای  آثار،  این  در  زندگی خود  و محیط  روایت وضعیت 
بیم  ها،  از سوی دیگر،  و  بیان کرده  را  زندگی خود  ضروری 
امیدها، نمادهایی که برای کمک خواستن از نیروهای طبیعی 
تصویر  به  حیات  ادامۀ  برای  را  دارند  وجود  مبارز  اتش  در 

  کشیده است« )مختارمعصومی، 1386، 9(.
از دیگر نمونه  ها می توان به منطقۀ تاریخی سیلک کاشان و 

www.johnheartfield.com :تصویر 3. جان هارتفیلد، فتومونتاژ، 1930. مأخذ 

تصویر 4. صخره نگارۀ شکار با تیروکمان در منطقۀ کوهدشت لرستان، حدود 8 
هزار سال ق. م. مأخذ: پاکباز، 1396، 16.

اشاره کرد. »نقوش  انسان  تصویر  با  آن  متعدد  سفالینه  های 
ویژگی  های  از  برخورداری  جهت  به  سفالینه  ها  این  روی 
قرار گرفته  است« )ملک  توجه طراحان  نوین مورد  گرافیکی 

شهمیرزادی، 1391، 340(.

تصویر انسان در پوسترهای واقع  گرای ایران
پوستر واقع    گرا در ایران به نوبۀ خود شامل جریانات متعددی 
اجتماعی،  واقع  گرایی  به  آن می  توان  نمونه  های  از  که  است 
واقع  گرایی سوسیالیستی15، واقع  گرایی جادویی16، واقع  گرایی 
واقع  گرایی  نوین،  واقع  گرایی  واقع  گرایی کوبیست18،  زشت17، 
با  واقع  گرا  شیوۀ  به  پوسترها  خلق  کرد.  اشاره  و...  افراطی 
پیشرفت دوربین عکاسی و تکنیک  های نوین عکاسی شدت 
یافت. »ظاهراً گرایش به رئالیسم به تصور آن است که بیان 
)ممیز،  باشد«  مفهوم  بیشتر  مردم  برای  اعلان  ها  تصویری 

.)86 ،1382
پوسترهای  بر  پژوهش  این  اصلی  محور  آنکه  به  توجه  با 
به  مقوله  این  به  بحث  ادامۀ  در  است  متمرکز  فراواقع  گرا 

تفصیل پرداخته می  شود.

تصویر انسان در پوسترهای فراواقع  گرای ایران
گوناگون  تکنیک  های  از  استفاده  با  ایران،  در  فراواقع  گرایان 
با  ناگسستنی  ارتباط  موجب  که  کردند  خلق  را  فضایی 
مدرن  جنبشی  را  خود  اقدام  این  آنها  شد.  مخاطبین 
نمی  دانستند اما مصمم به تغییر ماهیت تصور ما از چیستی 
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ایران  گرافیک  طراحی  تاریخ  مطالعۀ  با  بودند.   تبلیغات 
به  ایران  جامعۀ    در  فراواقعی  تبلیغات  که  دریافت  می  توان 
را  مخاطبین  تمامی  بلکه   نیست،  خاص  مخاطب  دنبال 
توضیح  در  می  دهد.  قرار  تأثیر  تحت  جنس  و  سن  هر  از 
حاصل  ایران،  در  فراواقعی  سبک  که  گفت  باید  روند  این 
نمایندۀ   فرهنگ اصیل  ایده  پردازی  های گسترده  ای است که 

اسلامی است.
در ایران، تصویر انسان از جمله عناصری است که در طیف 
وسیع و در دوره  های متعدد زمانی مورد توجه هنرمندان قرار 
اشاره  به گفته گریشمن  گرفته است. رفیعی در کتاب خود 
یونان  از  قدیمی  تر  بسیار  انسان در سیلک  دارد که »تصویر 
است و نیمرخ انسانی در قرن هشتم پیش از میلاد، در ظروف 
گلی تکامل یافتۀ آن ظهور کرده است« )رفیعی، 1377، 99(. 
انسان  تصویر  تکامل  روند  شاهد  ایرانی،  پوسترهای  در  اما 
به خود  ویژه  ای  جایگاه  رو  این  از  و  زمان هستیم  مرور  به 
پوسترهای سینمایی  از  زیادی  است. شمار  داده  اختصاص 
غربی  اسلوب  با  و  انسان  تصویر  با محوریت  و...  تبلیغاتی  و 
گواه این سخن هستند. در دهۀ  پنجاه  شمسی )دوران آغاز 
پوسترسازی نوین( به واسطۀ امکاناتی که در سال  های 1340 
اوج گرفت.  ایران  در  پوسترسازی  فراهم شد هنر  تا 1350 
نوجوانان، سازمان  و  پرورش فکری کودکان  کانون  گشایش 
تلویزیون و انتشار کتب و مجلات و جشنواره  ها، پوسترسازی 
تصویر  ترتیب  بدین  و  داد  ایرانی سوق  فرهنگ  به سوی  را 
پوسترها  این  گونه  بیشتری صورت گرفت. در  تنوع  با  انسان 
واقعی  به صورت کاملًا  را گاه  انسان  ایران  طراحان گرافیک 
و  نقاشی  از  استفاده  با  گاه  دیگر،  تصاویر  با  ترکیب شده  و 
یک  از  گرفتن  با کمک  نیز  گاهی  و  فراواقعی  تصویرسازی 
نماد ترسیم کرده  اند. در بسیاری از این پوسترها پیکر انسانی 
واضح و مشخص است که این پوسترها را می  توان در دستۀ 
پوسترهای فیگوراتیو قرار داد. در تعدادی دیگر از پوسترها از 
علائمی که نماد انسان است بهره گرفته شده و در حقیقت 
استنباط  قابل  انسان  معنای  انسان،  فیگور  از  استفادۀ  بدون 
قرار  این  گونه پوسترها در دستۀ پوسترهای مفهوم  گرا  است. 
در  انسان  کشیدن  تصویر  به  شیوه  های  بنابراین  می  گیرند. 
پوسترهای فراواقعی ایرانی را می  توان به دو دستۀ فیگوراتیو 

و مفهوم  گرا تقسیم کرد« )رخشان، 1383، 129(.
از  ایران  »نقاشی  کتاب  در  پاکباز  رویین  این خصوص  در 
دیرباز تا امروز« به این موضوع اشاره کرده است که »می  توان 
تکنیک  های  و  عکس  بر  مبتنی  که  پیکرنمایی  آثار  تمامی 
عکاسی و ویرایش عکس نباشند را در دستۀ آثار فیگوراتیو19 
فراواقع  گرا جای داد. بنابراین خلق تصاویر انسانی با بهره  گیری 
است.  رایج  بسیار  این دسته  تکنیک  های تصویرسازی در  از 
روش  های تصویرسازی، که تاریخچۀ آن به گذشته  های بسیار 

وسیعی  با می  گردد، طیف  اولیه  بشر  زندگی  با  دور همگام 
بسیاری  در  که  می  شود  شامل  را  تصویری  از جذابیت  های 
در  دارد.  مخاطب  نظر  جلب  در  توجهی  قابل  تأثیر  مواقع 
ایران، تصویر انسان برای طراحان پوستر، پس از رواج شیوۀ 
نهاد.  پیشرفت  به  رو  تالبرگ21،  و  برادران سروری20  خاص 
از  آنها نوعی تصویرسازی ساده و واقع  گرا بود که بعد  شیوۀ 
روزنامۀ »ملانصرالدین«22 در  از طریق  و  انقلاب مشروطیت 
ایران رواج پیدا کرده و ملهم از گرافیک روسی بود« )پاکباز، 

.)83 ،1396
تصویرسازی   دستی،  بر  مبتنی  طراحی  شیوۀ  »اگرچه 
قدیمی  ترین روش به تصویر کشیدن انسان در پوستر است، 
اما این شیوه پس از ورود دوربین عکاسی به ایران همچنان 
ادامه یافت. در اوایل دهۀ 40 با وجود گرایش به واقع  گرایی 
از شیوه  های چاپ و عکاسی کمتر استفاده شد؛ در این دوران 
حفظ  برای  و  بود  ضعیف  ایران  در  گراور  و  چاپ  کیفیت 
با تکنیک  های  ایده  های خود را  کیفیت اجرای کار، طراحان 
تصویرسازی پیاده می  کردند که همین امر زمینه ساز خلاقیت 
شد«  فراواقع  گرا  پوسترهای  در  معاصر  طراحان  نوآوری  و 
)بوند و امامی  فر، 1395، 46( گواه این مسئله را می  توان در 
آنها  استفادۀ  و  ایرانی  آثار برخی طراحان  اخیر در  سال  های 
به  واقع  گرایی  اگرچه  پوسترها جست.  در  نمادین  عناصر  از 
به شمار می  رود،  پوستر  نوبۀ خود روش مؤثری در طراحی 
بر مبنای  باید توجه داشت که اساس پوستر فراواقع  گرا،  اما 
نمادپردازی است و با توجه به تمرکز بحث بر تصویر انسان 
انسان  »تصویر  که  داشت  اشاره  هولیس  گفتۀ  به  می  توان 
روحیات  از  ملهم  بسیار  را  ایران  پوسترهای  در  فراواقعی 
زندگی روزمره می  داند.  و  عامه  اجتماعی، دغدغه  های مردم 
موضوعات  مهم  ترین  که   تئاتر  و  سینما  پوستر  در  به ویژه 
اجتماعی را نشان می  دهند، انسان بسیار اغراق شده و در عین 
حال رازآلود و پر معنا به تصویر کشیده شده است« )هولیس، 

.)15 ،1383
یکی از عواملی که در بحث پوسترهای فراواقع گرای ایرانی با 
بهره از تصویر انسان نباید از نظر دور داشت توجه به عامل 

جنسیت است.

جنسیت در پوسترهای ایران
از نکات بسیار مهم در مطالعۀ شیوه  های به تصویر کشیدن 
انسان در پوسترهای ایران، توجه به جنسیت است. در طول 
مرد  و  زن  تصویر  دو  از هر  گرافیک همواره  تاریخ طراحان 
از  استفاده کرده  اند، هرچند در بسیاری  در پوسترهای خود 
آثار  از  برخی  در  است.  نبوده  مطرح  نیز جنسیت  پوسترها 
اولیۀ پوسترسازی ایران، گرایش به سبک غربی و عدم آشنایی 
طراحان با زیبایی شناسی و سواد بصری، تقلید کورکورانه از 
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از  اما  به چشم می  خورد.  غربی  پوسترهای کم ارزش  برخی 
هستیم.  زمینه  این  در  تحولی  شاهد   ،40 دهۀ    دوم  نیمۀ 
از جمله  تحصیل کرده  طراحان  از  »تعدادی  که  به صورتی 
ابراهیم  بریرانی،  صادق  مثقالی،  فرشید  ممیز،  مرتضی 
حقیقی، علاوه بر تغییرات تکنیکی، پوسترهای ارزشمندی از 
حیث محتوا و نحوۀ به کارگیری عناصر بصری را ارائه کردند« 

)شهامی و افشارمهاجر، 1389، 71(.
مرد  تصویر  به کارگیری  ایران  در  که  داشت  توجه  »باید 
در  ابتدایی  صورتی  به  و  بوده  استفاده  مورد  بیشتر  بسیار 
بهترین  از  اما یکی  به کار می  رفته است.  اعلان  های مذهبی 
فنون، به خصوص در پوسترسازی فراواقع  گرایانه، به کارگیری 
جنسیت نامشخص است که در آن جنسیت مطرح نبوده و 
پوستر  برخوردار است. چرا که  و مفهومی  از موضوعی کلی 
اجتماعی باید همه افراد جامعه را درگیر کرده و تنها محدود 
204(. »هرچند   ،1390 )حقیقی،  نباشد«  گروه خاصی  به 
در برخی از آثار نیز نمی  توان به طور یقین اظهار داشت که 
لیکن  است  نبوده  خاصی  جنسیت  نشان دادن  طراح  هدف 
یک  مخاطب  ذهن  در  نخست،  که  است  کار چیزی  نتیجۀ 
پوسترهای  پوسترها همچون  این  می  کند.  تداعی  را  انسان 
نمادین به جهت خلاقیت به کار رفته در طراحی شخصیت، 
بر  علاوه  و  داشته  بیشتری  بصری  جذابیت  و  تازگی  حس 
برای  و  بوده  ماندگارتر  او  در ذهن  با مخاطب،  بهتر  ارتباط 
 ،1395 )عسکری،  بوده  اند«  توجه  مورد  جامعه  افراد  همۀ 

31(، )تصاویر 5 و 6(.

روش پژوهش 
این پژوهش به روش توصیفی-تحلیلی به مطالعۀ   پوسترهای 
که    1398 تا   1368 سال  های  زمانی  محدودۀ  در  ایران 
محوریت  با  فراواقع  گرا  پوسترهای  از  شاخصی  نمونه  های 
آماری  جامعۀ  می  پردازد.  می  گیرند،  بر  در  را  انسان  تصویر 
به  راه یافته   ایران  فراواقع  گرای  پوستر   13 بر  مشتمل 
آنها  از  عدد  پنج  تعداد  که  است  بین المللی  جشنواره  های 
تحلیل  و  تجزیه  مورد  محتوایی  و  ساختاری  بخش  دو  در 
قرار گرفته  اند. لازم به ذکر است که استفاده از تصویر انسان 
مورد  زمانی  محدودۀ  در  ایران  فراواقع  گرای  پوسترهای  در 
پژوهش در حوزه  های تئاتر، سینما و نمایشگاه  ها بوده و این 

پوسترها چاپ شده  اند.
ویژگی  های پوستر فراواقع  گرا   

است،  فراواقعی  پوستر  ویژگی  نخستین  که  ذهنی  آزادی 
از  که  فراواقع  گرا  پوستر  است. طراح  انسان  آزادی  مستلزم 
تصویر انسان استفاده می  کند باید از وابستگی به یک سیستم 
فکری به عنوان پناهگاه بپرهیزد و خود را با چشمانی تیزبین 
امامی  فر در  بوند و  نتایج خارجی آن معطوف دارد.  به سوی 

فراواقع  گرا، تصویر  مثقالی، 1351،  فرشید  اثر  فیلم پستچی،  پوستر  تصویر 5. 
.www.graphic.ir :مرد. مأخذ

فراواقع  گرا،   ،1380 ممیز،  مرتضی  اثر  ایران،  امروز  طراحی  پوستر   .6 تصویر 
.www.graphic.ir :جنسیت نامشخص. مأخذ
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مقالۀ خود به این نکته اشاره کرده  اند که »پوستر فراواقع  گرا 
باید در مخاطب گونه  ای »پیش لذت« سازد. نوعی رها شدن 
از تنش  های ذهنی و آماده شدن برای کسب لذت  های بعدی« 
به  نگرش حساب شده  تغییر  امامی  فر، 1395، 50(.  و  )بوند 
خوبی می  تواند مخاطب را تحت تأثیر خود قرار دهد و او را از 
احساس روزمر  گی و نگاه  های یکنواخت دور کند. بازبینی وقایع 
و جایگزینی آنها در موقعیتی جدید، بدون آنکه شرحی را در 
کنارشان مشاهده کنیم، راهکاری است که کاملًا ذهن مخاطب 

را درگیر می  کند.
در این  گونه پوسترها،  تداعی آزاد در خلق پوستر بسیار متداول 
ناخودآگاه ذهن )خلاقیت(، غیبت  از فنون:  است. بهره  گیری 
عقلانیت، پدیدۀ   غریب، خط  ها و شکل  های رنگی، تلفیق تصاویر، 
فتومونتاژ، تصویرسازی و تلفیق آن با هنر چاپ، سولاریزاسیون23، 
نقش  عکاسی،  در  ایمپوزینگ25  سوپر  و  کردن24  ساندویچ 
برگردانی، مُهرزنی و... از جمله فنون کارآمد در این حوزه هستند. 
با توجه به نظرات کلیدی آندره برتون، به طور کلی ویژگی  های 

اصلی پوسترهای فراواقع  گرا را می  توان این  گونه بیان کرد:
1. »تفکر تحمي  شده در غیاب هر  گونه عنصر بازدارندۀ ناشي از 

عقل و در خارج از قلمرو هر  گونه پیش پنداشت.
2. اعتقاد به وجود شکل  هایي از تداعي ناشناخته، قدرت یکه  تاز 

رویا  پردازي و فعالیت بي  غرضانه تفکر در واقعیتي فراتر.
3. ارتقا احساسات بشری و قرار دادن ذهن مخاطب در مسیری 

جدید.
4. تلفیق واقعیت »آگاهانه« و »نیمه آگاهانه« به واقعیت نو و 
مطلق به طوری که برای مخاطب قابل درک باشد« )برتون، 

.)282 ،1392
 معیارهای انتخاب پوسترها   

از میان  انسان  گرایی فراواقع  گرا  با محوریت  پوسترهای نمونه 
به چاپ  و  یافته  راه  به جشنواره  های هنری  پوسترهایی که 
رسیده، انتخاب و مورد تجزیه و تحلیل ساختاری و محتوایی 

قرار گرفته  اند.
شکل  آن،  ریتم  و  خط  همچون:  عواملی  به  ساختار  بخش 
و هندسه، رنگ، تضاد، بافت و نوشتار اشاره دارد. در تحلیل 
به  نیل  با هم جهت  اجزا  این  ترکیب  به چگونگی  پوسترها، 
گویاکردن مفهوم توجه شده است.  بخش محتوا به نگرش، 

نشانه  ها، دلالت های معنایی و هدف اثر می  پردازد.

تجزیه و تحلیل آثار
پوستر فیلم طعم گیلاس   

زمینۀ پیام: اجتماعی، فراواقع  گرا
طراح پوستر: عباس کیارستمی

بخش ساختار  -
پس  زمینه    ای  در  پوستر  این  مرکز  در  انسان  تصویر  تمرکز 

از  برگرفته  ترفندی  با  را  فیلم  اصلی  بازیگر  چهره  زرد، 
تکنیک مونتاژ در درون جایگاهی غیر متعارف و فراواقع  گرا 

به شکل درخت قرار داده است. 
و  رخوت  نوعی  دنیوی،  زندگی  در  تفکر  نماد  زرد،  رنگ 
در عین  متبادر می  سازد،  به ذهن  را  زنده بودن  از  خستگی 
آنکه زرد به عنوان نماد روشنایی نیز به کار رفته و با قرار 
به  زمان  تغییر  از  نشانه  ای  آن  روی  بر  قرمز  رنگ  گرفتن 
فیلتر  رنگ  می  گذارد.  نمایش  به  را  طلوع  یا  غروب  سمت 
صورت  به  را  مرد  چهرۀ    که  درخت  هایلایت  برروی  قرمز 
سیلوئت نشان می  دهد، مستأصل و جستجوگر بودن تصویر 
کادری  در  قرارگیری  با  که  می  دهد  نشان  را  )مرد(  انسان 
برگرفته از شکل درخت، مفهوم  گرایی مورد نظر طراح را که 
برگرفته از موضوع فیلم است به خوبی به نمایش می  گذارد. 
عناصر نوشتاری به صورت خطوطی موازی در سرتاسر متن 
تصویر  بر  بصری  تأکید  بر  علاوه  افقی،  ریتمی  با  پوستر، 
انسان، نوعی خیال پردازی ذهنی او را در قالب نوشتار بیان 
می  دارد که حاکی از توجه و شناخت طراح از ارتباط بصری 
میان تصویر و نوشته در قالب ترکیب بندی متعادل و شناور 

است.
درخت  است.  بافت  بدون  و  تخت  کاملًا  پوستر  پس زمینۀ 
یادآور  که  موزونی  بافت  آن  شاخ وبرگ  های  و  سیلوئت26 
نمایان  را  آینه   حیات هستند  و  نور و سایه در آب  انعکاس 

می  سازند.
دریچه  ای  درخت،  درون  انسان  چشم  های  روی  بر  تأکید 
جستجوگر معنا در زندگی را تداعی می  کند. به عبارتی پیام 
مفهومی  و  رازبرانگیز  به صورتی  مرد  در چشم  های  پوستر 

قرار گرفته است. 
بخش محتوا  -

نگرش  جستجوگر،  اما  خنثی  نگاه  وجود  با  پوستر  این 
مثبتی را به نمایش می  گذارد. کنایه از آن که طعم گیلاس 
لذت  های  یادآور  و  زندگی  به  دعوتی  می  تواند حیات بخش، 
زندگی باشد و درخت نشانۀ   شکوفایی و برگشت به زندگی 
معنی است؛ بستری که تصویر انسان در آن کرد پیدا کرده 

و به دنبال چیستی آن می شود.
که  است  باز  پوستر، چشمانی  این  در  به کاررفته  نشانه  های 
گویی به غروب نگاه می  کند. مرثیه  ای است بر طعم گیلاس، 

بر طعم توت، بر غروب خورشید، بر ذات زندگی.
از منظردلالت معنایی، تلفیق تصویر انسان بر درخت و آن 
گیلاس  طعم  که  است  نکته  این  گویای  مرد،  بازیگر  نگاه 
نگاهتان می کند، سؤال  نگاهش   کنید،  اگر  است که  فیلمی 
آن  باشید  داشته  احساسی  هر  می  پرسد،  سؤال  بپرسید، 
احساس را معنا می  کند و این خود ما هستیم که در زندگی 

به دنبال چیزی می  گردیم.



..............................................................................
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
...

26

مهسا هوشیار خوشدل و  میترا معنوی راد

نشریۀ علمی پژوهشکدۀ هنر، معماری و شهرسازی نظر 

)کارگردان  کیارستمی  توسط  پوستر  این  آنکه  به  توجه  با 
و  طراح  فردی  نگاه  تلفیق  نوعی  با  شده  طراح   فیلم( 
کارگردان مواجه می  شویم که گویی آن مرد )آقای بدیعی( 
به  توجه  با  و  اوست  خود  است،  فیلم  اصلی  که شخصیت 
کیارستمی  فیلم  این شخصی  ترین  که  گفته  ها  و  اطلاعات 
مرگ  از  وی  استقبال  و  تنهایی  نشان دادن  پی  در  ا ست، 

است. 
با  که  محیطی  و  قهوه  ای  و  نارنجی  قرمز،  زرد،  رنگی  پالت 
نمادهای اگزیستانسیالیسم27 و مینی مالیسم28 پوشیده شده 
با نورهایی به بیننده  از زندگی و استیصال را  است، بریدن 
آدم  ها  همه    به جای  نوعی  است  انسانی  او  و  می  دهد.  نشان 

)تصویر 7(.
پوستر تئاتر تنهایی پرهیاهو   

زمینۀ پیام: اجتماعی، انسانی، فراواقع  گرا
طراح پوستر: سینا افشار

بخش ساختار  -
در مرکز این پوستر با تمرکز بر تصویر انسان، چهرۀ مردی 
غیر  به شکلی  قطار  تصویر  با چشمان سفید دیده می  شود. 
اجرای  تکنیک  است.  پوشانده  را  دهان چهره  روی  مرسوم 

این تصویرسازی، رنگ روغن و توسط نرم افزارهای دیجیتال 
به اجرا درآمده است. سر انسان در این پوستر مملو از کاغذ 
دیگر  و  عنوان  شده  اند.  پراکنده  فضا  در  که  است  سفید 
گرفته  اند.  قرار  کادر  راست  سمت  فرعی  نوشتاری  عناصر 
نشان  را  وی  کهن سالی  مرد،  صورت  و  پیشانی  خطوط 

می  دهد.
روشن  آبی  رنگ  و  و خاکستری، سفید  گرم  رنگ  لکه  های 
و  اندیشه  تنهایی،  از  حاکی  انسان  تصویر  و  پس  زمینه  در 

قصه  ای دردآلود  است.
در  پراکنده  عناصر  دیگر  و  انسان  تصویر  مرکزی  ترکیب 
حالی  در  این  دارند.  شناور  حالتی  رنگ  لکه  های  و  پوستر 
به  را  ترکیب  بندی  بر روی چهره،  قطار  قرارگیری  است که 

سمت مرکز هدایت می  کند.
عنوان فارسی پوستر فرم مواج دارد و عنوان غیرفارسی آن 

به زبان چک اسلواکی نوشته شده است.
بخش محتوا  -

و  منفی  نمایشی  محتوای  نشان دهندۀ    تصویرسازی  ایدۀ   
دردمند است.

چهرۀ مرد نشانۀ انسانی اندیشمند و تنها است. قطار سمبل 
صنعت و تکنولوژی مدرنیته است که قرارگیری آن بر روی 
امروزی را در  انسان  از بردگی  ناشی  انسان، سرکوب  دهان 
مقابل زندگی ماشینی صنعتی تداعی کرده و نشانۀ   پیروزی 

و غلبۀ   مدرنیته بر انسان است.
عصر  خسته کنندۀ  زندگی  و  تنهایی  بر  دلالت  پوستر  این 
و  کتاب  از  پر  انسان  تصویر  مغز  و  زندگی  دارد.  ماشینی 
و  یادآور سر  کرده  احاطه  را  او  که  هیاهویی  است.  اندیشه 
صداهای ذهنی او از کتاب  هایی که خوانده است. مردی که 
بر  قطار روی چهره، دلالت  اما سنگینی  است  عاشق کتاب 
جان  آن  راه  در  که  است  اندیشه  ای  و  عشق  بردن  بین  از 

می  سپارد.
انزوای  و  فلسفی  پیام  انتقال  از  پوستر حاکی  این  محتوای 
است  نمایش  این  است.  به مخاطب  از عصر مدرن  برگرفته 
که برگرفته از رمان تنهایی پر هیاهو اثر »بهومیل هرابال«29 

است )تصویر 8(.
پوستر تئاتر خانۀ نم زده   

زمینۀ پیام: اجتماعی انسانی، جادویی، کمدی، فراواقع  گرا
طراح پوستر: سینا افشار

بخش ساختار  -
مجسمۀ دست در مرکز کادر وجود دارد که  در پشت آن 
هدفون  میان  در  دست  است.  شده  بازنمایی  انسان  چهرۀ   
کلیدهای  دارد.  قرار  خاکستری  زمینۀ  در  و  رنگ  قرمز 
و  دست  سفید  رنگ  هستند.  فرعی  عناصر  فضا  در  معلق 
چهرۀ  نقش بسته برروی آن، خنثی است که به واسطۀ رنگ  .www.amazon.com :تصویر 7. فیلم طعم گیلاس. مأخذ
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.www.sinagraphic.com :تصویر 8. تئاتر تنهایی پرهیاهو مأخذ

است.  ویژگی دوچندان شده  این  نیز  خاکستری پس  زمینه 
و جادو  استیصال  نگرانی،  نماد هیجان،  قرمز هدفون،  رنگ 

است.
در حرف  ایماژ  و  اغراق  و  متمرکز  و  متعادل  ترکیب  بندی 
آخر عنوان پوستر از ویژگی  های ساختاری این اثر به شمار 

می  آید.
بخش محتوا  -

مجسمه  گونه،  انسان  تصویر  با  تقابل  در  پراکنده  کلیدها 
به  طراح  سمت  از  این  و  دارند  که  است  راهی  از  نشان 

مخاطب انتقال داده می  شود.
نماد  بسته،  چشمان  با  آن  پشت  انسان  چهرۀ    و  دست 
است.  مدرن  عصر  در  مانکن  مانند  به  انسان  برده بودن 
مقابل  در  امروزی  انسان  تسلیم شدۀ    هویت  نشانۀ  هدفون 
نجات  راه  رمزگشایی  از  نشان  اما  کلیدها  است.  تکنولوژی 

انسان در این مسیر دارند.
مسخ  شدگی،  بر  دلالت  پوستر،  این  فراواقع گرای  ایدۀ 
مدرنیته  برابر  در  امروزی  انسان  جادوشدن  و  سرگشتگی 

دارد. 
و  واقعیت  از  فراتر  احساس  انتقال  پوستر،  این  هدف 
انسان گم  اصلی  است گویی هویت  به مخاطب  گم  گشتگی 
برده   دست عصر جدید  مانکن  مانند یک  و سردرگم،  شده 

است )تصویر 9(.

www.sinagraphic.com :تصویر 9. تئاتر خانۀ نم زده. مأخذ

پوستر فیلم هامون   
زمینۀ پیام: اجتماعی، فراواقع  گرا

طراح پوستر: ابراهیم حقیقی
بخش ساختار  -

عنصر اصلی تصویر انسان )هامون، بازیگر اصلی فیلم( است 
قراردارد. شخصیت  سیلوئت  صورت  به  کادر  بالای  در  که 

زن، با حالتی اندیشمندانه دیده می  شود. 
رنگ زرد نماد معنویت و خورشید منبع روشنی است. نکتۀ   
بالای سر زن  نقشی است که در  این پوستر  تأمل در  قابل 
ریخته شده روی صورت  رنگِ  قطرات  گرفته که همان  قرار 
به صورت  زن  و  مرد  چهرۀ  است.  مرد(  )شخصیت  هامون 
معنایی  کادر،  پایین  در  آبی،  نوری  با  که  بوده  سیلوئت 

فلسفی عرفانی را منتقل می  سازد. 
پوستر،  این  در  ترکیب بندی  و  هستند  تعادل  در  عناصر 

قرینه و متمرکز است.
بخش محتوا  -

رنگ  های  اما  دارد  عارفانه  نگاهی  پوستر  این  اگرچه 
دو  میان  و گسست  فروپاشی  اثر، حس  بر روی  ریخته شده 

شخصیت اصلی فیلم را القا می  کند.
تصویر مرد در بالای کادر با اندازۀ اغراق شده به نسبت تصویر 
برگ  و  به شکل شاخ  تزیینی  نقوش  با  آنها  و همراهی  زن 
گیاهان، گل پیچک و قوس  های دورانی، نماد عروج عرفانی 
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و  چرخشی  انرژی  نشسته،  صورت  به  زن  وضعیت  است. 
حیات  بخشی که در روح او جریان دارد را توصیف می کند. 

بیننده ،  برای  و  شخصیت محور  فیلم،  ذهنیت گرا،  این 
جدال  فیلم،  پوستر  است.  تأثیرگذار  و  مجذوب کننده 
سیال  جریان  می  دهد.  نشان  را  خود  با  اصلی  شخصیت   
اوست. آشفتگی در فضای  نشان دهندۀ   حالات درونی  ذهن 
و  دنیاخواهی  میان  که  دارد  روشنفکری  بر  دلالت  پوستر، 

آرمان  خواهی در تلاطم بوده و به دنبال ناجی می  گردد.
فیلم  شخصیت  دو  بین  ارتباط  نمایش  پوستر  این  هدف 
در  که  است  عرفانی  و  اگزیستانسیالیست  مفهوم  انتقال  و 

موضوع فیلم وجود دارد )تصویر 10(.
پوستر نمایشگاه نقاشی قهوه  خانه  ای   

زمینۀ پیام: فرهنگی-اجتماعی، فراواقع  گرا
طراح پوستر: مصطفی اسداللهی

بخش ساختار  -
موهای  با  مردی  قهوه  خانه  ای،  نقاشی  در  انسان  تصویر 
بلند است که چشم  ها از روی آن برش خورده و در فضای 
نقاشی  از  نقوشی  نیز  پس  زمینه  در  شده  اند.  تکثیر  صورت 
روایی قهوه  خانه  ای دیده می  شود. مثلث  های کوچک بر روی 
نارنجی و سفید پراکنده هستند  تصویر که به رنگ قرمز و 
به همراه عناصر نوشتاری در راستای فرم صورت و گردن و 
یقۀ لباس، چهره مرد را با ترکیب  بندی ویژه  ای نمایان کرده 
چهرۀ  نامتعارف،  صورت   به  که  است  پازلی  گویی  است. 

انسان را به تصویر کشیده است.
پوستر   این  در  قهوه  خانه  ای  نقاشی  و سوزان  گرم  رنگ  های 
و  تداعی کرده  را  و هیجان  زمینه سفید، شور  در مجاورت 
برش  منفی  فضای  بر  متمرکز  و  متعادل  ترکیب  بندی  در 

خورده   مرکز پوستر قرار گرفته  اند.
خط نستعلیق به کاررفته در عنوان به واسطۀ موضوع پوستر، 
چهرۀ  ترکیب  تکمیل  جهت  نوشتارها،  سایر  با  ترکیب  در 

انسان مؤثر واقع شده است.
بخش محتوا  -

در  بزمی  و  مذهبی  رزمی،  درون مایه های  با  روایی  جنبۀ 
این پوستر و توجه به چهره  پردازی ملهم از اشعار شاهنامه 
عناصر  همراه  به  رستم(  مانند  به  انسان  )تصویر  فرودسی 
تلفیق  در  سقاخانه  ای  و  قهوه  خانه  ای  نقاشی  از  برگرفته 
شمار  به  پوستر  این  اصلی  ویژگی  های  از  مدرن   هنر  با 
می  آیند. نقاشی قهوه  خانه  ای که بازتابی اصیل از هنرمندانی 
عاشق، و دلسوخته  است. هنرمندانی مظلوم و محروم از تبار 
مردم ساده دل کوچه و بازار، آنانی که از پس قرن  ها سکوت، 
تکیه ها  عارفانه  خلوت  در  قهوه  خانه ها  تاریک  سقف  زیر 
چشم  در  چشم  برزنی،  و  کوی  هر  سر  در  حسینیه ها،  و 
بغضشان  آنان،  الفت  و  انس  پر  محفل  در  و  دوختند  مردم 

.www.farsihub.com :تصویر 10. فیلم هامون. مأخذ

نقش  ها  مردانگی ها  و  راستی ها  ستایش  در  شکستند.  را 
زدند و حکایت کژی  ها و پلیدی  ها کردند. رنگ  های گرم بر 
مظلومیت  های  لخته خون  های خشکیده  گویی  که  دیوار  تن 
واسطۀ  به  لکه  ها  نیز  پوستر  این  در  هستند؛  ازیادرفته 
برش  های روی چهره و مثلث  های کوچک پراکنده روی آن، 

دلالت بر همان مضمون نقاشی قهوه  خانه  ای دارند.
در  مخاطب  ساختن  غوطه ور  پوستر،  این  در  طراح   هدف 
فضای نقاشی  های قهوه خانه  ای دوران گذشته است )تصویر 

.)11

نتیجه گیری
تصویر  از  استفاده  که  است  آن  نشانگر  پژوهش  یافته  هاي 
توجه  مورد  باستان  دوران  از  فراواقع  گرایانه  با شیوۀ  انسان 
هنرمندان ایراني بوده است. تأثیرات این نوع نگاه با صورتي 
نوع  این  از  برگرفته  مي  توان  را  ایراني  پوسترهاي  در  نوین 

دیدگاه هنرمندان ایراني دانست.
به طور کلی تصویر انسان در پوسترهای فراواقع  گرای ایران 

را می  توان در چند مورد بیان کرد:
1. نحوۀ ارائۀ   تصویر انسان وحدت  گرا است و زیبایی شناختی  

خاصی را که زاییدۀ تفکر طراح است را به همراه دارد.
انسان،  تصویر  با محوریت  ایران  فراواقع  گرای  پوسترهای   .2
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.www.artreact.blogspot.com :تصویر 11. نمایشگاه نقاشی قهوه  خانه  ای. مأخذ

بسیار رویایی، تصویرسازی  گونه  ، با بهره گیری از تکنیک  های 
اشیاء دیگر خلق  با  انسان  ترکیب تصویر  اغلب در  و  متنوع 
شده اند و به واسطۀ این ترفند بصری است که به خلق تصویری 

جدید منجر می  شوند.
3. ارتباط سریع مخاطب عام با پوسترهای فراواقع  گرای ایران به 
دلیل مفهوم  گرابودن آنها، کمی دشوار است. زیرا مفاهیم بسیار 
نمادها و سمبل  های  ویژه  به  آنها وجود دارد.  پیچیده  ای در 
متأثر از فرهنگ ایرانی اسلامی و دغدغه  های اجتماعی انسان 
امروزی. بنابراین گمان آنکه استفاده از تصویر انسان ارتباط با 
مخاطب را سریع  تر می  سازد، چندان در پوسترهای فراواقع  گرا 
با مضمون  های هنری، فرهنگی و اجتماعی قابل اثبات نیست 
و نیاز به تأمل دارد، اما احساسات مخاطب را درگیر کرده و از 

جذابیت بصری بالایی برخوردار است.
پوسترهای فراواقع  گرای ایران، نقطۀ   برخورد دو دنیای متفاوت 
را نشان می  دهند که اغلب با آشنایی زدایی از واقعیت دو شیء 
و با هدف شگفت  زده کردن مخاطب طراحی شده  اند. به عبارتی 
طراحان گرافیک فراواقع  گرا در پوسترهای ایران، مخاطبین را 
را رمزگشایی  تا معماها  بازی دعوت کرده  از یک  به بخشی 

کنند.
انسان  به  ایران  گرافیک  طراحان  نگرش  که  گفت  می  توان 

فراواقع  گرا پس از دهۀ 60  متأثر از حال و هوای عصر جدید 
و حاصل آزادي ذهن خلاق طراح است.
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