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الملخص
ــا  ــيره حتي أصبح جنس إن الروايه� نوع من الأدب القصصي الذي واصل س

أدبيا يؤدي رساله� فنيه� وإنسانيه�.
وروايه� "يوميات نائب في الأرياف" لتوفيق الحكيم تصوير لمأساه� احتفظت، 
ــه�، و علي الريف  ــع المصري، عام ــيطرتها علي المجتم ــره� طويله�، بس منذ فت
ــاهدنا  ــتضعفين، وش المصري، خاصه�، إلي أن تم الوعد الإلهي بالانتصار للمس
ــعاده� والأمل  في العصر الراهن القضاء علي الظلم، بثوره� جديده� بعثت روح الس
ــه�  ــنا جهودنا في هذا المقال علي دراس في هيكل ذلك المجتمع. ولذلك كرس
ــتهللنا المقال بمقدمة تعني  ــه� منتهجين النهج التالي: اس ــزه� لهذه الرواي موج
ــهدتها القصه� الحديثه�، وعرض موجز لروايه�  ببيان مجمل لأهم الأطوار التي ش
ــرح موجز عن سيره� "توفيق الحكيم"؛ ثم حاولنا  "يوميات"؛ وبعد ذلك أتينا بش
ــاول الموضوع بتطبيق أهم العناصر القصصيه� الفنيه� علي هذه الروايه�، وهي:  تن
ــوار، واضعين النقط علي  ــرد والح ــخصيه�، والحدث، والزمان والمكان، والس الش
ــره وتصويره؛ وأخيرا أتينا  ــا أن المؤلف لم ينجح في تقري ــرف فيما بدا لن الأح

بخاتمه� ملقيين فيها نظره� عابره� علي أهم النتائج التي وصلنا إليها.
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المقدمه�
ــمات  ــبه� إلي القصه�، عصرين متمايزي الس ــهد، بالنس إن عالم الأدب العربي ش
والميزات، وهما العصر القديم والعصر الحديث. إن القصه� في العصور القديمه� لم تكن 
ــانيه�، وإنما كانت  ــاله� فنيه� وإنس ليلفت إليها كجنس أدبي یمتلك قواعد أدبيه� ورس
ــي أو وهمي، بعيد إلي حد كبير عن  ــات «تدور في إطار عالم مثالي أو خراف حكاي

حقيقه� الحياه� التي يحياها أوسط الناس وأدناهم اجتماعيا.» (وادي، ١٩٩٤م: ١٤)
وأما القصه� في العصر الحديث فاتجهت اتجاها جديدا جعلها تنفصل عن القصه� 
ــانيه�، وتعالج القضايا الإنسانيه�  ــمات فنيه� وإنس ــم بس القديمه�، حيث أخذت تتس
ــهد هذا  ــه�. وذلك بفضل التأثر بالآداب الغربيه� في العصر الحديث، و ش والاجتماعي

التأثر أطوارا متعاقبه� ثلاثه�:

ألف. طور التقليد والتعريب
إن القصه� الحديثه�، في بدء تطورها، كانت متأثره� بالأجناس القصصيه� المأثوره� 
ــري في قصه�  ــه� الغربيه�، كما ن ــه�، ومصطبغه� بالصبغ ــي الأدب القديم، كالمقام ف
ــام" لمحمد المويلحي، فيبدو فيها التأثير العربي من بعض نواح،  "حديث ابن هش

كالأسلوب، كما أن التأثير الغربي يبدو فيها من جوانب، كتنويع المناظر.
ــر أخذ الأدب القصصي يسير في طوره  ــع عش ثم تزامنا مع أواخر القرن التاس
متخلصا قليلا قليلا من الاعتماد علي الأدب القديم، متجها صوب تعريب القصص 
الغربيه�؛ ونمي هذا التيار في مصر و لبنان، و يعتبر "سليم البستاني" من أعلامه.

ب. طور تكوين القصه4 العربيه4 الحديثه4
إن فتره� ما بين الحربين العالميتين تعد مرحله� الوعي الفني الخالق في نطاق 
ــي، و مرحله� تكوين القصه�، وذلك من جراء ما كانت الحرب العالميه�  الأدب القصص
ــلوب  ــي، و ما تبعها من أحداث و تطورات تتطلبه من تغيير في البناء والأس الأول
ــور كان الأدب القصصي يقوم  ــه العموم. ففي هذا الط ــي في الأدب، علي وج الفن
ــي القصص الغربي،  ــتلهام التراث وتأس بدوره الاجتماعي «ولم يعد مترددا بين اس
ــي القوالب  ــلكه القصاصون الغربيون، و تأس ــد اتجه تماما إلي الطريق الذي س فق
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الفنيه� الغربيه� في القصه� القصيره� و الروايه�.» (هيكل، 1983م: ٢٥)
و من أعلام هذا الطور "طه حسين" و "توفيق الحكيم".

ج. طور تأصيل القصه4 العربيه4
ــذا هو الطور الأخير من الأطوار التي مرت بالقصه� العربيه� الحديثه�، وهو قمه�  ه
ــدا، أتحفه التأصيل  ــهدها الأدب القصصي، حيث اتجه صوبا جدي ــوار التي ش الأط
ــفيه� والتاريخيه�  ــيه� والفلس ــي وتغطيه� قضايا مختلفه� كثيره�، كالقضايا السياس الفن
ــتي، لم تكن متوفره� في الطور  ــه� و ما إلي ذلك. و ذلك نتيجه� لعوامل ش و الحربي

السابق. و من أعلام هذا الطور "نجيب محفوظ" و"توفيق يوسف عواد".
ــه�: الروايه�، والقصه�  ــكال القصصيه� الثلاث ــه� التي هي إحدي الأش ــم إن الرواي ث
ــو الفني في طوري التكوين والتأصيل. وقد تمثل  القصيره�، والقصه�، حظيت بالنم
ــاه� الأصول الفنيه�، و  ــه�، وتعدد ألوانها، و مراع ــذا النمو في وفره� الأعمال الروائي ه

تحقيق العناصر الروائيه� الصحيحه�، و مؤازره� بعض الكتاب الكبار لها.
ــا، حيث تنوعت إلي الروايه� التحليليه�،  ــهدت تنوعا ملحوظا في اتجاهاته كما ش
وروايه� التجربه� الذاتيه�، وروايه� الطبقه� الاجتماعيه�، والروايه� الذهنيه�، والروايه� التاريخيه�.

ــخصيات تتفاعل  ــور بالنثر حياه� مجموعه� من الش ــه� «تجربه� أدبيه� تص و الرواي
مجتمعه�، لتؤلف إطار عالم متخيل، غير أن هذا العالم المتخيل الذي شكله الكاتب 
ينبغي أن يكون قريبا مما يحدث في الواقع الذي يعيش فيه.» (وادي، ١٩٩٤م: 17)
ــه� اجتماعيه�، وتصوير للجوانب  ــه� "يوميات نائب في الأرياف" روايه� واقعي و رواي
السلبيه� المهيمنه� علي الأجواء الريفيه� في مصر، قبل الحرب العالميه� الثانيه�، ولكن 
ــت قضيه� وحده� مكانيه� صغيره�، تمثل ريفا، و إنما  ينبغي التنبه إلي أن القضيه� ليس
هي قضيه� مجتمع بكافته، و هو المجتمع المصري المتعرض لأقسي أنواع الاضطهاد 
ــخص يدعي "قمر الدوله�" و  و الظلم و التخلف. ويتمثل تصويرها في قضيه� قتل ش
ــم "ريم"، وتتم حالات القتل هذه كلها في جو  زوجته، وأخيرا قتل فتاه� جميله� باس
ــم بالغموض؛ وبعد محاولات عديده� تمت علي أيدي رجال الحكومه�، بما فيهم  مفع
ــول، إذا بالأحداث تظل غامضه�، وبالجهود  ــف عن القاتل المجه وكيل النيابه�، للكش
تبقي عقيمه�، وإنما كان ذلك، من جراء سوء الأوضاع الاجتماعيه�. كما يتطرق الحكيم 
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إلي أقاصيص صغيره� لتساهم في تصوير أقسي ما يتعرض له الشعب المصري وينظر 
ــر فني رائع، وروح  ــد اجتماعي موجه؛ وكل ذلك «بتصوي ــا الحكيم بمنظار نق إليه

فكاهي ساخر، وأسلوب أدبي رشيق.» (هيكل، 1983م: 290)

من هو "توفيق الحكيم"؟
ــكندريه�"، عام 1897م لأب مصري كان  ــماعيل الحكيم بـ"الإس ولد توفيق إس
يعمل في سلك القضاء، ولأم تركيه� أرستقراطيه�. عندما بلغ السابعه� من عمره التحق 

بمدرسه� "دمنهور" الابتدائيه�، حتي انتهي من تعليمه الابتدائي سنه� ١٩١٥م.
ــافر،  ــنه� ١٩٢٥م؛ كما س ــاته، حتي تخرج من كليه� الحقوق س ــم تابع دراس ث
ــاته العليا، للحصول علي شهاده� الدكتوراه في  ــا، لمتابعه� دراس بعد ذلك، إلي فرنس
الحقوق، ولكنه عاد إلي مصر، بعد ثلاث سنوات من إقامته هناك، صفر اليدين من 
هذه الشهاده�، وذلك ليعمل وكيلا للنائب العام سنه� 1930م؛ كما تولي عده� أخري 

من الوظائف، إلي أن عين عضوا متفرغا بالمجلس الأعلي للفنون والآداب.
ــر الثالثه� بمسرحيات مثلت في  إن الحكيم «بدأ إنتاجه الأدبي في أوائل العش
وقتها، ولكن إنتاجه الكبير لم يظهر إلا بعد عودته من باريس بسنوات، فأخذ يخرج 
ــريع سلسله� أعمال ناضجه�، جعلته يعتبر أكبر كاتب روائي ومسرحي  في تتابع س
ــهر زاد" (١٩٣٤م)  ــروح" (1933م) و"ش ــف" و"عوده� ال ــي العربيه�: "أهل الكه ف
و"يوميات نائب في الأرياف" (1937م) و"عصفور من الشرق" (1938م). ترجمت 
ــيه� و الإسبانيه�، كما مثلت بعض  ــيه� والإنجليزيه� و الروس بعض أعماله إلي الفرنس
ــت، يتفرد بحوار لين رشيق، و يوصف  ــارح باريس وبوخارس ــرحياته علي مس مس

مسرحه أحيانا بأنه ذهني، و يقارن بـ"إبسن" و "ماترلنك". 
ــه� القديمه�،  ــره�، و من القصص العربي ــتمده� من الحياه� المعاص ــه مس موضوعات
ــاط بالحياه� القوميه� و  ــا رواياته فوثيقه� الارتب ــاطير اليونانيه� و الفرعونيه�. أم والأس
ــي كتاب "فن الأدب"  ــر عن آرائه النقديه� ف ــذ ثوره� 1919م. عب ــه�، من الاجتماعي

(1919م)، و في مقدمات بعض مسرحياته.» (فرزاد، 1377ش: 128)

العناصر الفنيه� في روايه� "يوميات":
ــتوي  ــماته الإبداعيه� الخاصه�، ووحده� في المس ــهْ� جنس أدبي، له س إن الرواي
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ــي؛ وروايه�  ــه� الإبداع الفن ــر توظف في عملي ــد من خلال عناص ــوي، تتجس البني
ــيد الوحده� الفنيه�،  "يوميات" -كروايه� فنيه�- تتمتع بهذه العناصر المتضافره� لتجس
ــه� هو تكريس الجهود علي أهم العناصر الموجوده�  إلا أن ما يهمنا في هذه الدراس

في هذه الروايه�، وهي: الشخصيه�، والحدث، والزمان والمكان، والسرد والحوار.

الشخصيه�
«تعد الشخصيه� بمثابه� العمود الفقري للقصه�، أو هي المشجب الذي تعلق عليه 
ــخصيه�»، أي: هي ذلك  ــل العناصر الأخري، لذلك قيل: «القصه� فن الش كل تفاصي
النوع الأدبي الذي يخلق شخصيات مقنعه� - فنيا- بدورها داخل عالم القصه�، وهي 
ــوال يجب أن تكون ممكنه� الحدوث أو التماثل  ــي كل ما تقوم به من أفعال وأق ف

مع واقع الحياه� اليوميه� التي يحياها البشر بالفعل.» (وادي، ١٩٩٤م: ٢٥)
ــاء، وكبارا  ــخصيات، رجالا ونس ــات" تعج بعدد هائل من الش ــه� "يومي إن رواي
ــاه�، بعيدا عن الاتصال بعالم  ــخصياته من واقع الحي وصغارا، وقد التقط الكاتب ش
ــخصياته وأقوالها ملامح الإمكان  التجربه� الذهنيه� والمثاليه�، ولهذا أعطي أفعال ش

العادي، وجعلها تتماثل مع واقع الحياه� اليوميه� ولاتتخطي إطاره.
ــخصيه� ناميه� تنمو بنمو  ــين: ش ــم إلي نوعين رئيس ــخصيات تنقس وهذه الش
ــهد الروايه�، من البدايه� إلي النهايه�،  ــخصيه� مسطحه� تظهر علي مش الأحداث، وش
ــتجابه� لطبيعه� الواقع القصصي،  بصفه� واحده�؛ وهذا من جانب الحكيم إنما كان اس
حيث إن الروايه� الواقعيه� لابد أن يضفي عليها طابع الواقع، تحقيقا للغايه�، ومعلوم 

أن توظيف الأنماط المختلفه� من الشخصيات ضروره� أدبيه� في البناء الفني.
ــخصيا ت الناميه� في روايه� "يوميات" عباره� عن: شخصيه� الراوي، والفتاه�  والش

"ريم"، و"الشيخ عصفور"، والمساعد، والمأمور، والقاضي، والعمده�.
فعلي سبيل المثال، إن الفتاه� "ريم" لم تكد تحضر في المحكمه� لمتابعه� قضيه� 
قتل "قمر الدوله�" حتي أبدت علاقتها الغراميه� مع فتي جميل، و هي علاقه� تدعم 
ــف عن القاتل المجهول و استخلاص سر الحادث، كما تنتقل  المحاولات في الكش
ــور"، و تذهب معه راضيه�، و تخلع بموقفها هذا  ــيخ عصف الفتاه� إلي أن تطيع "الش
مزيدا من الغموض علي حادث القتل، إلي أن يتم العثور علي جثتها في نهر قتلت 
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فيه، مما أدي إلي أن تبلغ القضيه� ذروتها غموضا و تشابكا و تأزما.
ــهد، لتنمو بنمو الأحداث، و تزيد من  ــذه كلها لوحات قد ظهرت علي المش ه

حجم الغموض المهيمن علي القضيه�.
ــراء، و الفلاحون، و  ــي الروايه� فكثيره�؛ منها الخف ــخصيات الثانويه� ف و أما الش
ــخصيات إنما تظهر علي  ــوه� و...  فهذه الش الحاجب، و الحارس، و جماعه� من النس

مسرح الأحداث بصفه� واحده� و طبيعه� غير متغيره�.
ــا، و يدل الأفراد  ــب إلي مكان القتل، خائفا متباطئ ــري الخفير، مثلا، يذه فن
علي الطريق و يشهد علي كارثه� القتل شهاده� لايحسب لها حساب، فيما بعد، في 
متابعه� القضيه�، و يطلق الأعيره� الناريه�، و ما إلي ذلك؛ فهذه التحركات لاتكاد تؤثر 

في الخيط الممتد في الروايه�، تأثيرا يساهم في تفتيل نسجه.
ــن الطريقه�  ــخصياته، فطريقه� تتراوح بي ــي عرض ش ــه� الحكيم ف ــا طريق و أم
التحليليه� و التمثيليه�؛ فعلي سبيل المثال إن الحكيم يتطرق إلي عرض شخصيه� 
المساعد، متوسلا بالطريقه� التحليليه�، مسلطا الضوء علي ملامحه النفسيه� ونشاطه، 

قائلا: «... وهو شاب رقيق الحاشيه�، حديث عهد بالعمل.» (الحكيم، لاتا: 13)
ــن خلال ملامحه  ــخصيه� القتيل م ــه� عينها، إلي عرض ش ــرق، بالطريق ويتط
الجسديه�، قائلا: «...وقد وصفنا الوجه خير وصف، وهو لرجل قارب الأربعين، وسيم، 
قسيم، تلك الوسامه� الريفيه� بما فيها من رجوله� وصحه� وقوه�.» (نفس المصدر: 18)

كما أن الحكيم يعرض، بطريقه� التمثيل، ما يعلل المأمور به نفسه من الحصول 
ــح المجتمع وأبنائه، فمثلا  ــبيل مصال ــي مصالحه الفرديه�، مضحيا في هذا الس عل
ــهر أن يربح كل مرتبات الموظفين، ثم يظل  يقول: «...وأنه اعتاد في أوائل كل ش
ــي لايموتوا جوعا.»  ــا يحتاجون إليه للأكل والمعاش حت ــهر يقرضهم م طول الش

(نفس المصدر: ٦١)
وغني عن البيان أن الحكيم قدوفق في اتخاذ الطريقتين: التحليليه� والتمثيليه�، 
ــخصيات، إذ شخصيه� كشخصيه� القتيل إنما تعرف من خلال  من خلال عرض الش
ــه من خلال وصف  ذكر الراوي لملامحها فقط؛ لأنه بمقتله قد عجز أن يقدم نفس
ــراوي من خلال وصف أعماله؛  ــب المقام أن يقدمه ال أعماله. وأما المأمور فيناس
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ــوه� والظلم الذي  ــد تعميقا وتكثيفا للمس القارئ لمصاديق العنف والقس وذلك أش
فرضه علي أبناء مجتمعه.

ــتخدام الطريقه� التحليليه� لعرض  ــظ أن الحكيم وإن كان موفقا في اس ويلاح
شخصيه� القتيل، إلا أنه يؤخذ عليه أن الملامح التي يصف القتيل بها لا تتسق، بل 
وتتعارض مع الأوصاف التي يسردها الحكيم، علي وجه العموم، لرجال الريف؛ حيث 
ــره� الأمراض الجثمانيه� والفكريه� والاجتماعيه�،  يقول عنهم بأنهم متصفون إما بكث
ــتغالهم بأعمال العبيد من  ــا بقله� المقدره� وضعف الثقه� بالنفس، مما أورثه اش وإم

قديم الأيام. (نفس المصدر: 110)
ــخصياته أعلاما ربما ترمز  ــتخدم لبعض ش بقي أخيرا أن نقول: إن الحكيم اس
ــعب  ــميه� القتيل بـ "قمر الدوله�" ترمز إلي عظمه� الش ــي تأملاته الذهنيه�، فتس إل
ــأنهم، كما يرمز قتله إلي فقدهم لهذا الاعتلاء والعظمه�. وتسميه�  المصري وعلو ش
الفتاه� بـ "ريم" - وهو الظبي الخالص البياض- رمز للجمال الذي يكمن في العدل 
ــون الذي جعل الحكيم قتل الفتاه� رمزا لذهاب هذا العدل. وإنما لجأ الحكيم  والقان
ــاكن الجامد الذي ينفعل  ــتخدام العلم لشخصياته التي تتصل بالعالم الس إلي اس
ــير بهذا إلي أن الظواهر التي يرمز إليها من خلال هذه الأعلام، لم  بالأحداث، ليش
ــاهد  ــار الأحداث، ولم تنم عن وجودها في الروايه�؛ وخير ش يتم لها حضور في مس
ــلال اختيار العلم  ــي الظلم والاضطهاد، من خ ــذا، أن الحكيم لم يرمز إل ــي ه عل
ــخصيات التي تتصل بالعالم النشط المتحرك الذي يقوم بإلقاء أثره علي ذلك  للش
ــم؛ لأن الظلم والاضطهاد حاضران  العالم المنفعل؛ وإنما تركهم مهملين من الاس

في الصراع؛ فإذن ليس هناك ضروره� للترميز في هذا النطاق.

الحدث
ــخصيات، وهو يتكون من  ــدث «هو الحكايه� الفعليه� التي تقوم بها الش إن الح

أفعال وأقوال مستمره� من بدايه� الروايه� إلي نهايتها.» (وادي، ١٩٩٤م: 29)
ــه� النقديه�، فطبيعي أن  ــل روايته - كما قلنا- نموذجا للواقعي ــم جع إن الحكي
الأحداث فيها لوحات مرسومه� علي شكل واقع الحياه�؛ والحبكه� فيها حبكه� مفككه�؛ 
ــل يقوم علي علاقه� العليه� والمعلوليه�،  إذ لايوجد بين الحلقات المصوره� أي تسلس
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ــه�، وينبغي أن  ــا يرجع إلي النتائج العام ــك أن ترابط الأحداث فيه ــا هنال وكل م
ــبب كثره� التعليقات  ــاره� إلي أن هذه الحبكه� قد طرأ عليها ضعف بس لاتفوتنا الإش

التي سجلها المؤلف حول الأحداث.
ــاخنه� مثيره�  ــائر الكتاب، أن تكون بدايه� روايته س ثم إن الحكيم لم ينس، كس
ــتطلاع القضيه�، فـ «تبدأ "يوميات نائب"  لعواطف القارئ، إثاره� تقوده إلي حب اس
ــر الدوله�" وجد في منطقه� مجاوره�  ــلاغ يقول: إن رجلا في الأربعين يدعي "قم بب
ــادث، و يأمر بنقل  ــه� إلي مكان الح ــاري، فينتقل وكيل النياب ــد أصابه عيار ن وق
ــهودا علي الحادث، ولايعرف شيئا عن  ــفي. ولكنه لايجد ش المصاب إلي المستش
ــوي أن زوجته قد ماتت منذ عامين، وتركت  الظروف المحيطه� بالمجني عليه، س
شقيقتها الصغيره� "ريم" التي تقيم معه بعد وفاه� أختها.» (شكري، 1982م: ١٥٩)

ــر هذا الغموض  ــك، الحوادث، عبر الحبكه� القصصيه�، لتفس ــم تتوالي، بعد ذل ث
المستحوذ علي أجواء الحادث، فراح النائب يستخلص من بين شفتي الفتاه� "ريم" 
ــأنها أن  علاقه� غراميه� ووديه� كانت بينها وبين فتي خاطب لها، وهي علاقه� من ش
ــف عن سر الحادث والعثور علي القاتل؛ يقول الراوي: «وبدأنا نضع  تعين في الكش
ــه�، وهممت أن أطلب فنجانا آخر من  ــا علي عصب نابض من أعصاب القضي أيدين

القهوه�، وقد طاب المجلس، وحلا التحقيق.» (الحكيم، لاتا: ٢٦)
ــن النائب لم يكد يمضي في عمله حتي فوجئ بإجابه� الفتاه� بكلام أبتر لا  ولك
ــبع فيه ولا غني. ثم يدخل الحدث في شوط آخر، ليزيد من رغبه� المتلقي في  ش
الوقوف علي سر الكارثه�، حيث إن النائب يتسلم إشاره� من المستشفي الأميري أن 
المصاب "قمر الدوله�" قد أفاق من غيبوبته، فراح يسرع إلي المستشفي لاستجواب 
ــمع من جانبه، حين يسأله  ــل والخيبه�؛ إذ لايس المصاب، ويبوء، آخر الأمر، بالفش

عن القاتل، إلا كلمه� "ريم"، وهي كلمه� زادت الطين بله�، والقضيه� غموضا.
ــري متمثله� في مفاجأه�  ــيره، وتفتتح حلقه� أخ ــد ذلك، يواصل الحدث س و بع
ــل بين طياته: أن الحرمه� زوجه�  ــل النيابه� بوصول بلاغ جاء من مجهول يحم وكي
ــول التأكيد من صحه�  ــنتين مخنوقه�. وإثر حص ــر الدوله�" كانت ماتت من س "قم
ــب، فيقول: «وأنا صامت  ــه� في قراره� نفس النائ ــام، تحدث هزه� فكريه� عنيف الاته
ــي مكاني أفكر في من يكون الخانق لهذه المرأه�، أهو زوجها المصاب؟ وما الذي  ف
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ــا تعلم بهذه الجريمه�؟  ــأنها في الأمر؟ أتراه حمله علي ذلك؟ وأختها "ريم" ما ش
وأين "ريم" الآن؟» (نفس المصدر: 89)

ــل بالشيخ عصفور، ثم بحلاق الصحه�، ثم بالبحث  وبعد ذاك، أخذ النائب يتوس
ــل البلاغ المجهول، والخاطب الذي كان قد تقدم للبنت "ريم"، ولكن ما  عن مرس
لبث أن باء بالفشل في كل هذه المحاولات. كما أن الخيبه� لاتقف عند هذا الحد، 
ــاب "قمر الدوله�"؛ ثم  ــي مفاجأه� وكيل النيابه� بوفاه� المص ــث ينتقل الحدث إل حي
ــابك، بتسلم النائب لإشاره�  تصل الأحداث، آخر الأمر، إلي ذروتها في التأزم والتش
ــخصيه� كان  تليفونيه� تحمل خبر قتل البنت "ريم"؛ نعم هكذا يفقد النائب آخر ش
من شأنها أن تكشف الستار عن وجه سر الحادث، ويصبح قتلها مأساه� أخري، إلي 

جانب تلك المآسي الكثيره� المرهقه�.
ثم إن النائب في مرحله� الحل يري أن حصيله� الصراع الذي أظهرته الشخصيات 
ــره إنما هي التخلي عن متابعه� هذه القضايا الغامضه�، وبالتالي يلقي الحكيم  ومصي
ــن البنت، والأمر بحفظ  ــه� وراءه ظهريا، ويخط أمر دف ــردد حول متابعه� القضي الت
ــا رضخ له الحكيم من الأعباء  ــه� لعدم معرفه� الفاعل، وكل ذلك من جراء م القضي
ــور، يقول الحكيم:  ــتقصاء الأم ــلبته الفرص و التفرغ لاس الثقيله� المضنيه� التي س
ــرت أن الفاعل في هذه القضيه� لم يعرف ... لم يعرف، طبعا لم يعرف، ولن  «فتذك
ــرف. وكيف يراد منا أن نعرف متهما في قضيه� غامضه� كهذه القضيه�، وكل من  يع
المأمور والبوليس ملبوخ من رأسه إلي قدمه في تزييف الانتخاب؛ وأنا ملبوخ في 

قراءه� شكاوي وجنح ومخالفات وحضور جلسات.» (نفس المصدر: ١٤٦)
و مما يجدر بالملاحظه� أن أقاصيص صغيره� تتخلل بين حلقات القصه� الرئيسيه�، 
ــعب المصري من الظلم والفقر والتخلف؛  لتكون هي الأخري صدي لما يعانيه الش
فالحلقه� الأولي من هذه الأقاصيص تصور لنا أن النائب عندما يدخل الجلسه�، يفاجأ 
ــبعين مخالفه�، وأربعين جنحه�، يمثل كلها جرائم مقترفه� من جانب الفلاحين؛  بس
ــلخانات، بإجراء ذبح الخرفان، خارج  منهم من كان محكوما بمخالفته للائحه� الس
ــه في الترعه�، ومنهم من لم يسجل كلبه في  ــل ملابس ــلخانه�؛ ومنهم من غس الس
ــبه� إلي المخالفات؛ وأما بالنسبه� إلي الجنح فنري  الميعاد القانوني؛ هذا كله بالنس
فلاحه� عجوزا تتهم بأنها عضت أصبع رجل، باسم "الشيخ حسن"، في نزاع محتدم، 
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وقع في وليمه�. ثم تقع قضيه� شجار بالهراوات بين والد المخطوبه� وبين أهل الزوج. 
ــور غاز" بناره. ثم  ــرقه� "واب ــا تلي، علي أعقاب هذا، حكايه� محبوس متهم بس كم
ــفي تتم علي  ــي الأحداث، فيفاجأ وكيل النيابه� بعمليه� جراحيه� في المستش تتوال
ــرقه� كوز ذره�، وهي لنفسه،  ــاحبه� الوجه، ثم بمحاكمه� فلاح كهل متهم بس بنت ش
ــترك فيها أكثر من ثلاثين رجلا وامرأه� وولدا، وهي عباره� عن  ثم بخبر جريمه�، اش
العثور علي ممنوعات من البضائع في ترعه�، قرب ريفهم، فهكذا إلي آخر الأحداث.
فانطلاقا من هذا إن البناء الفني في هذه الروايه� إنما هو بناء فني مفکك الحبكه�، 

لايربط بين لوحات هذه الأقاصيص الصغيره� إلا البيئه� التي تتحرك هي فيها.

الزمان والمكان 
ــكان بعين الاعتبار؛ فإنهما  ــي "يوميات نائب" أخذ الزمان و الم ــم ف إن الحكي
ــي في البناء الفني للروايه�، حيث يمكنهما أن يعطيا دلالات  عنصران يورثان الغن

متنوعه� كثيره� تزيد الحدث القصصي منطقا و معقوليه�.
ــمين: زمن تاريخي رتيب، وزمن نفسي  إن الزمن في "يوميات نائب" علي قس
ــه زمنا رتيبا متواصلا،  ــير أحداث روايت ــتدير أو متقطع. إن الحكيم اختار لس مس
ــداد المرحله�  ــداد عرض القضيه� بامت ــدود ومعدود؛ إذ عوض امت ــه زمن مح ولكن
الزمنيه�، حيث إن الأحداث فيها تبدأ بالحادي عشر من أكتوبر و تنتهي بالثالث و 
العشرين منه، وإن حجم الجنح و المخالفات في هذه الوحدات الزمنيه� القليله� قد 

بلغ إلي درجه� لايمكن لنا أن نقبله إلا بشيء من المبالغه� والإغراق.
ــذا الزمن المتواصل الذي  ــدات زمنيه� صغيره� تدخل تحت ه ويلاحظ أن وح
ــإن الحكيم اختاره لحادث  ــه� للروايه�؛ منها الليل، ف ــرك فيه الخطوط العريض تتح
ــمار الحديدي من جانب بعض أهالي الريف علي  قتل "قمر الدوله�"، ولوضع المس
ــب المأمور للعبه�  ــرب الريف، ولعقد الاجتماع من جان ــريط القطار، ولازدياد ك ش
ــا رآه الراوي-   وقد وفق  ــيخ عصفور والفتاه� "ريم" - علي م ــار، و لملاقاه� الش القم
الحكيم في اختياره الليل؛ لأنه يوحي بظلالات فكريه� متمثله� في الظلام المسيطر 
ــي الظروف الاجتماعيه� في المجتمع المصري، ومن الطبيعي أن الزمن المواتي  عل
ــد  ــرات والنيل من الخصوم إنما هو الليل، حيث قد يكون من أش ــه� المؤام لحياك
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ــتعاذه� منه في قوله: (وَ مِن شَرِّ  ــوان للأعداء؛ ولذلك خصه االله - تعالي- بالاس الأع
لذسِقٍ إذِا وَقَبَ) (الفلق: 3)

ــير الحكيم إلي هذا،  ــن ارتفاع الذره�، ويش ــل ”قمر الدوله�“ زم ــا اختار لقت كم
فيقول: «ولا عجب، فإن لكل نوع من الزرع محصوله من الجرائم: فمع ارتفاع الذره� 
والقصب يبدأ موسم القتل بالعيار، ومع اصفرار القمح والشعير يظهر الحريق بالجاز 

والقوالح ومع اخضرار القطن يكثر التقليع والإتلاف.» (نفس المصدر: 18) 
واختار أزمنه� مختلفه� للإشارات التليفونيه� التي كان يتسلمها؛ فكانت تأتيه تلك 
الإشارات في مستهل الليله�، وفي منتصفها، وفي الصباح، وفي الظهر و... ووفق في 

هذا أيضا؛ لأن رفع التقريرات لحاله� الطوارئ لايخص وقتا دون وقت.
ــذه بعين الاعتبار،  ــتدير، فإن الحكيم أخ ــي المس ــبه� للزمن النفس وأما بالنس
ــدي حزن وألم،  ــع من روايته، ليكون ص ــترجاع في مواض ــتخدما تقنيه� الاس مس
ــوره� زفرات عميقه�؛ فإن أحداث هذا الزمن  ــل في أعماقه، ثم تصاعد منها بص تغلغ
ــعب المصري المضطهد؛  ــا حول الكوارث التي حلت بالش ــي إنما تدور غالب النفس
فمثلا يسترجع الراوي، عند تحقيق قتل ”قمر الدوله�“، حاله� جريح قد مات بقوله: 
ــرواله  ــكرات الموت، وجعلت أصف س «وأذكر أني تركت ذات مره� جريحا يعالج س
وتكته وبلغته ولبدته؛ فلما فرغت انحنيت علي المصاب أسأله عن المعتدي عليه، 

فإذا بالمصاب قد توفي.» (نفس المصدر: 18)
ــي أن الحكيم يؤخذ عليه  ــض النقاد يذهب إل ــد من التنبه إلي أن بع ــم لاب ث
ــكري غالي: «حقا هو يستطرد  ــترجاع؛ يقول الدكتور ش ــتخدامه لتقنيه� الاس اس
ــكري،  ــكل التعبيري.» (ش ــياق الأصلي، ويجرح الش أحيانا بما يخرج به عن الس

1982م: ١٦٤)
ويتابع قوله قائلا: «أقول حقا إن هذا التداعي، أو ذاك الاستطراد يعطل السياق 
ــتت الذي لا غايه� له في  ــيئا من التش الفني فيصيبه بالركود أحيانا، ويبعث فيه ش

معظم الأحيان.» (نفس المصدر: ١٦٤)
ــب“ إلي المكان أيضا؛ لأن له دوره  ــم إن الحكيم لفت في روايه� ”يوميات نائ ث
في غني البناء الفني. فاختار الريف باعتباره البيئه� المفضله� لحوادث روايته، حيث 
«إن البيئه� - أو الواقع المحلي أو الشعبي- تظهر عند كتاب الواقعيه� باعتبارها قوه� 
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فعاله� مؤثره� في حياه� الشخصيات.» (وادي، ١٩٩٤م: 38)
ــم لم يفته أن يتنبه لأمكنه� صغيره�، معطيا إياها أوصافا تجعلها  كما أن الحكي
ــبيل المثال يصف الحكيم مكان القتل بقوله:  ــارك في صنع الحدث؛ فعلي س تش
ــب علي الجانبين.»  ــو طريق ضيق بين مزارع قص ــم ننس وصف المكان، وه «ول

(الحكيم، لاتا: 18)
ــح المجال  ــأنه أن يفس ــق الطريق ووجوده بين المزارع المرتفعه� من ش فضي
لاقتراف الجرائم؛ كما أن الحكيم يصف ”دوار“ العمده� بقوله: «وجلسنا في المنظره� 
ــن قطيفه� ذهب وبرها ولونها، ووضع الكاتب أوراقه علي خوان أعرج،  علي فرش م
تعلوه رخامه� مكسوره�، ونشر المحضر تحت مصباح كبير له دوي وطنين، قد جمع 

حوله هوام الليل.» (نفس المصدر: 19)
فهذا الوصف من جانب الحكيم  يوحي بظلالاته إلي تسرب الحرمان والظلم حتي 
ــيطه�. كما أن وصفه للمباني الريفيه� بالتهدم وبكونها جحورا وبأن  إلي الأشياء البس
ساكنيها إنما هم ديدان ينبئ عن حرمان الشعب المصري من مصالحهم الاقتصاديه� 

والثقافيه�، وخواء ضميرهم من أي هتاف يحمل حركه� تحرريه� يعللون بها أنفسهم.

السرد والحوار
«إن القصه� تزاوج بين أسلوبين مختلفين من حيث التركيب أو الأداء أو طريقه� 
ــتغني بواحد منهما،  ــوار؛ ولايجوز للكاتب مطلقا أن يس ــرد والح التعبير، هما الس
ــت لأي منهما نسبه� محدده� في الحجم بالقياس إلي الآخر.» (وادي،  كما أنه ليس

١٩٩٤م: 39)
ــيجا  ــكلا معا نس ــن الكاتب لابد أن يزاوج بينهما في إطار متكامل، ليش «لك
ــقا، قد تختلف خيوطه الفنيه�، لكنها تشكل في النهايه� نسيجا واحدا متناغم  متس

الألوان متكامل الوحدات متسق الإيقاع.» (نفس المصدر: ٤٧)
ــتعراض  ــي روايه� "يوميات نائب" حاول في اس ــا من هذا إن الحكيم ف فانطلاق
مختلف العناصر أن يتراوح نشاطه الفني بين استخدام السرد والحوار؛ ونحن نتكلم 
عن كل واحد منهما، متطرقين أولا إلي السرد، فنقول: بما أنه لايوجد هناك منهج 
فني مطرد، ينتهجه الفنانون، عبر عرض العناصر القصصيه� في الروايه�، فإن الحكيم 
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له طريقته الخاصه� في السرد القصصي الذي اختاره لروايته، فهو في أسلوبه السردي، 
ــكان، أو الملامح  ــداث، أو جوانب الزمان والم ــبه� إلي تصوير الأح ــواء كان بالنس س

الخارجيه� أو الداخليه� للشخصيه�، كرس جهوده علي عده� طرائق فنيه�:
ــتخدم الحكيم فيها  إحداها - وهي أهمها - طريقه� اليوميات، وهي طريقه� اس
ــلوب الراوي المتكلم؛ وهذا المتكلم هو وكيل النيابه� في الريف، وهو يتحد مع  أس
كاتب الروايه�، أي: كلاهما شخص واحد. ويحتفظ هذا الأسلوب بوجوده إلي نهايه� 
المطاف؛ يقول الدكتور طه وادي: «فإنها تقدم كلها في شكل يوميات، كتبها وكيل 
ــاهده في لوحات جزئيه�، أو  ــجل - روائيا - بعض ما ش نيابه� عاش في الصعيد، وس
ــه� لصعيد مصر، قبل الحرب العالميه� الثانيه�.»  يوميات متفرقه�، تصور الحاله� البائس

(نفس المصدر: ٤٣)
و يعلل الدكتور طه وادي استخدام الحكيم لضمير المتكلم بقوله: «إن الراوي 
ــع، وإنما ليرتفع بعيدا  ــتخدم ضمير المتكلم، لا ليوجد علاقه� بينه وبين الواق يس
ــه� الواقع ونقده، وإلي  ــلبياته، فانتماؤه ينحصر في تعري ــه من س عنه، ويبرئ نفس

الإشاره� إلي موضع العله� فيه.» (وادي، ١٩٨٤م: 103)
ــه� الراوي العليم التمثيلي، فيقوم  ثم إن الراوي يظهر في معظم المواقف بلبس
ــخصيات من خلال تصوير سلوكها وأقوالها وأفعالها، بعيدا عن التوغل  بتقديم الش
ــاعرها وأفكارها؛ اللهم إلا في مواضع قليله�، منها أنه يتوغل  في أذهانها، وإبداء مش
في ذهن الفتاه� "ريم" قائلا: «وهذه الفتاه� فيما يخيل إليّ ذات نفس، كدغل البوص 
والقصب، لايصل إلي قاعها من الضوء، غير قطع كالدنانير، تتراقص في ظلام القاع، 

كلما تمايل القصب.» (الحكيم، لاتا: ٢٦)
ــخصيات، إنما كان تجاوبا  أجل، إن عدم اهتمام الراوي بالتوغل في أذهان الش
ــاهد  ــاله� الروايه�، حيث يحاول الكاتب أن تكون روايته تصويرا للواقع المش مع رس

المرير للمجتمع المصري.
ــرد القصصي في روايه� "يوميات نائب" لجوء الحكيم إلي كتابه�  ومن طريقه� الس
التعليقات علي الأحداث، إثراء لمواقفه الأدبيه� علي المستوي البناء الفني. وتتمثل 
ــاؤلات المثيره� للشك والحيره�؛ وذلك لتوحي بالطابع  هذه التعليقات كثيرا في التس
ــائد علي الأوضاع الاجتماعيه� في الريف المصري. فعلي  المكثف من الغموض الس
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ــبيل المثال، يعلق الحكيم علي مخالفه� ولي الفتاه� "ريم" لزواجها قائلا: «وذلك  س
الوالي ما غايته من رد الخاطبين والطلاب؟ أهو غلو منه في الحرص علي هنائها؟ 

أهو لايجد الزوج الكفء؟» (نفس المصدر: ٢٥)
ــيخ عصفور لاختطافه الفتاه� "ريم" من يد المأمور،  كما يعلق علي احتيال الش
قائلا: «ما سر هذا التأثير وهذا النفوذ العجيب، وهو لايكاد يعرفها، ولم يكن بينهما 
ــا إلي الهرب؟ أهي  ــرب؟ ولكن ما الذي يدعوه ــل؟ أتراه قد أغراها باله ــاء طوي لق
مجرمه�؟ أهذا الجمال الرائع يجرم!؟ أم نحن المجرمون، إذ نظن السوء بالجمال؟» 

(نفس المصدر: ٦٤)
ــب" إضفاء طابع  ــي في "يوميات نائ ــرده القصص ــن طريقه� الحكيم في س وم
ــلام: «ولايعدم روح الفكاهه�، فهي  ــخريه� علي أحداثه؛ يقول محمد زغلول س الس
تلازمه دائما، وهي - كما قلنا في عوده� الروح- فكاهه� تتلون بالسخريه� المره� والنقد 

أحيانا.» (زغلول، لاتا: ١٨٥)
ويبين لنا ب.هـ.نيوباي ما استهدفه الحكيم في تصاويره الهزليه�، قائلا: «فيتخذ 
من السخريه� اللاذعه� سلاحا لتحقيق ما يهدف إليه من التنبيه والتحذير والإصلاح، 
وقد كان توفيق الحكيم، في هذه الناحيه�، رائعا، فقد زخر كتابه بالسخريه� اللاذعه�، 
ــنر" 7  ــوم... .» (نيوباي، مجله� "ذي لس ــلاحا للهج ــخريه� اتخذ منها س ولكنها س

أغسطس ١٩٤٧م، نقلا عن الحكيم، لاتا: ١٥١)
ــراع دار في حفله� قران، ويصوره في قالب  ــلا إن الحكيم يتعرض لوقوع ص فمث
ــق الأوز، ولكن في فم  ــده، لا في طب ــن يري ي ــيخ حس ــي قائلا: «...وإذا الش هزل
العجوز، فصرخ صرخه� داويه�، وانقلبت الدار شر منقلب، واختلط الحابل بالنابل... .» 

(الحكيم، لاتا: ٣٥)
ــرديه�، توظيف ظاهره� المبالغه�؛ وتهمنا  ــه� أخري من طرائق الحكيم الس وطريق
ــي بعض من مبالغاته، فمثلا  ــاره� إلي أن الحكيم لم يوفق ف في هذا النطاق، الإش
يجرد الفلاح المصري من كل ما يفجر طاقاته الكامنه� في جوهره� وجوده، بتشبيهه 
ــته، فيقول: «إنه [المساعد] الآن لايكاد يري غير مبان قليله�،  بالحيوان في معيش
ــذره� ، يأوي إليها  ــقفه� بحطب القطن وال ــا متهدم، وغير هذه الجحور المس أكثره
ــمر لون الطين والسماء وفضلات البهائم، وفي  الفلاحون. إنها في لونها الأغبر الأس
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تكدسها وتجمعها كفورا وعزبا مبعثره� علي بسيط المزارع، لكأنها هي نفسها قطعان 
من الماشيه� مرسله� في الغيطان، هذه القطعان من البيوت التي تعيش في بطونها 
ديدان من الفلاحين المساكين هي كل ما تقع العين عليه في هذه البقاع.» (نفس 

المصدر: ٥١) 
ــده الفلاح المصري بهذه الطريقه� من كل طاقه� ذاتيه� وكل طموح وأمل  فتجري
ــاه الواقع والمنطق  ــتعباد، يكون مما لايتبن ــه إلي فكره� التحرر من نير الاس يدفع
ــن لأديب أن يجرد  ــن طه بدر: «فهل يمك ــح؛ يقول الدكتور عبد المحس الصحي
الإنسان من إنسانيته إلي هذا الحد، مهما كانت أسبابه ودوافعه. وهل يمكن لفلاح 
ــد. وإذا كان هدف المؤلف إبراز  ــيا إلي هذا الح القريه� أن يكون بدائيا وجافا وقاس
ــتواه، فإنه بلغ  ــف الفلاح عن القوانين التي تفرض عليه، ليدفعنا إلي رفع مس تخل
في تصويره لهذا التخلف إلي درجه� تدفعنا إلي اليأس من كل إصلاح لهذا الإنسان 
ــي أن قال: «إن الفلاح  ــن في النوع والطباع.» إل ــذي يبدو مختلفا عن الآدميي ال
ــواقه وأحلامه وقيمه ورغائبه، يتوق إلي  ــر، إنسان له أش المصري، كغيره من البش

الحب والجمال والأمن.» (طه بدر، 1979م: 119)
هذا من جانب، ومن جانب آخر فإن العصر الحاضر قد شهد ظروفا، جرت علي 
ــعب المصري، حيث شاهدنا أن  ــهد الذي رسمه الحكيم لمصير الش خلاف المش

مملكه� مصر تمتعت باستيقاظ أهليها وصحوتهم وثورتهم.
ــبه� لعنصر الحوار في روايه� "يوميات نائب"، فإن الحكيم قد وفق في  وأما بالنس
ــتوي كل من شخصياته؛  ــخصياته في الحوار؛ فهو لغه� تلائم مس اختيار منطق ش
فعلي سبيل المثال نري أن منطق رجال القضاء، في الحوار الذي يدور في محاكمه� 
ــكلي للقانون علي أولئك المضطهدين،  ــن، يوحي باحتيالهم للتطبيق الش الفلاحي
ــر إلي روح القانون و طبيعه� الواقع. ومن جراء ذلك أصبح القانون مجرد  دون النظ
رموز جوفاء ونصوص شكليه�، تنفذ علي أبناء شعب لم يفهموها ولم تتقبلها طبيعه� 
حياتهم. فالقاضي، مثلا، راح يوجه الخطاب إلي الفلاح، ليأخذ منه الإقرار بالجريمه�، 
التي اصطلحوا علي أن يسموها جريمه�، من غير نظر إلي المصالح؛ ولم يكن ليهمّ 
القاضي أن يسبر أغوار الجريمه�، ولا أن يتسائل عن علتها، أو يستمع دفاع المتهم؛ 
ــل الحكيم لنا موقف القاضي من المتهم بقوله: «والتفت إلي المتهم ، وهو لم  ينق
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يجتز بعد عتبه� باب الجلسه�، وصاح فيه: 
ضربت الحرمه�؟ كلمه� واحده�... قل من عندك!

- يا سعاده� البك فيه راجل يضرب حرمه�!!
- ممنوع الفلسفه�. كلمه� ورد غطاها. ضربت؟ نعم أو لا؟» (نفس المصدر: ٧٤)

ــي والعاميه�، ويجعل أكثر  ــأ في الحوار إلي ثنائيه� الفصح ــا أن الحكيم يلج كم
ــن المحاكمه� إلي الفلاحين في  ــات التي كان رجال القانون يوجهونها حي الخطاب
ــائر المواقف للعاميه�؛ وإنما راح  قالب اللغه� الفصحي، ويجعل النصيب الأكثر في س
ــق ذلك القانون  ــز من خلالها إلي أن منط ــي هذه الثنائيه�، ليرم ــم يلجأ إل الحكي
ــن طبيعه� كل منهما، وأن  ــف تماما عن منطق الفلاحين، وتتباي ــتورد يختل المس
ــار الفصحي للغه�  ــا أن الحكيم يرمز، من خلال اختي ــا برزخا لايبغيان. كم بينهم
ــف ذلك القانون من صميم حياه� هذا الشعب، كما يرمز،  القانون، إلي أنه لم يستش
من خلال توظيف العاميه� إلي أن الشعب ليسوا بمنفصلين عن غريزتهم الريفيه�.

ــراب النص قدرا من  وأيضا إن دوران الحوار في قالب العاميه� يتمخض عن إش
الواقعيه�، ويحدد لنا، علي المستوي الجغرافي، البيئه� التي تدور فيها الأحداث.

النتيجه�
توصلنا من خلال هذه القراءه� لروايه� "يوميات نائب في الأرياف" إلي النقاط التاليه�:

ــات نائب" تتراوح  ــا الحكيم في روايه� "يومي ــخصيات التي اختاره 1. إن الش
ــخصيات ناميه� ومسطحه�؛ وهذه إنما كان استجابه� لطبيعه� الواقع القصصي،  بين ش

وللضروره� الأدبيه� في البناء الفني.
ــن الطريقه�  ــخصيات تتمثل في المزج بي ــي عرض الش ــه� الحكيم ف 2. طريق

التحليليه� و التمثيليه�، اتساقا مع مقتضي طبيعه� دور كل شخصيه�.
ــتخدم الحكيم لبعض من شخصيات روايته أعلاما، ليرمز من خلاله إلي  3. اس

تأملاته الذهنيه� التي ليس من شأنها الحضور والتواجد في ساحه� الأحداث.
٤. إن الأحداث في هذه الروايه� لوحات مرسومه� علي شكل واقع الحياه�، والحبكه� 
ــل يقوم علي علاقه�  ــه� مفككه�، لايوجد بين حلقات الأحداث أي تسلس فيها حبك
العليه� والمعلوليه�، وكل ما هنالك أن ترابط الأحداث فيها يرجع إلي النتائج العامه� 
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ــري. ثم إن كثره� التعليقات  ــه� في تصوير الظلم والتخلف في الريف المص المتمثل
علي الأحداث أورثت ضعفا في هذه الحبكه� القصصيه�.

ــاء الفني في هذه الروايه� إنما هو بناء مركب؛ لأن الحكيم جعل بين  ٥. إن البن
حلقات القصه� الرئيسيه� أقاصيص صغيره�.

ــب، ولكنه عوّض امتداد عرض القضيه�  ــي الحكيم بالزمن التاريخي الرتي ٦. عن
ــتدير، ولكنه يؤخذ عليه أنه جرح بذلك  ــي المس بامتداده، كما عني بالزمن النفس
الشكل التعبيري، وعطل السياق الفني. وأيضا لم ينس الحكيم استخدام الوحدات 

الزمنيه� الصغيره�، كالليل، تعميقا للأمور التي تتصل بالأحداث.
ــه� لروايته، كما توجه إلي وصف  ــار الحكيم الريف، ليكون البيئه� المفضل 7. اخت
أمكنه� صغيره�، ليستفيد من دلالاتها في تحديد طبيعه� الأحداث التي تتحرك فيها.

ــه� اليوميات،  ــي طرائق: منها طريق ــرده القصصي عل ــد الحكيم في س 8. اعتم
ــتخدم فيها أسلوب الراوي المتكلم، ليومئ بذلك إلي اختلاف طبيعه� دوره عن  واس
دور سائر الشخصيات في الحدث. ومنها كتابه� التعليقات علي الأحداث. ومنها إضفاء 
ــخريه� والمهزله� علي أحداثه، لتحقيق ما يهدف إليه من التنبيه والإصلاح  طابع الس
والتحذير. ومنها توظيف ظاهره� المبالغه�؛ وأوضحنا أن الحكيم لم يوفق في بعض من 
مبالغاته، لرفض الواقع لها ولحلول ظروف نمت عما يخالف ما صورته هذه المبالغات 

من تجريد الشعب المصري من روح النهضه� والأمل والتحرر من الاستعباد.
9. اختار الحكيم في كل حلقه� من الحوار الذي دار بين الشخصيات لغه� تلائم 
ــخصيه�، ومزج في الحوار بين اللغه� الفصحي والعاميه�، ليؤدي كل  ــتوي كل ش مس

منهما رسالته التي تصوره الحكيم.
ــول في نهايه� المطاف: إن الحكيم اعتمد علي هذه العناصر الفنيه�، ليجعلها  ونق
ــكيل بناء قصصي متكامل متسق الإيقاع في حكايه� الفقر والظلم  متضافره� في تش
والتخلف في الريف المصري، وفي ما كان أبناؤه يرضخون له من وطأه� الأعباء التي 

يحددها لهم تطبيق القوانين المستورده� التي لاتتكيف مع بيئتهم.
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