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Female characters in the plays of the 13th century and the beginning of the 14th AH, have 

different manifestations and are presented in a paradoxical way. The social and political changes 

in this period emphasize the discourse of improving the position of women and have fueled fear 

and anxiety about the presence of women equally. In this research, we focus on the roles of 

women in some of the plays of this era by critical discourse analysis. This plays have been 

described, interpreted and explained by the descriptive and analytical method suggested by 

Norman Fairclough. First of all, at the level of description, we have discussed the function of 

female characters in the plots of plays. At the level of interpretation, looking at the social events 

related to women in this period, the relationship between women's activism in the play and their 

level and role in the society is examined, and finally, in the third stage, the reason for the gap 

between the change of social paradigms and the role Women are explained in plays. By the 

analysis of the plays in the discourse context of the era, it was concluded that although in this era, 

the key role of women in the society and their promotion to the level of the speaking subject is 

always emphasized as one of the manifestations of progress, but still the dominance of the 

patriarchal discourse and The fear of killing women has so powerfully cast a shadow on the 

dramas of this hundred-year era that the role of women is either associated with concepts such as 

cunning, deception and conspiracy, or the female characters remain as objects of men's opinion 

games and seduction. 
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 چکیده اطلاعات مقاله
ایران، یعنی قرن سیزدهم و اوایل قرن نمایشی   ادبیاتی دوران تکوین ها شنامهینمای زن در ها تیشخصحضور  پژوهشی نوع مقاله:

ی شناخت جامعهی ها یدگرگونطرح شده است.  1نما متناقضشکلی  ی متفاوتی یافته و بهها جلوهچهاردهم، حالات و 
کرد و به  سیزدهم خورشیدی که حاصل رویارویی با جهان غرب بود، رشد موقعیت زنان را ضروری میسدۀ در 

  ادبیاتی ریگ شکلزمان با  شدن این جایگاه همراه بود. این دوران هم با برجستهزد که  ترس و اضطرابی دامن می
این عرصه آن را بستر مناسبی  گران کنشی جدید است که نویسندگان و ا دهیمثابۀ پد و تئاتر در ایران بهنمایشی 

ی شناس جامعهازتاب در کردند. در پژوهش حاضر با ابتنا به رویکرد ب برای طرح مسائل اجتماعی و سیاسی تلقی می
ی شاخص این ها شنامهینمای انتقاد  گفتمان  لیتحل، کند یمی در برابر اجتماع تلقی ا نهیآکه آثار هنری را  هنر

محمودی، عبدالحسین نوشین، حسن مقدم و  الوزاره کمالدوران از نویسندگانی مانند آخوندزاده، میرزاآقا تبریزی، 
ی که نورمن ا وهیشتحلیلی و به  -ی منتخب به روش توصیفیها شنامهینمارفیع حالتی صورت گرفته است. 

اند. در سطح توصیف به پلات  ، در سه سطح توصیف، تفسیر و تبیین بررسی شدهدهد یمفرکلاف پیشنهاد 
شده است. در   پرداختهی زن در آن ها تیشخصی درام و کارکرد ها جنبهترین  منزلۀ یکی از مهم نمایشنامه به

ی زنان در نمایشنامه کنشگری میان ا سهیمقاتفسیر با نگاهی به وقایع اجتماعی مربوط به زنان در این دوره، سطح 
و میزان و نقش آنان در جامعه انجام شده است. درنهایت در مرحلۀ تبیین، علت فاصلۀ تغییر الگوهای اجتماعی و 

دهد با  در بستر گفتمانی دوران نشان می ها شنامهینمابررسی شده است. نتیجۀ تحلیل  ها شنامهینمانقش زنان در 
عنوان یکی از  سخنگو بهسوژۀ اینکه در این زمان همواره بر نقش کلیدی زنان در اجتماع و ارتقای آنان تا حد 

، همچنان حاکمیت گفتمان مردسالارانه و هراس از برکشیدن زنان، با اقتدار بر شود یمنمودهای پیشرفت تأکید 
که نقش زنان یا با مفاهیمی مانند مکر، فریبکاری و  طوری ی این دوران صدساله سایه افکنده است؛ بهاه شنامهینما

 .مانند یمی نمایشی زن در حد ابژۀ نظربازی مردان و اغواگری باقی ها تیشخصتوطئه همراه است یا 
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  مقدمه

ي شـگرف اجتمـاعی و تغییـرات    هـا  یدگرگـون زمان است بـا دورة   دوران تکوین تئاتر ایران هم«

ي شگرف اجتمـاعی  ها یدگرگونبنیادین در ساختارهاي سیاسی و اجتماعی. بدیهی است در زمان 

ي هـا  چـالش امر کهنه اسـت،  نۀ ینهادکشمکش بین امر کهنه و امر نو که در پی براندازي قدرت 

. از طرفی امر کهنه، قابلیت دوام و بقا ندارد و از سوي دیگـر، امـر نـو    دیآ یموجود  ي بهآور هراس

 ـیب شیپ، نامتعین و غیرقابل آلود وهم، شکل یبنیز  ). در ایـن  28: 1396طلـب،   (علـوي  »ی اسـت ن

 ـگ شـکل و تئاتر در مفهوم غربی و جدید آن در حال نمایشی   ادبیاتدوران که  ي اسـت، ایـران   ری

گستردة سیاسی و اجتماعی شده است که در بیشتر موارد از آن به قرارگـرفتن   دستخوش تحولات

گفتمـان تجـددخواهی در    رسـد  یم ـنظر  . بهشود یمدر مسیر رشد و توسعه یا تجدد و نوسازي یاد 

هژمونیـک و دسـتوري ایـن    سـلطۀ  دلیـل   ایران که به پدیداري فرایند ناگزیر نوسازي انجامید، به

از بالا به پایین همراه بوده است و نه برخاسته از خواسـت و تمایـل تـودة    که با نگاهی  -گفتمان

  بوده است.» نابهنگامی«فرایندي دشوار و کند و توأم با  -مردم

و پرچـالش را طـی کـرده اسـت، در      انـداز  دسـت که مسـیري پر  ها یدگرگونیکی از ابعاد این 

شود. گفتمـان تجـددخواه در ایـران بـا نگـاه       نگرش به جایگاه و پایگاه اجتماعی زنان ردیابی می

هژمونیک به برکشیدن نقش و جایگـاه زنـان و حضـور اجتمـاعی آنـان اصـرار دارد و همچنـین        

؛ درنتیجـه مسـئلۀ   واکنش برخی کارگزاران دینی و نماینـدگان اقشـار سـنتی را برانگیختـه اسـت     

رو بـوده اسـت. گفتمـان تجـددخواه کـه در       حضور اجتماعی زنان با مقاومت آشکار و پنهان روبـه 

اند و حاصل آشنایی ایـن گـروه بـا دنیـاي      کرده و روشنفکر طرح کرده بیشتر موارد اقشار تحصیل

» روشـنفکر منـورالفکر و  «. واژة کنـد  یمغرب بوده است، در مقابل برخی متعصبان سنتی قد علم 

ویـژه   ي غربـی، بـه  هـا  شـه یاندو  افکـار  کـرد.  مطالب بسیاري دربارة طبقه روشـنفکر مطـرح مـی   

طـور کـه علمـا     آن-روشنفکري فرانسوي آنان را متقاعد کرد که تاریخ نه مشیت خداوندي اسـت  

نگـاران   گونـه کـه وقـایع    آن- ي پادشـاهی هـا  سلسـله و نه ظهور و سقوط ادواري  -اعتقاد داشتند

وقفۀ بشري است. تاریخ غرب آنان را  بلکه جریان پیشرفت بی -کردند یمي همواره توصیف دربار

تنها ممکن و مطلوب است، بلکه اگر سـه زنجیـر    به این باور راهنمایی کرد که پیشرفت بشري نه

 ـآ یم ـدست  ی مذهبی و امپریالیسم خارجی را از بین ببرند، آسان بهشیاند جزماستبداد سلطنتی،   دی

  ).79: 1389هیمیان، (آبرا

مواجهه با غرب امري غریب است که در بیشتر موارد به دو واکنش شدید و شاید افراطـی بـه   

از واکنش برخی نمایندگان اقشار مذهبی و سنتی نـام   توان یممسئلۀ زنان انجامیده است: نخست 

 ـ«، »یزدگ ـ غـرب «ي اجتماعی را با الصـاق برچسـب   ها عرصهبرد که ورود زنان به   ـید یب و » ین

. از سوي دیگر با واکنش شـماري از نماینـدگان   کنند یممحکوم و منکوب » رواج فساد و فحشا«

از وضعیت اجتماعی، اقتصادي و فرهنگـی   رفت بروناقشار تجددخواه و منورالفکران مواجهیم که 
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وجود  با ها واکنش. این دانند یمبردن به آغوش فرهنگ غربی  ها و پناه را در جدایی کامل از سنت

، براي زنان همـواره یـک نتیجـه دارنـد. شـاید      رندیگ یمي که به خود ا دهیچیپحالات گوناگون و 

مهـار و   -خواسته یا ناخواسـته - ها واکنشو  ها کنشگفت برآیند همۀ این  تر قاطعنحوي  بتوان به

نحـوي   شدن است. تجددخواهان نیـز بـه   ي است که به ناگزیر در حال برکشیدها زنانهتسلط بر امر 

یی به مسئلۀ زنان واکـنش  زدا تیجنسو گاه نیز با  کنند یمناگفته در واکنش خویش زنان را حذف 

ي نیـز از سـوي همـین قشـر     تـر  دهیپوش ـي پیچیـده و  هـا  واکـنش . افزون بر این دهند یمنشان 

ویژه در شمایل مـادران و   الی کردن افراطی و ناموجه مفهوم زن بهشود: متع تجددخواه ردیابی می

همسران فداکاري که کارکردشان پشتیبانی از مردان است. در این رویکرد (از جمله با اسـتفاده از  

ها) به نحوي از موضوع زنان و امر زنانـه   و مانند آن» خواتین«، »بانوان«، »نسوان«واژگانی مانند 

. در رویکردي دیگر نیز پرهیزدادن زنـان از عمـل و مشـارکت اجتمـاعی بـه      دشو یمیی زدا لهئمس

کـه البتـه نتیجـه     شود یمیی آن هدف گرفته زا بیآسنبودن جامعه براي حضور زنان و  بهانۀ آماده

  ي در امور اجتماعی است.کنشگرکردن زنان از  همواره خارج

ي و ری ـگ شـکل ین تحـولات در حـال   زمان با ا در این میان، ادبیات نمایشی ایران نیز که هم

شـود. تصـویر    تکوین است، در بازنمایی جایگاه و پایگاه اجتماعی زنان به روندي مشابه دچار مـی 

ي رایج، در تلاطم و گاه تناقض و همراه بـا بـیم   ها گفتمانزنان در این گونۀ جدید نیز متناسب با 

  ادبیـات ونی مرتبط با موضـوع زنـان از   زمان است. در مقالۀ حاضر، این رویکردها در مت و امید هم

دوران تکوین ادبیات نمایشی در ایران واکاوي شده است. براي پاسخ بـه پرسـش اصـلی    نمایشی 

ي دورة آغـازین ادبیـات   هـا  شـنامه ینماپژوهش حاضر که چگونگی طرح جایگاه و نقش زنـان در  

انتقـادي   گفتمان لیتحلکرد رو طی شده است: ابتدا به مبانی روی نمایشی ایران است، مراحل پیش

این حوزه اشاره شده است. در مرحلۀ بعـد بـا اسـتفاده از     پردازان هینظرو روش نورمن فرکلاف از 

این رویکرد چند نمایشنامه از نویسندگان شـاخص ایـن دوران ماننـد میـرزا فتحعلـی آخونـدزاده،       

محمودي، عبدالحسین نوشین، حسن مقدم و رفیع حالتی بـا تمرکـز    الوزاره کمالمیرزاآقا تبریزي، 

  بر موضوع زنان تحلیل شده است.
  

  پیشینۀ پژوهش

. اسـت   گرفتـه ي انـدکی صـورت   هـا  پـژوهش دوران آغـازین  نمایشـی    ادبیاتدربارة وضعیت زنان در 

 مشـروطه  نمایشـی  ادبیات در زن تصویر بازنمایی«نامه خود با عنوان  ) در پایان1391ی (عل شاهعلیرضا 

پیشامشـروطه بـا مشـروطه، چنـد مـتن      نمایشی   ادبیاتبا فرض تفاوت تصویر زن در  »آن تطور سیر و

نـدگان حاصـل      نمایشی را بررسی و واکاوي کرده و نتیجه گرفته است که تفاوت و تغییـر دیـدگاه نویس

 هویـت  و زن«) در مقالـۀ  1392(علیلـو   خواهانۀ غرب است. علی عـین  ي آزاديها حرکتتأثیرپذیري از 

به نقش زن در ادبیات سنتی، بازتاب نگاه جدید در اشـعار دوران مشـروطه   » مشروطه ادبیات در آرمانی
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اشـاره کـرده اسـت.     حقوقشانو تلاش شاعران و نویسندگان در تنویر افکار زنان براي کسب جایگاه و 

و  یـران در ا نویسـی  یشـنامه نما گیري شکل بر درآمدي« ) در مقالۀ1397شالی ( اله یولفاطمه سعیدي و 

بـه سـیر تـاریخی     ،»آن تا شروع جنبش مشـروطه  یهاول یشگامانزن در پ یرتصو ۀارائ یچگونگ یبررس

ي پـیش از مشـروطه و   ها شنامهینمای پرداخته و تصویر متفاوتی از زنان ایرانی در سینو شنامهینماجریان 

پس از آن ارائه کرده است. آنچه در مقالۀ حاضر مدنظر نگارنده قرار گرفته اسـت و آن را از آثـار قبلـی    

ي احتمالی موجود دربـارة جایگـاه زنـان در آثـار نمایشـی در      ها تناقضکند، واکاوي و یافتن  متمایز می

  بسترهاي گفتمانی دوران است.
  

  تجربی یشینۀپ

  یراندر ا یشینما  یاتادب ینکودوران ت

ی یـا تعزیـه و روحوضـی از    خوان هیشبي آیینی، نقالی، ها شینماي مختلف نمایش از قبیل ها گونهاگرچه 

ی به شیوة غربـی در ایـران   سینو شنامهینماي تئاتر و ریگ شکلدیرباز در ایران وجود داشته است، از زمان 

. از آنجا که زمان استقرار و تکوین تئـاتر جدیـد در ایـران محـل مناقشـه اسـت،       گذرد ینمزمان زیادي 

ي هـا  گفتمـان تعیین حدومرز آن براي پژوهش حاضر که تحلیل آثار را در نسبت با مسائل اجتمـاعی و  

در کشـور بـا تحـولات عظـیم اجتمـاعی       جدید، ضروري است. زمان ظهور تئاتر کند یمرایج زمانه بنا 

افزایش جمعیت، گسترش شهرنشینی، تغییرات فرهنگی بنیادین (افزایش شـمار باسـوادان،    مانند تغییر و

توجه به امور سیاسی و اجتماعی و درنهایت رویارویی نویسـندگانی چـون آخونـدزاده بـا تئـاتر غـرب و       

 وانـد ت یم ـزمان است. آنان متوجه شدند نمایشنامه  آشناشدن آنان با تئاتر و به طریق اولی نمایشنامه) هم

مسائل اجتماعی و سیاسی را طرح کند و با نگاهی انتقادي، به واکاوي و تحلیل مسـائل زمانـه بپـردازد.    

تـرین هـدف    عنـوان مهـم   یـا نقـد بـه   » کریتیکا«ي آخوندزاده به میرزاآقا تبریزي نیز با تأکید بر ها نامه

مسـائل سیاسـی و اجتمـاعی    نمایشنامه، شاهدي بر میزان توجه آغازگران ادبیات نمایشی در ایـران بـه   

نظرهـایی   در ایـران مناقشـات و اخـتلاف   نمایشـی    ادبیاتي ریگ شکلاست، اما دربارة دوران تکوین و 

  وجود دارد.

که انتقال نمایش فرنگستان به ایران حدود یک قرن طـول کشـید و    کند یمپور اشاره  جمشید ملک

ي ایرانیـان در نمـایش و   هـا  تجربـه  ننخسـتی و قـرن   هـا  ییآشنازعم او قرن سیزدهم هجري قرن  به

) نیـز قـرن   1387). حمیـد امجـد (  28- 27، ج اول: 1363پـور،   (ملـک  رود یمشمار  ی بهسینو شنامهینما

. کـامران  دانـد  یم ـي تئـاتر در ایـران   ریگ شکلسیزدهم خورشیدي را دوران تغییرات فرهنگی بزرگ و 

داده اسـت، امـا    قـرار ) شروع مشروطه تا استقرار کامل رضاشاه را ملاك پژوهش خود 1388سپهران (

بـا  «باشـد: ایـن دوره    تـر  مناسـب ي براي پژوهش حاضر تر مستدلتاریخی دورة ابتنا به  رسد یمنظر  به

 1320و در سـال   شـود  یمآغاز  1229نوشتن اولین نمایشنامه به سبک غربی توسط آخوندزاده در سال 

، پایـان  شـود  یم ـدوران پهلوي اول که تئاتر در دو عرصۀ دولتـی و مـدنی تثبیـت     افتنی انیپامقارن با 
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ي ا گونـه  بـه  هـا  شـنامه ینما). به این ترتیب در ایـن مقالـه، انتخـاب    23: 1398طلب،  (علوي» ردیپذ یم

  ن بازه زمانی قرار گرفته است.بر دربرداشتن موضوع زنان، در محدودة ای صورت گرفته است که علاوه
  

  نظري یشینۀپ

 CDA در مقالۀ حاضر تحلیل گفتمان انتقادي یا

با رویکرد نورمن فرکلاف مبنـاي نظـري قـرار     1

 گفتمـان   لی ـتحلگرفته است. همچنین به این نکته توجه شده است که شیوة نورمن فـرکلاف در  

 گفتمـان   لی ـتحلدر تحلیـل متـون اسـت.     3و روش 2زمان دربردارندة مبنـاي نظـري   انتقادي، هم

 با فرض اینکـه شناسی است،  شناسی و سویۀ دیگر آن در جامعه انتقادي که یک سویۀ آن در زبان

شـده در   هـاي نهادینـه   یافتن به گفتمـان  متن را در خلأ فهم یا تحلیل کرد، داعیۀ دست توان ینم

» قـدرت مناسـبات  «و آثار هنري از  ها نمتهمۀ  دنبال نمایش این نکته است که بهمتن را دارد و 

  .شوند یمو به ستیزهاي قدرت وارد  ندیآ یبرم

مسئلۀ سوژة شناسا یا دانا را با علوم انسانی پیونـد زده بـود.    )1977پیش از این، میشل فوکو (

گویـد و آن را فراتـر از    یا دیسـکورس سـخن مـی   » گفتمان«هاي خود دربارة زبان، از  او در کتاب

زعـم فوکـو بـا زبـان ارتبـاط دارد امـا بـه آن محـدود          . گفتمان بهداند یماي ارتباطی  لهزبان وسی

ي حاکم بر دوران، قدرت، ایـدئولوژي  ها شهیاندو بر آن تسلط دارد. گفتمان با روح زمانه،  شود ینم

. گفتمان حامل تمامی مبـانی  شود یمو هژمونی در ارتباط است و درنهایت در قالب کلام متجلی 

ایدئولوژیکی است که قدرت، به زبان، هنـر، فرهنـگ، روابـط اجتمـاعی، شـیوة زیسـت و سـبک        

ی بعـد از فوکـو   شناس ـ گفتماندانش  کند. زندگی، نحوة تفکر و همۀ ابعاد زندگی انسان تزریق می

هـا   نورمن فرکلاف که پژوهش حاضر مبتنی بر دیدگاه ابعاد و زوایاي دیگري پیدا کرد؛ براي مثال

او معتقـد اسـت در   «وست، براي گفتمان دو نوع هدف توصیفی و انتقـادي قائـل اسـت.    و روش ا

و در  انـد  شـده بودنشان، بـدیهی انگاشـته    سبب طبیعی ي ایدئولوژیک بهها ییبازنماتحلیل گفتمان 

: 1386، زاده آقاگـل » (انـد  مانـده مغفول  ها يدئولوژیاغالب در دورة اخیر، بازنمایی  گفتمان  لیتحل

19.(  

و ساختارهاي اجتمـاعی وجـود    گفتمانیي ها کنشي پیچیده میان متن و ا رابطهاساس،  اینبر

و سطحی موجـود بـین مـتن و جامعـه      انگارانه سادهي ها افتیدردارد که براي شناخت آن باید از 

کـاربرد زبـان و    منـد  نظـام به نحوي «انتقادي بر آن است که  گفتمان لیتحلفراتر رفت؛ بنابراین 

دنبال برملاکردن دانـش   تحلیل کند و غالباً به تر گستردهي اجتماعی ها کنشمتن را در مناسبت با 

انتقادي، تحلیل متن در مناسـبت   گفتمان  لیتحلکار شدة متن است.  شده و طبیعی بدیهی انگاشته

                                                           

1. critical discourse analysis 
2. theory 
3. method 
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د براي فهـم یـک   زمانی که ضروري باش). 12: 1396طلب،  (علوي» است تر کلانبا ساختارهاي 

  لی ـعرصـۀ تحل شـناختی بپـردازیم، بـه     شـناختی و جامعـه   متن به اطلاعات تاریخی، زبانی، روان

بر این بـاور اسـتوار شـده     گفتمان  لیتحلاز دیدگاه نورمن فرکلاف، . میا شدهانتقادي وارد  گفتمان

؛ اسـت   افتـه است که زندگی اجتماعی انسان بر اسـاس و حـول محـور زبـان تکـوین و توسـعه ی      

ی دانسـت و  شناس ـ جامعهي تحقیق در ها روشانتقادي را یکی از  گفتمان  لیتحلتوان  بنابراین می

البته این بدان معنا نیست که کل ابعاد زنـدگی اجتمـاعی محـدود بـه زبـان      «از آن استفاده کرد. 

دانست؛ به همین دلیل  گفتمان لیتحلمحدود به  توان ینمعلوم اجتماعی را نیز  که چنان؛ شود یم

کـار   هـاي تحلیـل بـه    عنوان یکـی از روش  شناسی به گفتمان انتقادي در حوزة جامعه  وقتی تحلیل

ي دیگـر تحلیـل   هـا  شـکل رود، باید همراه و متناسب با تحقیقات اجتماعی دیگر و نیز مکمل  می

 ـتحلدر ). 1396طلب  به نقل از علوي 118: 1379(فرکلاف، » باشد تقـادي روابـط   ان گفتمـان  لی

شـود؛ بنـابراین    پنهان یا آشکار سلطه، تبعیض نژادي، قدرت و کنترل در زبان یا متون واکاوي می

کنـد.   تحلیـل مـی   تـر  بـزرگ متن را در ارتباط و نسبت با ساختارهاي انتقادي،  گفتمان  لیتحلکار 

ی و شـناخت  جامعـه ، یشناخت زباني ها دادهاساس در مواقعی که براي ادراك متن، استفاده از  براین

  .میا شدهی ضرورت دارد، به گستره یا ساحت تحلیل گفتمان انتقادي وارد شناخت روان

انگلیسـی و اسـتاد بازنشسـتۀ دانشـگاه      شـناس  زبـان  1راهکار و روش عملی نورمن فـرکلاف 

توصیف، تفسیر و تبیـین  مرحلۀ انتقادي در تحلیل متون، عبور از سه  گفتمان  لیتحللنکستر براي 

و  شناسـی، سـاخت واژه   هاي زبـانی، آواشناسـی، واج   بررسی مشخصهاست. مرحلۀ توصیف شامل 

پـردازد و   مـی  و عوامل بینامتنی موقعیتبررسی متن در بافت، است. مرحلۀ تفسیر به  شناسی امعن

ناختی، ش ـ بررسـی چرایـی تولیـد مـتن براسـاس عوامـل جامعـه       مرحلۀ تبیین گام نهایی و شامل 

). آنچـه در مرحلـۀ توصـیف در    40: 2013است (فـرکلاف،   قدرت و گفتمان، ایدئولوژي تاریخی،

، پرداختن به وجوه ظاهري و شکلی متن اسـت کـه در ایـن مقالـه     دیآ یمدست  روش فرکلاف به

  .میا دادهدربارة متون نمایشی آن را به ساحت عناصر دراماتیک انتقال 

متون مدنظر در پژوهش حاضر کـه براسـاس دو ویژگـی یعنـی نگـارش در دوران تکـوین و       

، سرگذشـت وزیـر خـان لنکـران    ي هـا  شنامهینمااند از:  ، عبارتاند شدهحضور زنان در اثر انتخاب 

حـاکم   خـان  اشـرف سرگذشـت  از آخونـدزاده،   موسـیو ژوردان ، خسـیس  مرد، خرس قولدورباسان

ي باز عشقی میرزا، قل شاهکربلارفتن بروجردي و سرگذشت آن ایام،  خان زمانحکومت ، عربستان

 الـوزاره  کمـال از  دوز نهیپ، استاد نوروز از میرزاآقا تبریزي کیمیاگر مرشد یحاجآقا هاشم خلخالی و 

از حسـن  ، جعفرخـان از فرنـگ برگشـته    عبدالحسین نوشـین  از شناس فهیوظ، تأثیر زن محمودي

  پرده از رفیع حالتی. ، افتضاح و کمدي در یکمقدم

                                                           

1. norman fairclough 
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سطوح تحلیل گفتمان انتقادي در پژوهش حاضر توصیف، تفسیر و تبیین است. در این مقالـه  

بـه پیرنـگ یـا    » تصویر زن در ادبیات نمایشی دوران آغـازین «در سطح توصیف آثار، ذیل عنوان 

 توانـد  یم ـنمایشـنامه اسـت و    2وجـوه و عناصـر شـکلی    نیتر مهمایم که یکی از  پرداخته 1پلات

ي زن در آثـار و  ها تیشخصابعاد مهمی از متون دراماتیک باشد. همچنین چگونگی خلق  روشنگر

ایم؛ به بیـان   ي پیرنگ را نیز مدنظر قرار دادهریگ شکلي دراماتیک آنان در کنشگرمیزان تعامل و 

ي زن تمرکـز  هـا  تیشخص ـدر این سطح (توصیف) ضمن بیان پلات، بر نقش دراماتیک  تر قیدق

، بـا ایـن   »یخـواه  عـدالت ي هـا  جنبشزنان ایران و «سپس در سطح تفسیر با عنوان  شده است.

فرض مهم فرکلاف که فاعلان در گفتمان مستقل نیستند، با ذکر جدولی از وقایع مهم ایـن   پیش

ایم.  ي حاکم بر جامعه تطبیق دادهها گفتماني معنایی را با ها هیلا نیتر مهمدوران در حوزة زنان، 

ي گفتمـانی در متـون نمایشـی، ارتبـاط میـان ایـن       هـا  هیلانهایت نیز در سطح تبیین با عنوان در

ي هـا  فرض شیپي نهفته در ها يدئولوژیاگفتمان با موضوع زنان بررسی و روابط قدرت، سلطه و 

  یادشده، تبیین شده است.

آن در مسـیر کـنش    عبور از ساحت تفسیر به تبیین، نیازمند توجه به بنیان اجتماعی و بازتولید

مثابـۀ بخشـی از رونـد اجتمـاعی اسـت؛       گفتمانی است. هدف از ساحت تبیین، توصیف گفتمان به

 هـد  د یم ـو نشـان   شـود  یم ـتبیین، گفتمان در مقام کـنش اجتمـاعی وصـف    مرحلۀ بنابراین در 

؛ بـه همـین   بخشـند  یم ـي اجتماعی چگونه و به چه ترتیبی گفتمان را تشخص و تعین ها ساخت

دلیل تمرکز عمدة نگارنده بر مرحلۀ تبیین خواهد بود تا مقصود مورد نظر عینیـت بیشـتري یابـد.    

بـر نظریـۀ بازتـاب در     هـا  شـنامه ینماانتقادي  گفتمان  لیتحلگفتنی است ابتناي پژوهش حاضر و 

ایـن رویکـرد،   در «. به عبارت دیگر داند یمشناسی هنر است. این نظریه هنر را آینۀ جامعه  جامعه

: 1390(الکساندر، » تا دانش و فهم ما را از جامعه ارتقا دهد شود یمتحقیق بر آثار هنري متمرکز 

ي از تـر  قی ـدقرو هدف از بررسی متون نمایشی آغازین در ایـران، رسـیدن بـه ادراك     )؛ از این55

  جامعۀ ایرانی در دوران ذکرشده و مسئلۀ زنان در این دوران است.
  

  پژوهش هاي یافته

  یندوران آغاز یشینما یاتزن در ادب یر: تصویفسطح اول، توص

ــات نمایشــی دورة آغــازین توصــیف شــده اســت. بررســی    ــه تصــویر زن در ادبی ــن مرحل در ای

هاي آخوندزاده و میرزاآقـا تبریـزي    ، در نمایشنامهدهد یمي مختلف این دوران نشان ها شنامهینما

. براي دقت در موضـوع زنـان در   استمفهوم برابري زنان با مردان براي نخستین بار مطرح شده 

 سینـو  شـنامه ینماطـورکلی آثـار دو    ي دوران تکوین در مرحلۀ توصیف، نخسـت بـه  ها شنامهینما

                                                           

1. plot 
2. formal 



  

  127                                                                                       طلب يعلو /...یشینما  یاتنقش زنان در ادب ۀمطالع
  

یعنـی میرزافتحعلـی آخونـدزاده و میرزاآقـا     جدید در ایـران  نمایشی   ادبیاتشاخص دوران تکوین 

محمـودي،   الوزاره کمالاند. سپس متون نمایشی دیگري از همین دوران و از  تبریزي بررسی شده

انـد. در ایـن مـرور بـه عوامـل       عبدالحسین نوشین، حسن مقدم و رفیع حالتی مدنظر قرار گرفتـه 

  ایم. شکلی مانند پیرنگ نمایشنامه و روابط علی و معلولی و نقش دراماتیک زنان پرداخته
  

  یشنامهبر چند نما یفیتوص يآخوندزاده: مرور یفتحعل یرزام

) وزیـر خـان   1349(آخونـدزاده،   تمثـیلات  در مجموعه وزیر خان لنکرانسرگذشت شنامۀ ینمادر 

لنکران که در سفارش خرید هدیه بین زنان خود مساوات را رعایت نکرده، آتش حسد و توطئـه را  

)، بـه رابطـۀ تیمـور و شـعله     تر بزرگ. وزیر که به تحریک زیبا خانم (زن افروزد یمها بر در دل آن

تیمـور   خواهد یمزیر) شک کرده است، در دیدار با خان لنکران از او خانم (زن کوچک و سوگلی و

تا خـود را بـه    کند یمو فرار  کشد یمرا به سزاي عملش برساند، اما تیمور در حضور خان، تپانچه 

  نسا خانم (خواهر کوچک شعله) برساند. اش معشوقه

بایرام و پریزاد مطـرح   هاي موضوع عشق دو دلداده به نامدزدافکن)، باسان (خرس قولدور در 

نویسی غربی در آن بیشتر رعایت شـده اسـت.    . این نمایشنامه سه پرده دارد و اصول درامشود یم

و  کند یمشخصیت زن این نمایشنامه زنی عاشق است که براي رسیدن به وصال معشوق تلاش 

و  خواهـد  یم ـمـک  به ازدواج اجباري با پسرعمویش تن دهد. او از زنی به نام زلیخا ک خواهد ینم

تاروردي، پسرعموي پریزاد را از میدان بـه در کنـد. در    کند یمي سعی ا دهیچیپزلیخا هم با توطئۀ 

که پریزاد بین تاروردي و بایرام خود، دست به انتخـاب بزنـد؛ هرچنـد     دیآ یمپایان شرایطی پیش 

  این موضوع برخلاف رسم زمانه بوده است.

خسیسـی را   دار دکـان سرگذشت جوانان راهزن بیکاري است که مـرد   مرد خسیسنمایشنامۀ 

از ارس عبور کنند و کـالاي   ها قزاقدر مقابل یساولان ارمنی و  ها آنتا با مراقبت  کنند یمتطمیع 

. زن حاجی و صـونا همسـر یکـی از    شوند یمي زیاد دستگیر ها چالشفرنگی بخرند. آنان پس از 

. در ایـن  کوشند یماي شوهرانشان هستند، با التماس در نجات آنان راهزنان با اینکه مخالف کاره

  نمایشنامه عنصر تصادف نقش مهمی در پیشبرد داستان دارد.

) دختـري بـه نـام    مشهور بـه جـادوگر   شاه یمستعلموسیو ژوردان (حکیم نباتات و درویش در 

 ،بـرود  سیبه نام موسی ژوردان بـه پـار   ينامزدش شهبازبیک قرار است با فرد نکهینسا از ا شرف

او را فرامـوش کنـد.    یسیدختران روباز پار دنیاست که نامزدش با د نیاو ا. نگرانی ناراحت است

بر عـزم خـود مصـمم اسـت. شـهربانو مـادر دختـر         کیو شهبازب افتد یکارساز نم لیفام حتینص

تـا بـا    خواهـد  یم ـ شـاه  یتعلدرویش مس ـاز براي جلوگیري از سفر شهبازبیک  گریکمک زنان د به

منظـور   لازم اسـت دیـوان و عفریتکـان بـه    گوید  می اهجادویی این مشکل را حل کند. مستعلی ش

  کار گرفته شوند تا امکان رفتن شهباز به این شهر از میان برود. به» پاریس«کردن  ویران
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  یشنامهبر چند نما یفیتوص ي: مروریزيتبر یرزاآقام

میرزاآقا تبریزي، مسائل اجتماعی و وضعیت نابسامان ادارة حکـومتی اسـت.   مایۀ بیشتر آثار  درون

کـربلارفتن شـاه قلـی میـرزا     حکومـت زمـان خـان و    ، خـان  سرگذشت اشرفي ها شنامهینمادر 

نـد  ا عبارت کرده است،که او وارد ادبیات ایران  تبریزيآثار  يها هیما درون ةعمد)، 1355(تبریزي، 

که او  ردیگ یت مئخرافات، فساد حاکمان و فساد مالی. این نگاه تربیتی به تئاتر از آنجا نش از: ریا،

اسـت کـه در    يا سوي دیگر تحت تأثیر آخوندزاده از .فردي سیاسی است و دردهاي بسیاري دارد

  ).1394سجودي و بصیري، زند ( مرکز رئالیسم انتقادي قلم می

دادن به امور مالی  خان براي سامان ، اشرفعربستان خان حاکم اشرف سرگذشتدر نمایشنامۀ 

ي گوناگون به شاه، ها بهانهتمام داروندار خود را به  شود یم، اما ناگزیر دیآ یمخود، به شهر تهران 

و او مجبـور اسـت بـه کدخـدا و      ابـد ی ینم ـو اهالی دربار بدهد، اما کار به اینجا خاتمه  صدراعظم

کـه او از خیـر گـرفتن     رسد یمزنی هرزه رشوه بپردازد. کار به جایی  نایبش نیز به بهانۀ ارتباط با

رضـایت   حسـاب  گذرد و با بدهی و شرمندگی فراوان، به گرفتن برگـۀ تسـویه   خلعت حکومت می

که با بازگشت دوباره به حکومـت عربسـتان، مـردم آن     شود یمدهد. هرچند او در پایان بر آن  می

  دیار را به نوبۀ خود سرکیسه کند.

حـاکم بروجـرد کـه تصـمیم      حکومت زمان خان بروجردي و سرگذشت آن ایامدر نمایشنامۀ 

ی باش ـ فراش. دهد یمی دستور رسیدگی به امور را باش فراشي پیشه کند، به ا عادلانهدارد حکومت 

اند که در ولایـت   و او را به بهانۀ اینکه مردم از او شکایت کرده کند یموارطانوس ارمنی را احضار 

در ازاي فروش شراب، مبلغی به دیوان بپردازد. سـرانجام   کند یم فروشد، محکوم لام شراب میاس

تـا بـه ازاي هـر     کنـد  یم ـی با دریافت پـول او را آزاد  باش فراشبا پافشاري و خواهش وارطانوس 

فروشد، پنجاه تومان به دیوان بدهد. با خـواهش و تمنـاي زیـاد وارطـانوس،      بطري شراب که می

رهاند. بعـد هـم بسـاط پـذیرایی دوسـتانش را       گیرد و او را می باشی مبلغی پول می فراش بالاخره

و زنان فاسد مـداخل   خوارها شرابو  ها خانه شرابدهد که از  دستور می که یدرحال؛ کند یمفراهم 

کـه حـاجی رجـب،     کنـد  یمو به او توصیه  رود یم. سپس به سراغ کوکب روسپی کنند يآور جمع

را به منزل خود بکشاند و سپس با آمدن دهباشی و مأمورها به منزل کوکب حـاجی  تاجر معروف 

  کنند. اش سهیسرکرجب را دستگیر و 

در مسیر خود از تهـران بـه کـربلا در     رزایم یقل شاهکربلارفتن شاه قلی میرزا در متن نمایشی 

، اما در قبال پذیرایی حـاکم کرمانشـاه از او بـراي سـفرش     شود یمسراي حاکم کرمانشاه مهمان 

بریـدن را   بریـدن و گـوش   ، دمـاغ دهنـد  ینم. او در قبال مردمی که مالیات کند یمدرخواست پول 

. شاه قلی میرزا با شرکت در مجلس بزم و عشرت با زنی به نـام طـاووس معاشـرت    داند یممجاز 

قصد دارد طاووس را در آغوش گیرد، اما به اشارت  اش ادهبرادرز، اما با دسیسۀ ایرج میرزا، کند یم
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. او هـم بـا   دارند یوامو در ادامه او را به وصول مالیات از شهر  شود یمي به پا ا هنگامهایرج میرزا 

هـاي سـاختگی    توبیخ کدخدا و کلانتر، همدستی ایرج میرزا با حاکم کرمانشـاه و ایجـاد درگیـري   

ا لباس مبدل زنانه از شـهر خـارج شـود و بـه ایـن ترتیـب مـردم        شاه قلی میرزا ب شود یمموجب 

  شوند. کرمانشاه از شر او خلاص می

سـري   ة آقـا هاشـم اسـت، امـا شـوریده     دلدادسارا  بازي آقا هاشم خلخالی عشقشنامۀ ینمادر 

زنـد، امـا حـاجی     هاشم موجب لجاجت پدر و برادران سارا شده است. سارا خود را به ناخوشی می

پیرقلی پدر سارا خواستگار ثروتمندي براي او درنظر گرفته است. از طرفی وقتـی هاشـم خبـردار    

، گریبـان  شود یم، از شهر دور کنند یمزودي براي حاجی خان بابا عقد  شود که سارا خانم را به می

و بـه نـزد پـدر     دشـنون  یم ـدهد. برادران سارا خبر احوالات هاشم را  و فغان سر می کند یمچاك 

. کنند یمرا برده و به همین دلیل قصد جان او  ها آنکه هاشم آبروي خانوادة  ندیگو یمروند و  می

کند. پدر سارا با اصـرار مجتهـد    رود و از او دادخواهی می هاشم با شنیدن این خبر نزد مجتهد می

پدر سارا نـزد   شود یم که هاشم را به دامادي قبول کند. پافشاري هاشم سبب شود ینمهم راضی 

دهـد. سـارا    کردن هاشم مـی  حاکم برود و با تطمیع او از هاشم شکایت کند. حاکم دستور به فلک

کنـد. مـادر و    خورد، اما از مرگ نجـات پیـدا مـی    با شنیدن این خبر، به قصد خودکشی تریاك می

اجنـه را در اختیـار دارد و بـا    ؛ چراکه باور دارند او نندیب یمزنان دیگر چارة کار را توسل به ملاپناه 

بـودن   گیـرد و شـرط مجـرب    چیز را تغییر دهد. ملاپناه پول زیادي مـی  تواند همه سحر و جادو می

کند تا دعا اثربخش باشـد، امـا در همـین مـدت،      نیاوردن در چهل روز اعلام می طلسمش را شک

رسوم ولایتـی سـارا را نـامزد     آیند و مطابق می ها آناي مرد و زن با هدایا و شیرینی به خانۀ  عده

  کنند. می

 کـه  یدرحـال ؛ کنـد  یم ـ، اما در این میان شخصی از ارکان ولایـت فـوت   شود یمهاشم نالان 

بابا را وصی خـود معرفـی کـرده اسـت. بعـد از چنـد روز حـاجی         خواستگار سارا یعنی حاجی خان

رود و بـا دیـدن    وم مـی خانم همسر فرامرز بیـک مرح ـ  سفیدان نزد طوطی  بابا به همراه ریش خان

رویـی بـه    بودن و زشت دلیل خسیس خانم که از شوهرش به . طوطیشود یمخانم عاشق او  طوطی

بابا درآورد. بـه ایـن ترتیـب     کند، تمایل دارد دخترش را هم به ازدواج پسر حاجی خان بدي یاد می

ضـوع مجتهـد را دعـوت    و حاجی پیرقلی با اطلاع از این مو رود یمخواستگار از سر راه سارا کنار 

  .آورد یدرمکند و سارا و هاشم را به عقد هم  می

حاجی احمد مرشـد بـا ادعـاي    شخصی به نام حاجی مرشد کیمیاگر در نمایشنامۀ دیگر یعنی 

کند تا بتواند پولی به هم برساند. شخصـی بـه نـام حـاجی      پیداخواهد مرید و پیرو  کیمیاگري می

. قندهاري به طمـع  کند یمدعوت  اش خانهو مرشد را به  ردیگ یمقندهاري تحت تأثیر مرشد قرار 

دهـد   کند. سرانجام مرشد به نوکر خود دستور مـی  آوردن کیمیا، از مرشد خوب پذیرایی می دست به
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براي قندهاري اکسیري چهل تا پنجاه روزه تهیه کند تا مؤثرتر باشد و با این تمهیـد از قنـدهاري   

اي دیگر  گیرد. مرشد و نوکرش، پناه، در کربلا عده اي چهل روز میي سفر به کربلا را برها نهیهز

گیرد که یکی از آنان به نام حریص بیک دختـر زیبـاي خـود را     کنند. کار چنان بالا می را خام می

و بـا شـکایت قنـدهاري و مـردم دیگـر،       شود یمکم دست مرشد رو  کند، اما کم تقدیم مرشد می

شود؛ زیرا فردي مکار بکارت دختـر او را   و حریص بیک نیز نالان و سرگردان می شود یممتواري 

    برداشته و علاوه بر آن، پول و دارایی او را نیز از چنگش درآورده است.
  

  دوز نهیپ نوروز استاد: يالوزاره محمود کمال

نمایشنامۀ کمال الوزاره محمـودي اسـت. اسـتاد     نیتر مهم) 1398(محمودي،  دوز استاد نورزو پینه

 ـبنوروز با دو زن و چند سر عائله، قصد تجدید فـراش دارد تـا اینکـه زن جـوان و      ي بـه نـام   ا وهی

گیـرد او را نیـز بـه     آیـد و نـوروز تصـمیم مـی     براي تعمیر کفش خود پیش او می» آرا خانم عالم«

دهـد هـر دو    به او قول می» آرا خانم عالم«دن کر دوز براي راضی همسري خود درآورد. نوروز پینه

کند و هر بار به هـر   هایش می یی از زنجو بیعهمسرش را طلاق دهد؛ به همین دلیل شروع به 

هـا را از خانـه بیـرون     گیرد و همۀ آن ها را نیز به باد کتک می ي علاوه بر دو زن خود، بچها بهانه

ازدواج بـا اوسـت، امـا زن    آمادة ها را طلاق داده و  گوید زن می» آرا خانم عالم«کند. سپس به  می

دوز ابتـدا   زنـان پینـه  گذارد.  اش را به گرو می دوز خانه مهریۀ سنگین دارد. پینه  شرایط و درخواست

از ساحر و جادوپیشـه و رمـال    نندیب یم، اما آن هنگام که شوند یمو جادوگر  دست به دامان رمال

خانـۀ  خودشان دست به عمل بزنند. سور و سـات عروسـی در    شوند یم، مصمم شود ینمآبی گرم 

گیرنـد. میهمانـان    دوز را به باد کتک مـی  پینهو نوروز  رسند یمها سر  ، اما زنشود یمبرپا دوز  پینه

دوز بـا   پینـه  در پایـان، اسـتاد نـوروز   . اندازنـد  یدوز را از خانـه بیـرون م ـ   پینه ها و زن کنند یمفرار 

  شود. می برزنو  يآلود آوارة کو و روي خونو سر دریده هاي  جامه
  

  شناس یفهزن وظ یرتأث: یننوش عبدالحسین

مضامینی از قبیل تأثیر دوستان ناباب در بدسـرانجامی و نقـش    )1309در این نمایشنامه (نوشین، 

. جمشید که مـردي ثروتمنـد   ردیگ یمفرجامی مدنظر قرار  آگاه به وظیفۀ خویش در خوش زن نیک

، اما پس از چنـدي بـه تأسـی از دوسـتان و بـا      کند یماست، براي گریز از تنهایی با رباب ازدواج 

و جمشـید   کنـد  یم. سرانجام رباب او را ترك دهد یمی دارایی خود را هدر گذران خوشکردن  پیشه

 ـفرخـوارگی و   که افزون بر دارایی، سلامت جسم و جانش را به خاطر می ي از دسـت داده  بـاز  قی

و بـا بیـان پشـیمانی از او     ردیپـذ  یم ـی خـود در حـق ربـاب را    کوتـاه است، به فرجام، خطاها و 

. رباب نیز که زنـی نیـک و   کند یمدرخواست بخشش و بازگشت به خانه و ادامۀ زندگی مشترك 

  باره دهند.را سامانی دو شان یزندگ کند یمو به او کمک  بخشد یماست، جمشید را  شناس فهیوظ
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  برگشته فرنگ از جعفرخانمقدم:  حسن

ایـن دوران   سـاز  گفتمـان ي هـا  شنامهینما) یکی دیگر از 1301مقدم، ( برگشتهجعفرخان از فرنگ 

کـه سـگی در    درحالی. جعفرخان بعد از چند سالی که در فرنگ اقامت داشته است، رود یمشمار  به

. او که کاملاً غربی شـده، بـه تصـمیم مـادرش بـراي ازدواج او بـا       گردد یبرمدست دارد، به خانه 

. دی ـگو یم ـي فرنگ سخن ها شرفتیپو درعوض از اوضاع و  کند یمزینت اعتراض  اش ییدختردا

ي، آشپزي و جـادوگري بـراي جعفـر    ریگ فالیی همچون ها ییتوانامادر جعفر از کمالات زینت و 

، معیـار کمـالات   داند یمود را یک پاریسی تمام و کمال ؛ با این حال جعفر که دیگر خکند یمنقل 

هـاي جعفـر بـا خـانواده،      . میان رفتار و دیـدگاه شمرد یمزن را در نواختن پیانو، نقاشی و تنیس بر

خصوص دربارة ازدواج جعفر کـه خـود نیـز بـه آن      اختلاف زیادي است؛ به اش یسنتویژه دایی  به

دواج را باید با توجه به مـاه و شـگون آن تعیـین کـرد و بـا      تمایل ندارد. دایی معتقد است زمان از

هرگونه آشنایی و مراوده قبل از ازدواج نیز مخالف است. جعفر از رفتارها و باورهـاي خـانواده بـه    

تـا دوبـاره بـه     کنـد  یم ـها، وطن را تـرك   و با وجود اصرار آن بندد یمو چمدانش را  دیآ یمستوه 

  فرنگ برود.
  

  پرده کی در شنامهینما و افتضاح: یحالت یعیرف

لی) اسـت کـه بـا     ) مسبب ایجاد رخداد نمایش، یک زن (لی1385پور،  (تقی افتضاحدر نمایشنامۀ 

هایی همچـون خـانم    ي کمدي افتضاح نامها تیشخص. کند یممکر خود مردان بوالهوس را تلکه 

 ـهمسر دکتر جیم) جوجو (نوکر منزل لالا () و دکتر جیم، خانم خانه صاحبی (ل یل  ـ یل ی)، بـوبی  ل

ی) دارنـد. نمایشـنامه بـه روابـط نامشـروع و      ل یلی) و آقاي دادا (عموي فرضی ل یل(کلفت منزل 

ي مـدرن اشـاره دارد کـه    ا خـانواده ي سـطحی و حسـادت و دروغ و دسیسـه در    ها عشقپنهانی، 

ي نمایشنامۀ دیگـر خـود نـامی انتخـاب     سرانجامی جز افتضاح و آبروریزي ندارد. رفیع حالتی برا

شـنامۀ  ینماتوان نخستین  اکتفا کرده است. این متن را می نمایشنامه در یک پرده نکرده و به ذکر

تعاملی در تئاتر ایران دانست. در این نمایشنامه، مریم در مقام شخصـیت اصـلی، در تئـاتري بـه     

ور مسـتقیم بـا تماشـاچیان سـخن     ط ـ و گاهی بـه » گردان صحنه«و گاهی با  رود یمروي صحنه 

یی بسیار استفاده شده اسـت. نویسـنده در توصـیف    گو تکگوید. همچنین در این نمایشنامه از  می

  ».ساله، وجیهه با حرکات ساده و آرام وپنج ستیب«شخصیت اصلی (مریم) نوشته است: 
  

  یخواه عدالت يها و جنبش رانی: زنان اریتفس، دوم سطح

مرحلۀ تفسیر دومین مرحله از روش تحلیل گفتمان انتقادي نورمن فرکلاف است. در این مرحلـه  

ي حاکم بر جامعـه، بایـد بـه رویـدادهاي     ها گفتمانبا  ها شنامهینماي معنایی ها هیلابراي تطبیق 

ی در ایران اشاره کنیم تـا بتـوانیم رابطـۀ معنـاداري     سینو شنامهینمامقارن با همین دوران آغازین 
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) در طـرح رهیافـت   1978میشل فوکـو (  1ي مدنظر برقرار کنیم.ها شنامهینمامیان این رویدادها و 

. در تلقی دهد یمرابطۀ بین مسئلۀ جنسیت، قدرت، سیاست و فرهنگ را مورد مداقه قرار  2جنسی

هی پیونـد دارد؛ بنـابراین بـا نگـاهی بـه رویـدادهاي       و آگـا  هـا  دهیامندي یا جنسیت با  فوکو بدن

بـه   میتـوان  یم ها شنامهینماي گفتمانی در ها يبند صورتاجتماعی مربوط به زنان و بررسی برخی 

  تفسیر متون در مرحلۀ تحلیل گفتمان انتقادي در ارتباط با جامعه نائل شویم.

ان همگـام بـود (ساناسـاریان،    یی همانند مـرد ها خواستجنبش زنان براي عدالت و آزادي با 

شـد و   ي زنـان محسـوب مـی   هـا  هخواسـت  نیتر شاخص). گفتنی است حق آموزش از 14: 1384

ي از رخدادهاي اجتماعی مانند انتشار مجـلات زنانـه،   ا سلسلهکنشگري آنان در دوران مشروطیت 

ي دخترانه را پدید آورده بود. حـدود ده سـال پـس از    ها مدرسهي زنان و ایجاد ها سازمانتشکیل 

جامعـۀ  ی مانـدگ  واپـس آشکارا گفته شـد کـه دلیـل    » نیالمت حبل«نامۀ  هفتهانقلاب مشروطه، در 

نسوان، استیلا و فرمانروایی دیدگاه مردسالارانه است. در نشریات نوظهور گوناگونی که بـه طـرح   

یی براي آموزش دختران و بهبود شرایط زنان نوشـته  اه نوشته، پرداختند یمو پیگیري مسائل زنان 

ی بـود کـه در   سـان ینو شـنامه ینماي از نخسـتین  آبـاد  دولـت  هقیصد. در این میان، شد یمو منتشر 

مقالات و آثار خویش همواره بر مسائلی مانند سن مناسب براي ازدواج دختران و اهمیـت توافـق   

ي بـه  ا مقالـه گی مشترك تأکید داشـت. وي در  دوجانبه میان زنان و مردان در حل مشکلات زند

  :سدینو یم» فرزندانشایران و «نام 

کبیره شدند، باید چندین سال با عقل، هوش و فهم تحصیلات خـود را   آنکهدختران پس از «

به پایان برسانند و تربیت شوند و فهم کامل از جهات دورة زندگانی و خـانواده را داشـته باشـند و    

فامیل، دانا و توانا باشند و آنگاه با چشم باز و فهم رسا و رسیدگی به اطـراف   در تشکیل و پرورش

  ).70: 1299آبادي،  (دولت» کار، شوهر کنند

فشردن زنان در امور اجتماعی، کنشـگري آنـان    فعالیت مستمر و پاي ها سالدرنهایت پس از 

، مجـامع و  هـا  انجمـن اسـترآبادي، برپـایی    خـانم  یب یبدخترانه با همت مدرسۀ با تأسیس اولین 

بـه نهـاد نیرومنـد مـدنی بـراي بیـان،       » ي نسـوان هـا  انجمن«دهد و  ي زنانه نتیجه میها تشکل

. در همان ایـام، بـراي نخسـتین بـار روز جهـانی زن      شود یمپیگیري و ستاندن حق زنان تبدیل 

زنان کنُشـمند  جامعۀ به نمایندگی از  1285ي نیز در سال آباد دولت هقیصد. شود یمگرامی داشته 

 1314. هرچند بـا دسـتور رضاشـاه در سـال     کند یمایرانی در یک کنفرانس جهانی زنان شرکت 

  شود. مطبوعات متوقف میعرصۀ ی زنان در نیآفر نقش

                                                           

 زیرا ایم؛ کرده پرهیز مختلف متون در رویدادها این بازتاب جزء جزءبه ذکر از کلام، اطالۀ از پیشگیري براي بخش، این ر. د1

  .است شدهسنجش  صورت کلی به موضوع این تبیین، مرحلۀ در

2. sexuality 
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  یتمشروط انجنبش زنان در دو يشمار گاه .1 جدول

  رویداد  سال

  یمدر صحن حرم حضرت عبدالعظ گوشت و نان گرانی به در اعتراض زنان ییگردهما و تجمع  1273

  .کند یم یستأس را یرانمدرسۀ دخترانۀ ا یننخست استرآبادي خانم بی بی  1274

1285  

 زنـان،  هاي ییگردهما شدن شناخته رسمیت به درخواستو  یمل يانجمن نسوان به مجلس شورا یحۀلا تقدیم

  علنی. نیمه صورتی به مجلس سوي از زنان گردهمایی حق پذیرش

  وقت.شهر قم و اعتراض به دولت  در نشستن بست ياز علما برا یبانیاز زنان در پشت شماري پوشیدن کفن

 نیز و خانم منیره و خانم گلینخانم،  میرزاباجی یعی،نواب سم ي،آباد دولت یقهزنان به همت صد حریت انجمن

انجمـن   یـن در ا مـردان  حضـور . شود یم یلتشک شاه ینو افتخارالسلطنه دختران ناصرالد السلطنه با حضور تاج

  .بود ممکندختر  یاهمسر  همراه عنوان به تنهامشابه،  هاي انجمن دیگربرخلاف 

  دخترانه. مدارس تأسیساز جمله  ،زنان يها ماده از خواسته 10 یبتصو وزنان در تهران  میتینگ برگزاري  1286

  .آغابیگم بانو آبادي، نجم هادي شیخ دختر کوششبه  »وطن مخدرات انجمن« یريگ شکل  1288

1289  
 يسو ازها  دوم روس یماتوماولت بهدر اعتراض  ملی شوراي مجلس مقابل در بانوان عظیم گردهمایی برگزاري

  .»استقلال یا مرگ یا«: بود شده نوشته آن روي که چادر روي یدبا پوشش کفن سف» وطن مخدرات انجمن«

  یرانبار در ا نخستین يبرا »نسوان تیماتعل ادارة« تشکیل و دخترانه دولتی مدارس کار به آغاز  1297

1301  
  ».برلین در زنان المللی بین کنگرة«در  یراناز زنان ا یندگینما به يآباد دولت یقهصد حضور

  ».نسوان سعادت پیک انجمن« سوي از یبار در شهر انزل یننخست يبرا زن جهانی روز بزرگداشت

1302  
کـلاس از   یـن ا يبرگـزار  يبانوان. زنان بـرا  يبرا »خواه نسوان وطن جمعیت« يکلاس اکابر از سو تشکیل

  .شدند یخود م يها در نوشته خانوادگی اسرارحفظ  بهمتعهد  دیدولت با يسو

  شیراز. در خورشیدکلاه لقاءالدوله خانم گذاري سرمایهبا  زنان بیمارستان نخستین ساخت  1303

  .زنان یاتنشر يا فله یفتوق يبرا رضاشاهفرمان  صدور  1314

  1396 ،طلبعلوي: منبع
  

با وجود اینکه زنان در عرصـۀ   رسد یمنظر  با تفسیر متون نمایشی در نسبت با وقایع دوران به

ي دوران تکـوین، از  هـا  شـنامه ینماانـد، در   ي کـرده کنشـگر هـاي زیـادي بـراي     اجتماعی تلاش

 ـآیند که در گیرودار روابط قدرت قرار  شمار می ی بهمتن درون 1يها سوژه ي هـا  کـنش و  رنـد یگ یم

کشـیدن   ایستادن و نقشـه  ي خانوادگی، دعواي بین دو هوو، گوشها توطئهشرکت در  ها آناصلی 

ی یا حداکثر تلاش براي حفـظ کـانون خـانواده و فـداکاري     پرست خرافهبراي حریف، جادوگري و 

هسـتند؛ هـر    هـا  شـنامه ینماي اصلی ها مضموناست. چندهمسري، حسادت زنانه و عشق ممنوع 

ي، تأسـیس انجمـن نسـوان، اعتراضـات     نگـار  روزنامـه چند در عرصۀ اجتماع، زنان به تحصـیل،  

ي زنـان در اجتمـاع و در   گرکنش ـاجتماعی و برگزاري میتینـگ مشـغول هسـتند. شـکاف میـان      

  و دلایل آن در مرحلۀ تبیین بررسی شده است. ها شنامهینما

                                                           

1. subject 
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  یشیمتون نما یگفتمان هاي یه: لاسوم، تبیین سطح

متنی) در بستر تحولات و رویدادهاي اجتمـاعی،   (درون 1مثالی ةسندینوآثار آخوندزاده: خواست . 1

 يونـدها یپ جادیقدرت از راه ا يو دارا ساز میتصم يارتباط با نهادها يبرقرار یی مانندها گزارهنقد 

 ـاسـت، امـا در ا  » زنـان و مـردان   انی ـم ضیتبع«و » تعدد زوجات« ،یخانوادگ دروغ و  ،انی ـم نی

 ـآ یشـمار م ـ  معمول بـه  يامر یوانیو د يمراتب ادار و در سلسله ییدر مناسبات زناشو یناراست . دی

در نهـاد خـانواده و    يورز و توطئـه  سـه یدس ياز وجود فضـا  توان یم نییمرحلۀ تب رآنکه د جهینت

 .سخن گفت ،کنند یم فایا يمحور یزنان همواره نقش ها سهیدس نیکه در انیقدرت و ا ينهادها

از آخوندزاده کـه  موسی ژوردان و  خسیس) و دزدافکن(خرس قولدورباسان ي ها شنامهینمادر 

انـد، توسـل بـه     ي اجباري و ضرورت آزادي انتخاب همسر بیـان شـده  ها ازدواجموضوعاتی مانند 

آوردن معشـوق و برقـراري ارتبـاط بـین رویـدادي       دسـت  دسیسه براي از میان برداشتن رقیب، به

عاشقانه با مناسبات قدرت همچنان غلبـه دارد. افـزون بـر ایـن در ایـن دو اثـر، مضـمون آزادي        

بات قـومی دلالـت دارد و نـه آزادي کامـل در انتخـاب      انتخاب همسر، به لزوم فرارفتن از مناس ـ

چهـره،   ي زنانـه (گـل  هـا  سـوژه . شود یمهمسر؛ چنانکه در مناسبات مدرن و امروزي بر آن تأکید 

حضوري برجسته دارند، افزون بر طـرح   موسیو ژوردانپري و شهربانو خانم) که در  نسا، خان شرف

زندگی زنان در دو زیست جغرافیاي متفـاوت و  وة یشگفتمان سبک زندگی تازه، از راه قیاس میان 

شود؛ به بیان دیگـر در ایـن    پرستی زنان نقد می خرافهتأکید بر برداشت نادرست ایرانیان از غرب، 

. این شکل از توصـیف زنـان در دیگـر    شود یمی عمدتاً به زنان نسبت داده پرست خرافهنمایشنامه 

هـاي   ود. بـا تحلیـل گفتمـانی در بررسـی نمایشـنامه     ش ـ ي آخوندزاده نیز ردیابی مـی ها شنامهینما

رود؛ بنابراین زنـان یـا    گفت طرح موضوع حقوق زنان از بیان کلیات فراتر نمی توان یمآخوندزاده 

) هستند که باید مورد مهر و لطف مردان قـرار گیرنـد، یـا دسـت بـالا      objectتنها در مقام ابژه (

پردازنـد.   تنها به اظهارنظر دربارة سبک زندگی و ابراز عشق می هستند که یی) هاsubjectسوژه (

. نویسندة مثالی نیـز  اند پرست و خرافه گر سهیدس، زنان در این آثار نمایشی، مکار، تر روشنبه بیان 

در بستر گفتمانی هراس از تغییـر، شـاخص نقـش و جایگـاه زنـان را کـه برآمـده از رویـدادهاي         

  .انگارد یمزنان است، نادیده  ي در حوزةکنشگراجتماعی و 

کـربلارفتن   و خان اشرف، سرگذشت خان زمانحکومت  ي میرزاآقا تبریزي: درها شنامهینما. 2

با وجود اشاره به اهمیت ارتقاي جایگاه زنان و استیفاي حقـوق آنـان، همچنـان بـا     ی میرزا قل شاه

شـایان ذکـر اسـت کـه در     یی از تلقی گفتمانی مرسوم به جایگـاه زنـان مواجـه هسـتیم.     نمودها

شـوند و   ی بـدل مـی  متن درونهاي  هاي یادشده، براي نخستین بار زنان روسپی به سوژه نمایشنامه

منـدي و   یابند. به این ترتیب وجه یـا سـویۀ بـدن    به جهان ادبیات نمایشی امروزي و جدید راه می

                                                           

1. ideal 



  

  135                                                                                       طلب يعلو /...یشینما  یاتنقش زنان در ادب ۀمطالع
  

عنـوان ابـژة    ر زنـان بـه  شود. هرچند در ایـن آثـا   جنسیت زنانه در این متون نمایشی دراماتیزه می

هـا (روسـپیانی چـون کوکـب در      اگرچه آنشوند و  جنسی صرف به شخصیتی نمایشی تبدیل می

) نقش قلی میرزا کربلارفتن شاهو طاووس در  خان سرگذشت اشرف، سکینه در خان حکومت زمان

ي در رویداد نمایشی برعهده دارند، همچنان ابزار دست مردان براي دستیابی بـه قـدرت   ا برجسته

گفت نسبت میان جنسیت و قدرت در این سـه مـتن مـدنظر     توان یماساس  . براینمانند یمباقی 

ي در گـر  سـه یدسدر سطح تبیین، مضامینی مانند استیلاي فضـاي   تر قیدق. به بیان ردیگ یمقرار 

و زورگـویی حاکمـان، بـا اغـواگري و      گرفتن رشوهو  ونوش شیعي، گسار باده، معاملات حکومتی

؛ با این تأکید که مناسبات و روابط مبتنی بر قدرت، از بدن، جنسـیت و  ابدی یمجنسیت زنان پیوند 

 يونـد یپ ،يزیتبر رزاآقایم یشینمامتن سه  نیآنکه در ابرد. حاصل سخن  اغواگري زنان سود می

زنـان   ییبر توانا اتکامعنا که مردان با  نیبه ا شده است؛ و زنان برقرار ینیچ هسیدس میان هیدوسو

 هر چند ب،یترت  نه ای. ببخشند یم تینیخواست خود عبه ، ياغواگر ي ومکرورزی، نیچ سهیدر دس

 ـا بـر حـاکم   ناسـالم انتقاد از روابط  و یاخلاق یناپوشش گفتمدر از زنان  همضمون سوءاستفاد  نی

 مفروض دارد. یمکر زنانه همچنان حالتاغواگري و  ابد،ی یامکان طرح م ها شنامهینما

یی مانند انتقاد از روابط و ها گزارهمیرزاآقا تبریزي، با طرح بازي آقا هاشم خلخالی  عشقدر 

ي زنان در ریپذ بیآسبه مضمون  ،مناسبات پدرسالارانه و اشارة تلویحی به تزلزل این مناسبات

: زنان به خرافه، جادو و پندارهاي باطل تمایل بیشتري پردازد یمي از موضوعات فرهنگی ا پاره

ی پرست خرافهي مؤثر در گسترش ها نقشکم یکی از  دارند؛ بنابراین همچنان نقش اصلی یا دست

حفظ دوشیزگی و  و شود یممحسوب  زن تنها ابژة جنسی نیزحاجی مرشد کیمیاگر در  هستند.

 شود. ت و ستایش میبکارت مدنظر اس

ی بـه زنـان منتسـب    پرسـت  خرافـه : در این نمایشنامه هرچند همچنـان  دوز نهیپاستاد نوروز . 3

، جادوگر و رمـال بـراي حـل مشـکلات خـود) امـا زنـان بـراي         نیب فال(مراجعۀ زنان به  شود یم

و فرجـام کـار    کننـد  یم ـي در رویـداد ایفـا   ا عمـده ، نقش ابندی یمي ا ژهیوکنشگري  بار  نینخست

اهـداف   شبردیپدوز، زنان براي  دوم نمایشنامۀ استاد نوروز پینهمۀ ین. در خورد یمدست آنان رقم  به

؛ ابنـد ی یم ـي رادیکـال  ا چهـره ، شـود  یمکه مشاهده  و چنان زنند یمخود، با اتحاد دست به اقدام 

. زنـان نیـز نخسـت نیـز     رود اگرچه این سیماي رادیکال و کنشگر، تنها استاد نوروز را نشـانه مـی  

، اما به فرجـام،  نندیب یمو رمال و جادوگر  نیب فالگشایی از کار فروبسته خود را در مراجعه به  گره

خـود بـا خصـم (اسـتاد نـوروز       رندیگ یم، تصمیم ابندی ینمبخش  آن هنگام که این اقدام را نتیجه

صـرف مردانـه بیـرون    ابـژة  دوز) مقابله کنند. نتیجه آنکه در این نمایشنامه، زنـان از جایگـاه    پینه

رنگ و شوخ و طنزآمیز، به مرتبـۀ سـوژگی ارتقـا     ي هما گونه و با کنش خویش، هرچند به ندیآ یم

 .ابندی یم
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نتقادي این متن در سـطح تبیـین نشـان    ا گفتمان لیتحل: شناس در زندگی تأثیر زن وظیفه. 4

، دیـدگاه  دهنـد  یم ـی به سبک زیست متجددانه گرایش نشان متن دروني ها سوژهاگرچه  دهد یم

و  هـا  لغـزش همسري است کـه بـا وجـود     شناس فهیوظحاکم همچنان کهنه و قدیمی است؛ زن 

ردي و متمـایزي  . خواست او همچنان خواستی فماند یمخطاهاي مرد، همچنان پشتیبان او باقی 

، ذیـل  اش یخوشـبخت ، خواسـت او کماکـان ذیـل خواسـت شـوهر و      تر قیدقنیست، یا به عبارت 

 .شود یمخوشنودي شوهرش تعریف و تبیین 

: در این نمایشنامه مسئلۀ زنان در بسـتر تقابـل گفتمـانی بـین     جعفرخان از فرنگ برگشته. 5

ي هـا  شـرفت یپسنت و تجدد مطرح شده است. هرگونه مقاومت در برابر گفتمان تجـددخواهی و  

. بـه بیـان دیگـر در ایـن     شـود  یم ـي جلـوه داده  فکـر  کوتـه پرسـتی و   ي موهومها نشانهغربی از 

اسـت و در مقابـل، گفتمـان     مانـده  عقـب و  پرسـت  موهـوم نمایشنامه، گفتمان سـنتی، متعصـب،   

تجددخواه با وجود اشکال در برخی موارد، خردگرا و خواهان پیشرفت اسـت. در ایـن نمایشـنامه،    

رویارویی سنت و تجدد، در همۀ شئون رفتاري، گفتـار، باورهـا، سـبک زنـدگی، بهداشـت، شـیوة       

. چنـین  ابـد ی یم ـی نمـود  پرست افهخرخوردن، رفتار با حیوانات خانگی و  لباس پوشیدن و آداب غذا

ي هـا  نـه یزمکردن بسترها و  گفتمانی است که با وجود فراهمبرسازندة تقابلی در موضوع زنان نیز 

جعفرخـان از فرنـگ    در نمایشنامۀ .کند یمي و براي تثبیت آن عمل ساز یعیطبآن همچنان ذیل 

دهنـدة تفـاوت دو    ت نسـل نشـان  تعلق دارند و این تفاو متفاوتزینت و مادر به دو نسل  برگشته،

رسـد معیارهـاي سـنتی دربـارة کمـالات زن، معیارهـایی فروکاهنـده و         نظر می گفتمان است. به

کشـیدن یـا آرایـش و توسـل بـه سـحر و جـادو.         تحقیرآمیز است: پختن حلوا، گرفتن فال، وسمه

کـردن و بـازي    برخلاف آن معیارهاي کمال زن در بستر گفتمانی تجدد، با نواختن پیـانو، نقاشـی  

 دی ـکأنکتـه ت  نی ـهمچنان بر ا جعفرخان از فرنگ برگشتهدر  همه نیبا ا. شود یمتنیس بازنمایی 

 بـا یتـلاش کننـد در نظـر مـردان ز     دیهستند و با یابژة جنس زیاز هر چ شیکه زنان ب شده است

 خود زنان هستند. ،یتلق نیاست که سازندة ا نینظر برسند. نکته ا به

 ـبـه نـام   افتضاح شخصیت زن نمایشنامۀ  :پرده یک در نمایشنامه و افتضاح. 6  ـ یل ی کسـی  ل

مـن  : «دی ـگو یمباز تسلط داشته باشد. او در جایی  بر مردان هوس تواند یم کند یماست که گمان 

)، 53: 1385پـور،   (تقی» دیده هستم . من گرگ بارونشوم ینمآلت دست کسی نشده و  وقت چیه

او  زنانـه . به عبارت دیگر جنسـیت  ماند یمجنسی میل مردانه باقی ابژة  اما در اساس او نیز در حد

ی از متن ـ سـوژة درون بر مردان تسلط داشته باشد. مردان این نمایشـنامه در مقـام    شود یمموجب 

، ابـزار  زنـد  یمي کنش نمایشی را رقم ریگ شکل. این هراس که نیروي ترسند یمآبروریزي بسیار 

. از سـوي دیگـر، در ایـن    دی ـجو یمخوبی از آن سود  لی به ی براي پیشبرد کار خود است و لیل یل

غالـب  گـزارة  ي آشکاري از تجدد اسـت. بـا ایـن همـه     ها نشانهنمایشنامه سبک زندگی همراه با 
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همچنان مکر زنان است. رفیع حالتی در این دو اثـر دو تلقـی متفـاوت از نقـش و جایگـاه زنـان       

ي و مکر زنان هسـتند، امـا در   گر لهیح(همان) منشأ اصلی افتضاح . در نمایشنامۀ دده یمدست  به

و مخـاطرات ناشـی از    هـا  بیآس ـمضمون و پیرنگ اصلی نمایشنامه، بـر   نمایشنامۀ در یک پرده

زمان نقش راوي و سوژة روایت را به عهده دارد. اگرچه  حضور اجتماعی زنی متمرکز است که هم

قـرین اسـت، در   » نظربـازي مردانـه  «و » اغواگري«، حضور شخصیت زن با در هر دو نمایشنامه

از جملـه شخصـیت مـرد     هـا  تیشخص ـاغواگري زنانه سبب آشفتگی موقعیت و پریشانی  افتضاح

نظربازي مردانه پیرنگ نمایشنامه را شـکل   نمایشنامۀ در یک پرده، اما در متن شود یمنمایشنامه 

 .دهد یم

نمایشـنامۀ در  ي براي نظربازي و لذت مردان معرفـی شـده اسـت. در    ا ابژهدر هر دو اثر، زن 

اغواگري زن، امري خارج از اختیار خود او و بخشی از وجود اوسـت. بـه بیـان دیگـر در      یک پرده

. تفـاوت  ردی ـگ ینم ـ، زن آگاهانه از اغواگري خود بهره افتضاحاین نمایشنامه، برخلاف نمایشنامۀ 

میان این دو نمایشنامه ناشی از مواجهۀ دوگانۀ نویسنده نیست، بلکه موضوع اثر حضور اجتمـاعی  

. در ایـن نگـاه و   کنـد  یماست که این تفاوت را ایجاد  نمایشنامه در یک پردهزن در اثر اول یعنی 

ه بایـد ایـن   شود. با این هم طرز تلقی، حضور اجتماعی زن، خطرآفرین و دردسرساز نشان داده می

شـده در ایـن دوران    هاي نوشته از معدود متن نمایشنامۀ در یک پردهنکته را هم درنظر داشت که 

شده است: زنی که در سالن تئـاتر بـراي دیـدن    » صدا«است که زن در مقام سوژة اصلی صاحب 

یش، و در اعتراض به تـأخیر در اجـراي نمـا    زدیخ یبرمنمایش نشسته است، از جایگاه تماشاگران 

کـه خـود شخصـیت اصـلی و      کنـد  یم ـو در مقام راوي، از ماجرایی حکایت  رود یمروي صحنه 

، بلکـه  شود ینممحوري آن است؛ بنابراین زن در این نمایشنامه تنها ابژة روایت نمایشی محسوب 

  .ابدی یمآفرین نیز دست  و نقش تگریروابه جایگاه سوژة کنشگر، 
  

  گیري نتیجه

انتقادي آثار نمایشی در دوران تکوین ادبیات نمایشـی، در سـطح توصـیف نشـان      گفتمان  لیتحل

بین بـه   ي متفاوت مانند مادر، همسر، معشوقه، زن روسپی، جادوگر و فالها نقشزنان در  دهد یم

دریافت اگرچه در ایـن دوران جایگـاه و حقـوق     توان یمیابند. در سطح تفسیر  راه می ها شنامهینما

نویسان قرار گرفته است، همچنان گفتمـان مردسـالارانه بـر     ه بسیاري از نمایشنامهزنان مورد توج

تـدریج و   این آثار استیلا دارد. در این دوران، زنان چه در درون متون نمایشی و چه در جامعـه، بـه  

به جایگاه سوژه دست پیدا کنند؛ البتـه ایـن    کنند یمنویس تلاش  در حد اندك در مقام نمایشنامه

آبـادي   زمان با حضور زنانی از قبیل صدیقه دولت ه بسیار ناپایدار، متزلزل و محدود است. همجایگا

ي نسـوان هـم شـکل    هـا  انجمـن ی و نهادسازي در تئاتر در این دوران، سینو شنامهینمادر عرصۀ 

ي زنان سایه افکنده است. نکتۀ قابل تأمـل  ها تیفعالگیرند، اما گفتمان مردسالارانه بر تمامی  می
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هاي نسوان و  چه در آثار نمایشی معدود زنان نویسنده، چه در قالب فعالیت انجمن -در این دوران

تلاش زنان است کـه بـا گفتمـان مردسـالارانه، بـا       -ها و نهادهاي تئاتري چه در خارج از عرصه

هـا،   و وظـایف زنـان در کنـار حقـوق آن     هـا  تیمسـئول تأکید بیشتر بر وظیفه و نقش مادر و بیان 

و  هـا  نقـش انایی خود را اثبات کنند. به بیـان دیگـر زنـان بـراي اسـتیفاي حقـوق خـود ابتـدا         تو

که در گفتمان غالب براي آنان تعریف شده اسـت. زن در مقـام و مرتبـۀ     رندیپذ یمیی را ها فهیوظ

ي از تقدس و زن در نقـش همسـر در گفتمـان رایـج پسـندیده و ارزشـمند       ا هالهمادري همراه با 

آوردن جایگـاه و پایگـاه    دسـت  نقطه شروع حرکت و عزیمت زنان براي به تواند یماست؛ بنابراین 

  اجتماعی باشد.

شـود   با تحلیل گفتمان انتقادي آثار نمایشی دوران تکوین در سطح تبیین، معلوم می تیدرنها

جایگاه زنان تا حد سـوژه سـخنگو یکـی از مبـانی پیشـرفت و       شدن دهیبرکشنکه از یک سو با ای

تـدریج و بسـیار    مردانه، به مقام سوژة سخنگو بـه ابژة ، ارتقاي آنان از نقش شود یمتمدن معرفی 

. از سوي دیگر، پیوستگی و تقارن نقش زنان با مفاهیمی از قبیـل اغـواگري،   ردیگ یمکند صورت 

کننـدة نـوعی    نظربازي مردان بودن همچنان تـداوم دارد و ایـن تـداوم بیـان     مکر و توطئه و ابژة

هراس از ارتقاي جایگاه زنان است. این دوگانه مانند امري متناقض، در تمامی ایـن دوران دامـان   

 ـتحلما را رها نکرده است. به عبارت دیگر  نمایشی  ادبیات  دهـد  یم ـانتقـادي نشـان    گفتمـان   لی

 ـآ یمدست  ي متون نمایشی بهها هیما درونی مضامین و برخلاف آنچه از بررس و بـه ظـاهر بـر     دی

جایگاه و نقش کلیدي زنان و ضرورت حضور آنان در اجتماع تأکید وجود دارد، نگرانی و هراسـی  

کامـل   گاه چیهپایدار از ارتقاي جایگاه و نقش زنان در اجتماع در طول این دوران حدوداً صدساله، 

ي موجـود در  هـا  گفتماني متفاوتی یافته است. از برآیند ها جلوهو حالات و از صحنه خارج نشده 

یـا ابـژة جنسـی     هـا  شـنامه ینماگیریم که زنان در ایـن   شده نتیجه می ي بررسیها شنامهینمامتن 

و  شـوند  یم ـهستند یا در مقام سوژه از سوي گفتمان مردسالار دوران مزبور، طرد و واپس رانـده  

ناشی از هراس و نگرانی جامعـه از ارتقـاي جایگـاه زنـان در دوران تکـوین       تواند یماین موضوع 

  باشد.
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