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1. Introduction 
As a result of the revolution and the war, Persian poetry underwent 

changes that mainly occurred in the field of meaning and themes. 

However, also in the field of images, the poetry of these poets has 

differences compared to the poetry before the revolution. In this research, 

the authors investigate the influence of the Islamic Revolution and war on 

the change of the network of images in Nimai's poetry by examining the 

imagery of Nimai's poetry after the revolution and its constituent 

elements. 

2. Methodology 

The current research was done with a descriptive-analytical approach and 

library method. In this method, the researcher, in addition to familiarizing 

himself with the research problem, describes and explains the reasons for 

how and why the situation of the problem and its dimensions. 

3. Discussion 

In Nimai's poems of revolution poets, since message delivery is the 

priority, the use of imagery is more limited. On the other hand, the 

imagery used in Nimai's poem of the Revolution is more at the service of 
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thought than it wants to be considered an independent thing that creativity 

revolves around. 

One of the obvious characteristics in the depictions of revolution and war 

literature is its simplicity and transparency. The requirement of the 

principles of rhetoric was that in these poems, images and artistic 

structures are used so that their meaning can be understood quickly and 

easily; Because the audience of this type of poetry were ordinary people. 

Also, another feature of Nimai's poetry has a faint presence in the new 

poems of the poets of the revolution, and that is poetic ambiguity and the 

possibility of multiple meanings in the poem. 

One of the other basic features in Nimai's poem of the revolution is the 

lack of elements of romantic imagery in it. It seems that the social-

political excitements and the war-torn atmosphere of those years in those 

years did not allow romance. 

In their imagery, poets of the revolution use new issues and themes in the 

content of their imageries, which has a significant frequency in their 

images. These new elements include the following: 1. Elements related to 

light and illumination: The event of the revolution in the eyes of the poets 

was like the sunrise and the morning that happened after a cold night; 2. 

Elements related to growth: In the opinion of the revolutionary poets, the 

Islamic Revolution was a harbinger of growth and a season of prosperity. 

3. The everyday issues of the lower classes: In the depictions of these 
poets, we see elements that exist in the lives of the deprived classes of the 

society. 4. Religious elements: Religious elements play a significant role 

in the images of poets of the revolution. 5. War: the revolutionary poets' 

addressing of war introduced new themes and images into Persian poetry. 

Another issue that should be paid attention to when examining poetic 

images is the issue of color and the poet's use of this element. In the 

reviewed collections, there is a perfect harmony between the frequency of 

the colors used and the elements of illustration that we have already 

mentioned. 

4. Conclusion 

Imagery, as one of the most important elements of poetry in Nimai's 

poetry of the revolution, has had different appearances than before. The 

poet uses poetic and rhetorical artistic device forms in a way that is 
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familiar to the audience. Images, along with the literary and aesthetic 

aspect, mainly serve ideological ideas and thoughts. The image-creating 

elements in these poems have often undergone changes under the 

influence of the atmosphere of the same era. Finally, it should be said that 

the influence of the Islamic revolution on Nimai's poetry can be traced in 

addition to changing the topics and themes of the poems in the field of 

Imagery, and this issue indicates that the revolutions and socio-political 

events that cause changes in the styles and types of poetry, only affect the 

content field of the poems. They do not change, but they also make 

fundamental changes in the images and the chain of images. 

Keywords: Image Ideology, Imagery, Modern Poetry, Revolution Poetry, 

War Poetry 
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 ات پایدارینشریۀ ادبی

 دانشکدة ادبيات و علوم انسانی

 دانشگاه شهيد باهنر کرمان

 1401ستان وهفتم، پایيز و زمچهاردهم، شمارة بيست سال

 تصویر شعری و عناصر سازندۀ آن در شعر نیمایی انقلاب اسلامی
 پژوهشی(-)علمی

 ناصرقلی سارلی1*
 مهرداد زارعی2

 دهیچک

های جامعه ایجاد کرد. از جملۀ این های ژرفی در بنيانانقلاب اسلامی ایران، دگرگونی

لمروهای گرفت و شعر را به ق بود که در ساختارها و هنجارهای ادبی شکلها، تحولاتی دگرگونی

های شعر فارسی ازجمله قال  شعر ها و قال جدیدی وارد کرد. شاعران انقلاب تمام ظرفيت

الشعاع تحت های انقلابی درآوردند. شعر نيمایی هرچند پ  از انقلابنيمایی را به خدمت اندیشه

ه ای نيز بودند که بهای کلاسيک قرار گرفت، اما شاعران انقلابیقال رجعت شعرای انقلابی به 

اعران رش شسرایش در این قال  پرداختند. پرسش این پژوهش آن است که با توجه به ت يير نگ

 قلاب بهز انانقلابی، چه تحولاتی در صور خيال و عناصر سازندة تصاویر در شعر نيمایی پ  ا

رسی قلاب برو انین مقاله کوشش شده تا اَشکال این تحولات در شعر نوجود آمد؛ از این رو، در ا

سرای ییهای صور خيال و عناصر سازندة تصویر در شعر شاعران نيماشود. بر این اسا ، ویژگی

ج  انقلابی مو وهوایو حال صراحتانقلاب اسلامی بررسی شده و در پایان مشخص گردیده که 

 ة تصویرسازند عناصر. است ها شدهسادگی و شفافيت آنال حکاهش بسامد صور خيال و درعين

 نيز عمدتاً برگرفته از ایدئولوژی انقلاب و فضای جنگ است. در این شعرها

 نگ.جشعر  ،ایدئولوژی تصویر، صور خيال، شعر نيمایی، شعر انقلاب :یدیکل یهاواژه
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 ا مقدمه1

زة ر حوشد که عمدتاً د شعر فارسی بر ا ر انقلاب و وقوع جنگ، دستخوش تحولاتی

ح شد مطر معنا و مضامين رخ داد. در شعر پ  از انقلاب اسلامی، مضامين و موضوعاتی

ان پيوندی که مي»ها یافت. توان نشانی از آنکه در پيشينۀ هزارسالۀ شعر فارسی کمتر می

، یثارون اچمفاهيم دینی و رویدادهایی سياسی و انقلابی ایجاد شد و طرح شدن فضایلی 

دیده  نیاز ا شيپای نوین چيزی بود که های دینی در بسترهشهادت، مبارزه و دیگر آموزه

تمامی   . شاعران انقلاب این مضامين را در33: 1389نيکو و باقری،  محمدی« نشده بود

 های شعر فارسی به کار بردند، ازجمله قال  شعر نيمایی. قال 

 یانقلاب های کلاسيک بيشتر بود؛ اما شاعران در ميان شاعران انقلابی اقبال به قال

يدن و در دم های آزاد نيمایی و شعر سپيد به سرایش پرداختندجوانی نيز بودند که در قال 

ند. شرو بودی پيروح انقلابی و وارد کردن مضامين جدید دورة انقلاب اسلامی به شعر نيمای

ی رای فضا، داوژی و مفاهيم انقلابیشعر نيمایی این شاعران به دليل تعلقشان به ایدئول

ترین م، مهمتمایزی نسبت به شعر نو پيش از انقلاب اسلامی است. هرچند در نگاه نخست

ین است، ت يير در شعر انقلاب اسلامی به حوزه موضوعات، مفاهيم و مضامين مربوط ا

در  يزشود. دیگر عناصر شعر انقلاب اسلامی ندگرگونی هرگز به این حوزه محدود نمی

ین های بنيادینی به خود دیده است؛ خواه امقایسه با دورة پيش از انقلاب تفاوت

لامی بر های نوع اخير را درکنار ت يير در مفاهيم و مضامين، آ ار انقلاب اسدگرگونی

فاهيم مها را تجليات و آ ار زبانی های سازندة شعر و ادبيات بدانيم و خواه آنمجموع مؤلفه

 ید قلمداد کنيم. و مضامين جد

هایی که این ت يير نگرش در هر حال، با توجه به ت يير نگرش شاعران انقلابی و تفاوت

در شعر نيمایی پ  از انقلاب ایجاد کرده است، ت ييرات شعر نيمایی در حوزة تصویرسازی 

توان به نيز محسو  و مشهود است. با بررسی صور خيال شعر نيمایی انقلاب اسلامی می

تواند سرای انقلابی پی برد. تحليل این تحولات میتصویرهای شاعران نيمایی ره و خوشۀدای

به روایت تطور و تکامل شعر نيمایی در مقطع زمانی موردنظر یاری رساند  و ت  ير انقلاب 
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اسلامی بر زبان و بيان هنری شاعران را نشان دهد. در این پژوهش برآنيم با بررسی 

ایی پ  از انقلاب و عناصر سازندة آن، ت  ير انقلاب اسلامی و جنگ صورخيال اشعار نيم

 را بر ت يير  شبکۀ تصاویر شعر نيمایی بررسی کنيم. 

 :هایی صورت گرفته استپژوهش تاکنوندرباب صورخيال در شعر شاعران مورد نظر ما 

 ی ومی: احمد کرگانسندینو؛ «الياز منظر صور خ ینيحسن حس دياشعار س ليتحل»ه 

 .116 ه 93 ، صص 5شماره  ،1390و زمستان  زیيپا ،یفنون ادبدر:  ؛یکلثوم وقار

: نگاسندینو؛ «پورنيام صريو ق یمنزو نيدر شعر حس اليصور خ ۀسیو مقا یبررس»ه 

ن تابستا بهار و، یفارس اتيزبان و ادبدر:  ؛یبهزاد یسجاد نجف و یمرتضو نیالدجمال

 .196 ه 167 صص ،70شماره  ،1390

های ل ها در قار این مقالات، پژوهشگران تمام اشعار این شاعران را که شامل سرودهد

جاکه اشعار چنين ازآناند. همشود، مورد بررسی قرار دادهسنتی و شعر منثور یا سپيد نيز می

اند و صورت مستقل بررسی شده است به سبک گروهی این شاعران نپرداختههر شاعر به

ست دبه  لی و  طرحی شامل از صورخيال شعر نيمایی انقلاب اسلامیدرنتيجه تصویری ک

 داده نشده است.

 ا بحث2

 ا تصویر در شعر و رابطۀ آن با ایدئولوژی1ا 2

ذهنی با    یا خيال، پيوندی است که شاعر ميان اشياء یا عناصرimageتصویر، ایماژ  

ها دیدهدید به اشياء و پذر آن برای مخاط  افق دیدی جکند و از رهگیکدیگر ایجاد می

هایی است که در ترین ابزار این شگرد شاعرانه، صناعات و هنرسازهآفریند. اصلیمی

اربرد از هرگونه ک تصویر عبارت است»اند. بلاغت سنتی ما با اسامی مختلفی تعریف شده

 ه،کنای ه، مجاز،و تمهيدات بلاغی از قبيل تشبيه، استعار صناعات ۀمجازی زبان که شامل هم

ميزی، آ اسناد مجازی، تشخيص، ح اسطوره، تلميح، تمثيل، نماد، اغراق، مبال ه،

  .45ه44: 1389 فتوحی، « شودپارادوک  و... می
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انجامد های بلاغی را که به کاربرد مجازی زبان میکدکنی مجموع این هنرسازهشفيعی

ری، ربۀ شعهر تج»است:  ناميده و در باب اهميت عنصر خيال در شعر نوشته« صور خيال»

کدام از آن دو خيال و نيروی آن، هيچای یا خيالی است و بیای یا اندیشهحاصل عاطفه

  .24: 1388کدکنی،  شفيعی« تواند سازندة شعر به معنی واقعی کلمه باشدعنصر قبلی نمی

اخت در زمينۀ صور خيال نکتۀ حائز اهميت و مرتب  با بحث ما، نقش آن در شن

های شعر بر ویژه سبکهای ادبی و بهبدون تردید تحليل سبک»ای است. های دورهسبک

ه آ ار ادوار ی دانشی است کشناسسبک . 104: 1390 فتوحی، « تحليل بلاغی متکی است

   پذیرفته شده است،normعنوان نُرم  های مشترکی که بهمختلف را براسا  ویژگی

نایی با رم هر دوره فق  آشنُ شناسی دستيابی به ی سبکمطالعات عال در»کند. بندی میدسته

يه عنی تشبیدبی ارم زبان نُمسائل آوایی و ل وی و نحوی نيست؛ بلکه اهم مطل ، پی بردن به 

  .378 :1382 شميسا، « و استعاره است

ها متفاوت شناسی تصویر در هر سبک از اسا  با دیگر سبکمبانی معرفتی و زیبایی

و روش  شناختی و شيوة نگرش به جهان و اشياءمبانی معرفتی، فلسفۀ هستیاست. مراد از 

ه بهنری، شيوة نگاه هنرمند  هایسبکنگری در هریک از تخيل است. مسلماً نوع جهان

د دهد. کارکرجهان و اشياء و نيز روش خلاقيت و تخيل و تصویرگری او را  شکل می

های ها و سبکها و مکت ت دارد و در دورهها تفاوتصویر نيز در هر سبکی با دیگر سبک

فرُ ما آن است که ت يير در  . پيش31: 1389شود  فتوحی، مختلف ادبی دگرگون می

ا نيز ربينی ناشی از انقلاب اسلامی قاعدتاً حوزة خيال و تصویرآفرینی در شعر جهان

 دستخوش تحول کرده است.

 و ذهنيت شاعر پنهانی نویاتتوان از ممیهمچنين  های شعریهنرسازهبا نقد و بررسی 

ای . ازجمله منویات و ذهنيات پنهانیپرده برداشتها نهان است، که در غشای این هنرسازه

توان از آن آگاهی یافت ایدئولوژی است؛ چراکه متن صورت که با بررسی متون می

ه به زبان آغشت درواقعزبان صورت مادی ایدئولوژی است و »نوشتاری زبان است و 

توان ردپای اسا ، در غال  اشعار می . براین96: 1387 فرکلاا، « ایدئولوژی است
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آشکارترین  هایدئولوژیا کهنیا باوابستگی به یک ایدئولوژی یا گفتمان را یافت. 

ما را تحت « چه گفتن»تنها یدئولوژی نهدهند، اما انمودشان را در محتوای آ ار بروز می

بلاغت بيش از » کند.دهی میسازمان به شکلی را نيز« چگونه گفتن»که بل ،کنترل خود دارد

شوند. بپردازد، به این توجه دارد که امور چگونه بازنمایی می« چه چيز»که به بازنمایی آن

تابعی از محتوای متن هستند؛ اما  بدانيم، صناعات بلاغی، غالباً« محتوا»اگر ایدئولوژی را 

 فتوحی، « دخالت دارند در شکل دادن به واقعيات اند عميقاً بعهمين صناعات با آنکه تا

های ایدئولوژی در شعر انقلاب که خود سد مؤلفه . بر این اسا  به نظر می360: 1390

برآمده از یک انقلاب ایدئولوژیک و در خدمت آن است قاعدتاً باید خود را در 

 ها و حوزة بلاغت نيز نمودار کرده باشد.تصویرسازی

 شعر نیمایی انقلاب اسلامی های صور خیال درا ویژگی2ا 2

 ا استفادۀ کمتر از صور خیال1ا 2ا 2

د، نه فریاد بکشو جنگ انقلاب  خواست در بستری از شور و خونشعر این دوره که می

و دقت  سخن ۀکلی داشت، نه فرصتی برای اصلاح استادان مجالی برای بيان مفاهيم ذهنی و

های مردم مش ولیها و دلآن بود که دغدغه هدفشان اشعارمت آن. این در استواری و فخا

شم و تين خها بازتاب راس. این سرودهمنعک  کنندرا در کلامی آهنگين و پرشور و تپش 

وجوش و رای  پرجن شبود. این  انقلاب های نخستينسالخروش مردم انقلابی ایران در 

ده وده شتکلف به زبان خودشان سرو بی ریحصاین مردم پرشور خواهان شعری بودند که 

ن رة پيشير دود. به همين جهت در اشعار نيمایی شاعران انقلاب به نسبت شعر نيمایی باشد

ای این ه برکاربرد صور خيال محدودتر است. این مس له ظاهراً به این سب  است که آنچ

های هنری و ختاست، نه پرداد ابلاغ پيام ردا اول اهميت قرار ۀدر درجشاعران 

ات ل و صناعشناسانه. برای نمونه نگاه کنيد به بهرة اندک اشعار زیر از عنصر خيازیبایی

 ادبی:
 /اما /دشنام سختی است /گویا که در قامو  روشنفکر این قوم /ابلفظ پاک حزب /امروزه 

هوها عرق دور از هياشهر/  این پرآشوب هایدر کافه /روزی که روشنفکر /من خوب یادم هست
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: 1365 حسينی،  خوردورق می /تاریخ این ملت /ابهای جانبازان حزببا جانفشانی /خوردمی

53.  

ه خانه باز دیگر ب»:/ گفتی /سوی وادی خون رفتیبا سر به /وپربگشوده بال /آن روزه 

ی حت /اما«/ اهستدبر روی  /شاید مرا به شهر بيارند /فردا /امروز من به پای خودم رفتم /گردمنمی

: 1391پور، مين ا« امجز راه ناتم /چيزی از او به جای نمانده است»:/ گفتند /تو را به شهر نياوردند

369.  

د پوتينم را بن /بارم بر پشت،پرسد/ من تفنگم در مشت،/ کولهجنگی؟/ پسرم میتو چرا میه 

دگر  باررد/ پسرم ان میمدل روشنی در  /آب و آیينه و قرآن در دست، /بندم/ مادرم،محکم می

، انعبدالملکي.  شمنتا چراغ از تو نگيرد د /گویم:د میجنگی؟/ با تمام دل خوتو چرا می د/پرسمی

  70ه69: 1366

یشه کاررفته در شعر نيمایی انقلاب بيشتر در خدمت انداز سوی دیگر صورخيال به

ه بيان بر مدار آن بچرخد. ب ستقلی محسوب شود که خلاقيتمکه بخواهد امری است تا این

ای ندیشهابينيم تجلی زبانی دیگر، تحولی که در صورخيال شعر نيمایی انقلاب اسلامی می

ضمون و ا، ماست که شاعر قصد ابلاغ آن را دارد، و از این رو صورخيال تابعی از محتو

 ندیشه وا کوشند تا تصاویر را درراستای ابلاغاندیشۀ انقلابی است. شاعران انقلاب می

يه و ویر  تشبتص»اند به کار گيرند. درواقع در شعر نيمایی انقلاب آرمانی که به آن دلبسته

اشيۀ جه در حرنتيدو تقریر شاعر و  استعاره و مجاز  ابزاری است برای بيان و توضيح اندیشه

 در  .32: 1389 فتوحی، « شود در خدمت معنیگيرد و ... ابزاری میخلاقيت ادبی قرار می

 وهای بلاغی نظير تشبيه، استعاره، تشخيص های زیر هراتی، حسينی و کاشانی آرایهنمونه

 اند:رفتهار گکتلميح را جهت افزایش ت  ير و نفوذ پيامی که در پی انتقال آن هستند به 
 /ه فجربمين قسم زای دليل جنبش  /کشيمبا طلوع هر سپيده آه می /ما ظهور نور را به انتظاره 

  .119: 1380 هراتی،  کشيمظالمان دهر را به دار می /تولد بهار عدل تا

اید از چشمۀ نور/ ب /ستراه ا در بنویسيم: سحر / به پيشانی ش و  / یمدارقلم برامروز باید ه 

  .96: 1365قلم حافظه را پر بکنيم  حسينی، 

وش ا/ در گرگ رمو سن   ه وقتی غریو تندر تکبير/ این مژدة نجات/ تا بارگاه سبز خدا پيچيد/

  .464: 1390ظالمان به صدا درآورد  کاشانی، 
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 ا تصاویر ملموس و زودیاب2ا 2ا 2

 شنق ذهن در راحتیبه است که محسوسی ساده و منظور از تصاویر ملمو ، تصاویر

 درک را آن یآسانهب عقل و نيست تصاویر عمق این در کردن تفکر به بندد، نيازیمی

 است. حسی معرفت حصولم زیرا کند؛می

 وانقلاب و دفاع مقد  سادگی  ياتیکی از خصوصيات آشکار در سبک بيان ادب

نو  و گيرد که برای مردم م شفافيت آن است. نویسنده یا شاعر، زبانی را به کار می

 و ر گيردقرا چراکه زبان باید در خدمت افکار و ایدئولوژی حاکم در متن جامعه ؛آشناست

جا دیگر، یند. در اکنوضوح نمایان ای باشد که ایدئولوژی و عقاید مردم را بهگونهباید به

ر ای در نظر گرفته شود که دمستقل نيست که بخواهد همچون نشانه ةان آن پدیدبز

 ن.ک:  پيدا کنداز زبان خودکار ای متن، معنا و مفهوم جداگانه ای از رواب  درونشبکه

 یبایی و خلقآفرینش ز برای ، زبان صرفاًر نيمایی انقلابشعدر  . 39ه  30: 1390صفوی، 

زوها و ردن و نمایاندن آرآشکار ک راستایگيرد، بلکه درنظر قرار نمی التذاذ ادبی مد

. شودکار گرفته می بهه ان ایدئولوژی و عقاید حاکم بر جامعبيهای یک ملت و آرمان

 است.عهد مت یهنرشعر انقلاب و ادب دفاع مقد ، دیگر، عبارتبه

يال ز صورخاکه در اشعار مقاومت و پایداری،  این بود کلام نيز بلاغتی اصول اقتضا

 انقلابر مخاطبان شع زیرا ؛الوصول باشندسهل شانایهنهیاستفاده شود که قرهایی هنرسازهو 

 اند.و جنگ غالباً مردمان عادی
  .260: 1380 هراتی:  ابریز از نور خدو دلش ل /ها بودکه تنش عين شقایق /گفتندها میسبزهه 

ومت آسای خصه هرچند در صبح شکفتن/ باران آتش بر تن و جانت ببارند/ از ابرهای دوزخ

  .76: 1365 حسينی، 

  .115: 1366پژمرد  عبدالملکيان، ریشه میه پدرم اینجا/ چون گلی بی

شود  باقری، یا/ مرهم نمخوردة مررسوده/ دستان چون انار ترکهای کهنه و فه این واژه

1362 :84.  

  .450: 1390های سبز در آتش/ شمع تربت شهدایند  کاشانی، ه و نخل
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هایی ، لحن حماسی اشعار و توصيف شخصيتگيری این ویژگیزمينۀ دیگر شکل

ر شعرهای تصویرهای مبهم و محتاا ت مل د»وار در این اشعار است. گونه و اسطورهقهرمان

عاليت فل و گردد و این ت موار سب  ت مل خواننده در درک تصویرها میماسهعاشقانه و ح

صویر، تها و رواب  ها و استعارهبلشود که خواننده با است راق در کشف سمذهنی سب  می

ر و ها و تهوهای معشوق و شجاعتزیبایی ةالعاداز احسا  شگفتی نسبت به ابعاد خارق

: 1390، پورنامداریان« مورد نظر شاعر غافل بماند وار شخصيتاسطوره یازخودگذشتگ

ح   دهند تا با شفاا بيان کردن مطل  . در این موارد شاعران انقلاب ترجيح می300

که یناای و بزرگ را برانگيزانند تا اعجاب و حيرت مخاط  نسبت به آن شخصيت اسطوره

شده تصویر ساختهز کشف رواب  اشناسی او پ  بخواهند موج  انگيزش ح  زیبایی

 شوند.

به بارش  پيوست/ هرآنچه داغ کویری داشت/ه هميشه روشن بود/ و با زلالی باران به ابر می

  .140: 1366شد  عبدالملکيان، نفسش از گياه پر می

مثل  پاکيزه و /و در دستت انگشتری بود از عشق /پر از تازگی بودی و نور /تو مثل ستارهه 

تو  ن روشنیزمي /مثل یک غنچه سرشار پاکی /سرآغاز تو /ر برگشته باشدکه از جنگل اب /درختی

  .131: 1380 هراتی،  زدیرا حد  م

بار با کوله /تابیپا در رکاب دل ب /اندها که از تبار آبآن /روشن شبنم یهاچون دانهه 

  .77: 1365 حسينی،  اندجواب ةآمادی/ بارسبک

 انقلاب ی یاد کرد که در اشعار نو شاعرانشعر نيمایچنين باید از یک ویژگی دیگر هم

ز اا گذر بيما حضور کمرنگی دارد و آن ابهام شاعرانه و امکان چندمعنایی در شعر است. ن

 ر آن ازنا دنشانگی و دال و مدلولی شعر کلاسيک، شعری عرضه کرد که رسيدن به مع نظام

که  ایی نه حامل یک معنای واحدب  شعر نيمپذیر بود. به همين سامکان« ت ویل»طریق 

کرد و به این ترتي  ای بود که معانی بالقوة مکتوم در ذهن مخاط  را منعک  میآینه

هنری که   . این ابهام272ه  208: 1389شد  ن.ک: پورنامداریان، دارای معانی متعدد می

 ووغ رفبخشی از بوطيقای شعر نيمایی است و در اشعار شاعران شاخصی چون اخوان و 

 رنگ است.شود، در شعر نيمایی انقلاب وجود ندارد یا بسيار کمسهراب نيز دیده می
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ل  ایدئولوژی مس»گردد. این امر به ماهيت ایدئولوژیک شعر این شاعران باز می

 روشن، دارد، زبانی« عقاید مسلم»های روشن و جاکه موضع مشخص، اهداا و ارزشازآن

 وابهام  سب  بنابراین آن دسته از صناعات بلاغی که د؛طلبتک معنا، قاطع و صریح را می

: 1390 فتوحی، « شوند برای مقاصد ایدئولوژیک کارآمد نيستندشدن متن می یچندوجه

لام کر یک د . از این رو، این ویژگی با اهداا، مخاط ، بافت، حال و هوای شعر و 362

، اراشعای از در پارهکن است با وضعيت بلاغی این اشعار تناس  تام دارد؛ هرچند مم

 یسياس ۀنيبيایا  از سویۀ شعری دورتر و به شعار را شعر ، و وضوح پيام زبانی صراحت بيانی

 تر سازد.نزدیک

ار کشان به شاعران انقلاب کلام و صورخيال را به شکلی زودیاب در اشعار نيمایی

 م استفادهگر از نمادهایی هاخاطر زبان اشعارشان ساده و صریح است و  برند؛ به همينمی

نمادهای  مونه،برای نبر ا ر کثرت کاربرد، معانی روشن و مشخصی دارند.  ، معمولاً شودیم

 نمادهای»ها را توان آناشعار زیر از آن دست نمادهایی هستند که از کثرت استعمال می

 ند:اتوان گفت وارد قلمرو استعاره شدهناميد. نمادهایی که حتی می» لورفته
شمار/ در جزرومد خنجر ش  زخم خورده است/ جنگل نمرده است  حسينی، ه هرچند بی

1365 :51.  

  .90برد  همان: ز/ خوابم نمیلای دایۀ ش / هرگه با لای

  72: 1366ه تن نخواهم داد دیگربار ش  را/ تن نخواهم داد  عبدالملکيان، 

 ا کمرنگ بودن عناصر تصویرساز عاشقانه3ا 2ا 2

ر فارسی همواره محمل مقولۀ عشق و مسائل پيرامون آن بوده است. مضمون عشق و شع

های های شاعران است و نمونهتصاویر سازندة آن در شعر نيمایی نيز پای  ابت سروده

حال توان سراغ گرفت. بااینسرایان میدرخشانی از شعر نو عاشقانه را در ميان اشعار نيمایی

سرایی نداشت و از انقلاب اسلامی و جنگ جایی برای عاشقانهرسد فضای پ  نظر میبه

داد. سرایی نمیها مجالی به عاشقانهه اجتماعی و التهابات جنگ در آن سالهيجانات سياسی

رود و خود ها و عواطف شخصی همه به محاق میدر جامعۀ حماسی فردیت و هيجان»

های جمعی عرصه را بر رایی و آرمانگشود. بنابراین جامعهفردی به فراموشی سپرده می
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شود  . گاه غلبۀ آرمان انقلابی باعث می16: 1387 فتوحی، « کندرمانتيسم فردی تنگ می

شاعران به نفی مفاهيم و مضامين عاشقانه بپردازند. برای نمونه، سلمان هراتی در شعر 

سب ، ميان همينبهکند. نوعی عشق زمينی را نکوهش می  به71: 1380 هراتی، « بنيادبی»

توان عناصر تصویرساز عاشقانه در ادب ندرت میهای شاعران این جریان بهتصویرسازی

 یی را یافت.غنا

رزم تر همدر شعر نيمایی انقلاب معشوق جای خود را به دوست یا به تعبير  مناس 

ۀ ا به جبههدهد. دوستی که یا یک مبارز انقلابی است و یا برای دفاع از ميهن و ارزشمی

راخور شود به فجنگ رفته است. طبيعتاً توصيفات و تصاویری که از این دوست ارائه می

 .ی وجود دارد، متفاوت استغنائشخصيت او با توصيفاتی که از معشوق در ادب 
  .55: 1365کشته است  حسينی، « باد»کنم که تو را ه ای تيزتک غزال/ باور نمی

  .132: 1380های تو را/ منتشر کرد  هراتی، دوست/ خدا دست ه هراسی ندارم، مهم نيست ای

 /بزسهمه زاینده و  /هيچ شباهت به کویر و چه وسعت داشت بید/ مثل اطمينان بوه 

  .276و  همان: بی یک علف هرز در ا بود جنگل ثلم

ر رود/ دفهميد/ ستارگان سه پر از تلاوت آیات آسمانی بود/ و راه سبز خدا را چه خوب می

  .141ه140: 1366ن، کردند  عبدالملکياآسمان کلامش عبور می

 ا عناصر سازندۀ تصویر4ا 2ا 2

شين از های خود درکنار استفاده از موضوعات و عناصر پيشاعران انقلاب در تصویرسازی

گيری در کنند که با بسامد چشممسائل و مضامين جدیدی در متن تصویرهایشان استفاده می

 شوند:یماند. این عناصر جدید شامل موارد زیر این شاعران به کار رفته هایتصویرسازی

 ا عناصر مرتبط با نور و روشنایی1ا 4ا 2ا 2

های شاعران انقلاب، عناصر مرتب  با نور و روشنایی حضور بسيار ملمو  در تصویرسازی

در اشعار  با یکی از نمادهایی که پيش از انقلاب سوکو پررنگی دارد. این مس له از ی

وجود داشت مرتب  است؛ و از سوی دیگر با توجه به « سمبوليسم اجتماعی»شاعران جریان 

وقوع انقلاب و برچيده شدن نظام سياسی پيشين، در امتداد همان سمبل و در ارتباط با آن 

آور پيش از شکل گرفته است. جریان سمبوليسم اجتماعی، فضای استبدادزده و خفقان
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های متعددی از این نماد را در اشعار کرد و نمونهتعبير می« شبی تيره و سرد»انقلاب را به 

 توان ملاحظه کرد.شاعران این جریان می

مثابۀ ن بهاعراشپ  از پيروزی مبارزات و برافتادن نظام سلطنتی، واقعۀ انقلاب در نظر 

هره چ   83: 1365 حسينی، « شبی سرد چو مرگ»طلوع آفتاب و صبحی بود که پ  از 

بسيار  هایی که شاعران مبارز در آن ش  سر دادند، این صبح دلگشاگشاد. بعد از مویه

اصل از یی حارزشمند و م تنم است. پ  طبيعی است که اشاره به این صبح و نور و روشنا

 های شاعران انقلاب داشته باشد.آن حضور چشمگيری در تصویرپردازی

  .51: 1365دندان فشرده است  حسينی،  ه گویا گراز زخمی ش  بر گلوی نور/

  .54های مرتعش نور/ بر آسمان صبح شتک زد  همان: های خون زلالش/چون ساقهه فواره

به آواز خرو   فرو مرده چشم بگشای که خورشيد شکفت/ .../ نف  نح  ش  پيش 

  .273: 1380 هراتی، 

افشاند یمپود من تارو صبح فردا را/ در ه آه ای تمامی نور/ یاد تو اميد و بشارت را/ یاد تو بذر

  .235: 1390 کاشانی، 

رر  چيدم است/ سي  روشنایی را/ از درخت انتظاری دی 57ه من سه سال پيش ]منظور سال 

  .72: 1366 عبدالملکيان، 

ر ری نظيعابياین شاعران همچنين در اشعار خود از مبارزان انقلابی و رزمندگان با ت

 بخشند:اند که نور میکردهستاره و شهاب یاد 

یک  سرای بزرگ من / از زیر چرخ تانک/ پرواز کرد وه دیدم که مرتضی/  همسنگر حماسه

  .97: 1366دار شد  عبدالملکيان، ستارة دنباله

  .131: 1380ی بودی و نور  هراتی، از تازگه تو مثل ستاره/ پر 

سپرده  ین وار ان مصحف و ميزانح/ اشکن/ این قاصدان صبه ميرزا تفنگ را/ به شهابان ش 

  .52: 1365است  حسينی، 

  .54گونه به خاک افتاد  همان: ه در واپسين تهاجم ظلمت/ مردی شهاب

که در شعر انقلاب درمورد توان گفت کاربرد تصاویر مرتب  با نور و روشنایی می

روع جنگ به شعر رفت با شتقابل انقلاب  = نور  و نظام سلطنت  =تاریکی  به کار می
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جنگ یا دفاع مقد  نيز تسری یافت. درواقع، اگر در شعر اوایل انقلاب اسلامی نور و 

گر غلبه بر تاریکی طاغوت است، در شعر جنگ همين تصاویر در تقابل تصاویر آن تداعی

 با دشمن بعثی به خدمت گرفته شده است.

 ا عناصر مرتبط با رویش2ا 4ا 2ا 2

با  یابيم که مسائل مرتب سرایان انقلابی درمیود در شعرهای نيماییبا بررسی تصاویر موج

ها قرار دارد. بنا بر آنچه ليکاا و توجهی از تصویرسازیرویش در مرکز بخش قابل

ربوط به کنند استعاره صرفاً مربوط به حوزة شعر و حتی مجانسون در کتاب خود مطرح می

ت چون عمدة واقعي»اندیشد. ای استعاری میيوهحوزة زبان نيست، بلکه انسان اساساً به ش

شود و چون ادراک جهان فيزیکی تا حدی اجتماعی ما برحس  استعاره فهميده می

« کندی میباز استعاری است، استعاره نقش بسيار مهمی در تعيين آنچه برای ما واقعی است

 عيت پيرامونیاز واق . استعاره شالودة شناخت و درک ما را 177: 1397 ليکاا و جانسون، 

دهد. ل میسازد؛ بنابراین استعاره یک سازوکار شناختی است که نظام مفهومی ما را شکمی

دهد و ی يير متت يير در نظام مفهومی ما هم آنچه برای ما واقعی است را » جاکهازآنحال 

  176  همان:« گذاردها ا ر میهم بر نحوة ادراک ما از جهان و کنش براسا  آن ادراک

، جود آوردوهای جامعۀ ایرانی به قاعدتاً تحول عظيمی که انقلاب در حوزة مفاهيم و ارزش

نيد ک نگاه  ودندبنظام مفهومی جامعه و ازجمله شاعران انقلاب را که متعلق به تودة جامعه 

 توان گفت هماهنگ وتنها ت يير داده، بلکه مینه«  مسائل روزمرة اقشار فرودست»به بخش 

 پارچه کرده بود.یک

صل فبر این اسا  در اندیشۀ شاعران انقلابی، انقلاب اسلامی منادی رویش و 

ای يرهگریم زنجها و تصاویر پراکنده در شعر نيمایی انقلاب را بنشکوفایی بود. اگر استعاره

ۀ انگارانکنيم. این ذهنيت گياههای مربوط به رویيدن را در این اشعار مشاهده میاز استعاره

باغی  عه یاجامعۀ پ  از انقلاب مزر»هستی را باید بر یک نظام مفهومی که معتقد است 

ام ین نظامبتنی بدانيم، و این انگاره است که « است که فصل رویش آن آغاز شده است

 دهی کرده است.استعاری را در ذهن شاعران انقلاب سازمان
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، ای  هراتیت/ اذن رویش بهار را تو دادهشکفام که میه در بهار، اعتراا سبز باغ را شنيده

1380 :119.  

  461: 1390های سبز/ شاید نشاء نور بکارند  کاشانی، ه روزی به دشت

  .54: 1365کرد  حسينی، نشا می« صبر»در خاک سرخ /را دشيکه بذر سبز ام یمرده 

  .59ه عاشقم بهار را/ رویش ستاره در کویر شام تار را  همان: 

  .377: 1391پور، ای ز نور بکارید/ قلبی از آینه، دلی از دریا  امينه فواره

  .380کارید  همان: ه این سبز سرخ چيست که می

  144: 1366ه و از سمت رویش/ کسی با اشارت مرا خواند  عبدالملکيان، 

 :شم  همانهای محبت/ دلم را به دامن نریزم/ دلم را نپاه و شایسته این نيست/ که در کرت

150  

 ا مسائل روزمرۀ اقشار فرودست3ا 4ا 2ا 2

ت به در نهای ومردم بود  انيدر می عدالت و برابری اقتصادی و رفاهی دنبال برقرارانقلاب به

امعه جاندیشيد. این انقلاب نگاه خود را به طبقات محروم تحقّق حکومت مستضعفين می

عنوان ه تا پيش از آن کمتر بهند؛ مردمی کناگهان وارد صحنه شدمعطوا کرد و مردم 

های شاعران انقلاب شدند، حال مخاط  اصلی سرودههنر در نظر گرفته می شعر ومخاط  

ی مذهبی ها تيههای روشنفکران در جای کافهبودند. شعر انقلاب مخاط  خود را به

 جست.می

ان از مي و نداز طرا دیگر شاعران انقلاب خود غالباً متعلق به همين طبقۀ محروم بود

 شعر به ه درکمردمان عادی و از بطن جامعه برخاسته بودند. از این رو، تجربيات زیستی 

ستند، هبردند غالباً برای مردمان طبقات فرودست، که مخاط  اصلی این شاعران کار می

ظير اعران نشعار آشنا بود. اشاره به زندگی طبقات فرودست، قبل از انقلاب نيز در برخی اش

استانی های صادق چوبک و در کل شاخۀ ناتوراليستی ادبيات درحمانی و یا داستان نصرت

 شد؛ اما این توجه با رویکرد شاعران انقلاب دو تفاوت عمده داشت:دیده می
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بقۀ که از کدام طنویسان قبل از انقلاب، فارغ از این. از یک طرا، شاعران و داستان1 

این  کهآنحالشدند، روشنفکر جامعه محسوب میاجتماعی برخاسته بودند، جزو طبقۀ 

 شد.طبقه و حتی خود لفظ روشنفکر نزد شاعران انقلابی بد و مطرود محسوب می

با  /خورددور از هياهوها عرق میشهر/  این پرآشوب های در کافه /روزی که روشنفکره 

 . 53: 1365ی،  حسين خوردورق می /تاریخ این ملت /ابهای جانبازان حزبجانفشانی

نوشد/ و مرگ تو ای نشسته و ودکا میبرند/ او در کافهاکنون که نعش تو را به ناکجا میه هم

  .2: 1358کند/ بر او ببخش خواهرم/ روشنفکر است  موسوی گرمارودی، را تحليل علمی می

دست فرو . از طرا دیگر، شاعران و نویسندگان قبل انقلاب در نگاهشان به طبقات2

؛ به صادی رااقت معه بيشتر قشر فرودست فرهنگی را مد نظر قرار داده بودند تا فرودستانجا

ن طبقه هایی که در بخشی از ایهای اجتماعی و بزهاین معنی که اینان بيشتر متوجه نابسامانی

« تيپ»ن هایشان به زندگی معتادان و روسپيان و ایداستان شعر ووجود داشت بودند و در 

شاعران انقلاب متوجه قشر  کهآنحالپرداختند. ات فرودست جامعه میاشخاص طبق

وران محروم بودند. به همين جهت در و روستایيان، تنگدستان و پيشه« مستضعف»

محروم  طبقاتکنيم که در زندگی های این شاعران عناصری را مشاهده میتصویرسازی

 جامعه وجود دارد.

 /و ا اما افسردستمالم  /دار بيابان بکشمروی پيشانی ت  /دستمالی خي  /خواهدیمن دلم مه 

  .371: 1391پور،  امين  در تصرا دارد /نان ماشينی

 اما /کندیما درد م ۀهای کهناین کفش /هرچند /از جن  پينه کفش به پا داریم /ماه 

  .373 همان:  ایماز راه رسيده /های خستگی خودبا کفش

تا ز  /کردجنگ سختی می /با یخ حوُ قدیمی حياط /ن ظلمت سردکه در آ /پدرم را دیدمه 

  .83: 1365 حسينی،  بعد از آن جنگ وضویی سازد /خون دشمن

 /آن  /هابچهد!/ ربار دیگر گست /قلبش را ةسفر /پدر از پنجره بيرون انداخت /خالی را ةسفره 

  .93د  همان: یک شکم سير محبت خوردنه /  هامثل دیگر ش ه  /ش  هم

يان، الملکه چرا شعر من بيل بر دوش/ یک صبح ميدان/ و یک انتظار عبث را نفهميد  عبد

1366 :152.  

  .263: 1380ام/ یک خرابه التهاب بود  هراتی، ه هرکجا که گشته
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گيرد یمرا در بر  1360تا  1354های باقری که اشعار سال تبعيد در آفتابدر مجموعۀ 

يابان، سالی، بآن تصاویر عمدتاً مسائلی پيرامون فقر، خشک موضوع اشعار و به فراخور

رو در شعرهای پ  از انقلاب باقری از عناصر تصویرسازی وری است. ازایندهکده و پيشه

توان نشان سرای انقلاب وجود دارد تنها دو مورد را میکه در اشعار دیگر شاعران نيمایی

 ست است:جست که یکی همين مسائل روزمرة اقشار فرود

اران يت بهصه گرچه با پينۀ کار/ چادر چينت زنت را عمری بخيه زدی/ و خزان را/ از رگ 

  .79: 1362وجين کردی/ با بيلک آه  باقری، 

ست، ها اشاره شد بر کل اشعار این مجموعه حاکم االبته چون موضوعاتی که به آن

بقۀ ب  با طمرت فاده از عناصرحتی در شعرهای پيش از انقلاب او نيز تصویرهایی که با است

چنان بر اقليم شاعر سایه سالی آنشود. به نظر فقر و خشکفرودست ایجاد شده، دیده می

 گسترده که به اولویت و دغدغۀ اصلی او تبدیل شده است.

هایشان کردند و آن شاعران انقلاب همچنين زمينۀ جدیدی را وارد تصویرسازی

 آموزی است:رسه و فضاهای دانشاستفاده از عناصر مرتب  با مد
  .376: 1391پور، ه صبح خورشيد آمد/ دفتر مشق شبم را خ  زد  امين

: 1380 ماند  هراتی،ه مصطفی گفت: شهيد/ مثل یک نمرة بيست/ داخل دفتر قل  من و تو می

367.  

  .450: 1390اند  کاشانی، ها/ زینت گرفتههای سياه مدرسه/ در لالهه و تخته

  .95: 1366خواند  عبدالملکيان، اش را/ در سنگر مبارزه مینجا/ ده سالگی کتاب مدرسهه ای

 ا عناصر مذهبی4ا 4ا 2ا 2

کار دیگری که به دست شاعران انقلاب اسلامی سامان یافت پيوند ميان مفاهيم مذهبی و 

موسوی کدکنی، های نوین شعر امروز فارسی بود. پيش از انقلاب افرادی چون شفيعیقال 

گرمارودی و صفارزاده برخی مفاهيم و عناصر دینی و مذهبی را در شعر آزاد خود به کار 

که گروهی از شاعران، شعر نيمایی خود را یکسره در خدمت گرفته بودند، اما این

ای بود که بعد از انقلاب پدید آمد. این اقدام شاعران های مذهبی قرار دهند مس لهاندیشه

این شاعران  در موردبرخی عجي  جلوه کرد تا جایی که ظاهراً احمد شاملو  انقلابی در نظر
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اند به دورة صفویه و قاجاریه و اند. برگشته«زادهمحتشم»این جماعت »گفته است: 

زور در قال  شعر لائيک نيمایی، محتشم کاشانی بشوند. اما آن محتوا با این خواهند بهمی

 . اما شعرهای موفق کسانی چون سيدحسن 97: 1369 ميرشکاک، « قال  همخوانی ندارد

پور، سلمان هراتی، محمدرضا عبدالملکيان و عبا  باقری گواهی بر حسينی، قيصر امين

 هایی است.پذیری چنين آفرینشامکان

کند. حال باید ای را منعک  میپيشتر گفتيم که هر متنی ازجمله شعر، ایدئولوژی

هایی تنمیابند. ر متون به دو صورت صریح و ضمنی بازتاب مید هایدئولوژیا»بيفزایيم که 

اند که انیهای گفتمها ایدئولوژی با صراحت و شفافيت بازتاب یافته، از نوع متنکه در آن

ها متعلق به کنند. این متنبيان می ها و محتوای گروه ایدئولوژیک راطور مستقيم، نشانهبه

ندگان ز نویسسيری خاص هستند؛ یعنی متعلق به گروهی اتف ۀیا جامع« گفتمانی ۀجامع»یک 

 . 350: 1390 فتوحی، « خوانندو می سازندیو خوانندگان که یک ژانر متنی خاص را م

 کا  یافته است.صورت صریح انعایدئولوژی در شعر انقلاب به

ترین ویژگی انقلاب های انقلاب بود و اصلیها و آرمانشعر انقلاب در خدمت ارزش

ذه  مهای شاعران انقلاب، اسلامی مذهبی بودن آن است؛ به همين خاطر در تصویرسازی

ازی از رهگذر نوس کنند تاو عناصر مذهبی نقش چشمگيری دارند. این شاعران سعی می

ن ت شاعراذهني با توجه به» سازند.بهای تازه و مؤ ری برای نظام ایدئولوژیک تخيل، نشانه

ها ين آنطرف ویژه تشبيهات بلي ی که یکی ازتصاویر خيالی، به جنگ و علائق مذهبی آنان

  .170: 1393 طاهری، « وفور آمده استشان بهشعری یهاعناصر دینی است، در مجموعه

 هایپيوند افزایش برای نيمایی انقلاب شعر تلميحات تاریخی عمدتاً مذهبی در

 ب موردایدئولوژی انقلا فرهنگ مد نظر و تاریخ بخشتیهو عناصر با فرهنگی مردم

زمندگان، ر تيباشخص تاریخی و ملی یهااسطوره بين شاعران و است قرارگرفته استفاده

 اسلامی یهارزشا بر تکيه با و دینی و ملی یهاتيشخص طرح با و اندکرده ایجاد ارتباط

 اند.کرده سازیقهرمان ایرانی، و
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ی خود شناختی ایدئولوژای نشانههسازی از نظامتصویربرای  کایدئولوژی شاعران

ن فتماهای برجسته در گها، اشيا و پدیدهتاریخ، شخصيت ن شعراکنند. ایاقتبا  می

 ودها سازند و با تلميحات و اشارات و نماعقاید خود می ةایدئولوژیک را نمایند

: 1390 ن.ک: فتوحی،  بخشند.های ایدئولوژیک به گفتمان خویش قدرت میاسطوره

364  

: 1365 ،ینيحس  باشد؟  پرتوافشانتو در کنعانت/ با کدامين اميد/  شمع چشمان عقوبمیپدرم ه 

85.  

ل واج  ا/ غسه در حضور رمضان/ روزه را دریابيم/ و دگر غم نخوریم!/ .../ و تن باغچه ر

  .96بدهيم  همان: 

  .373: 1391پور، ماند  امينعزی دگر عزیز نمی /ميشکسته لات و منات را که 

  .378: ه از آیه آیه آیۀ ایمان/ و سوره سورة صبر/ از نام او نشان بگيرید   همان

د ه دیدم یزید، این بت عاجز/  چون دلقک حقير/ از تخت عاا خویش به زیر افتا

  .465: 1390 کاشانی،

  .125: 1366ه صدایم کن از صبر سجادة ش   عبدالملکيان، 

منقبت  ای ساخته شده است که در مدح یاهای آیينیبرخی از این تصاویر در بستر شعر

سين و اند؛ نظير این بخش از شعری که هراتی برای امام حپيشوایان مذهبی سروده شده

 واقعۀ کربلا سروده است:
در  /زده و گنگيشه غمفردا هم /های مضطرب صبحاز شانه /بعد از فرو فتادن خورشيده 

  .267: 1380 هراتی،  آیدت غبار می هي

ی وصيفتو یا اشعاری که موضوعشان باورهای دینی جامعه است؛ مانند شعر زیر که 

 است از قيامت با توجه با تعاریف قرآن:

شمانت چ يۀبهت از حاش /انیپایمثل اطراا عطش ب /وسعتی هست وسيع /چشم تا بگشاییه 

  .134 همان:  زدیریم

ر اشعار پ  از انقلاب نيز به اش ددر بخش قبلی اشاره شد که باقری در مجموعه

توان از عناصر مرتب  با فضای انقلاب و مسائل و معضلات اقليم خود پرداخته و کمتر می



 

 

 

 

 1401زمستان و پایيز ، 27 ة، شمار14سال  ،پایداری يّاتادب یۀّنشر                                    198

 

های او جنگ در اشعار وی نشان جست. تنها ا ری که انقلاب بر حوزة تصویرسازی سروده

را در گذاشته حضور عناصر مذهبی است و جال  اینکه او در این موارد نيز این عناصر 

 اش که مشکلات اقليمش است درآورده:خدمت دغدغۀ اصلی

ت د قامقه باید نماز شعر جماعت را/ از سل و زردزخم و تراخم/ وضو گرفت/ آنگاه به 

  .85ه84: 1362عطش/ باید به ناا دهکده خون بود  باقری، 

وز هم رهر  /ه یاران عاشورای نور/ که در آفتاب تشنۀ گندمزار/ با کوفيان ی   درآویزند

  .89ه88 بيزند  همان:حکایت خود را/ در ضلع تکيه و حسينه و مسجد/ با طعم خاک و خاطره می

 ا جنگ5ا 4ا 2ا 2

زهای این سرزمين تجاو کهآن باسابقه است. شعر جنگ در پيشينۀ ادب فارسی تقریباً بی

اند بوده و هرچند هایی در برابر این تجاوزها به خود دیده استمقاومت حالنيدرعبسيار و 

 تصویر به ا رابرابر این تجاوزهایرانيان در  یهافشانیها و جانرشادتکه شاعرانی  معدود

 با خاص ادبی نوع یک عنوانبه پایداری و جنگ ادبيات ایدوره در هيچ ،انددهيکش

بار پ  از  وّلينا برای. است نبوده مطرح خویش به منحصر شناسانۀسبک هایویژگی

 و یافت دست مستقل هویتّی به جنگ شعر ب اسلامی و با شروع جنگ تحميلی،انقلا

 پيدا کرد. فارسی شعر در جایگاه  ابتی

د وار وقوع جنگ تحميلی و پرداختن شعرای انقلاب به آن، مضامين و تصاویری را

ر اشعار سابقه بود. این شاعران دشعر فارسی کرد که در تاریخ هزارسالۀ شعر فارسی بی

ا در رهای مرتب  با جنگ و شهادت یی خود نيز به فراخور موضوع، عناصر و مؤلفهنيما

سی عرضه های خود به کار گرفتند و از این راه تصاویر بدیعی را به شعر فارتصویرسازی

 کردند.
ة ا واژبه دیگر سلاح سرد سخن کارساز نيست/ باید برای جنگ/ از لولۀ تفنگ بخوانم/ 

  .382: 1391پور، فشنگ  امين

  .281: 1380رفت سمت سبز/ سوی نسيم محض  هراتی، ه یک کاروان نور/ می

  .367ست پر از حاد ه و زیبایی  همان: ه دیگری گفت: شهيد/ داستانی
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شود ده میای ه / زنه آتشفشان سرد/.../ در قامت ستبر دليران پاسدار/ ه چونان ظهور معجزه

  .51: 1365 حسينی، 

های آتش نارنجک/ تا اوا رفت و رفت تا خلوت خدا ی/ با باله دیدم که کودک

  .96: 1366 عبدالملکيان، 

های بلا کارَد  کاشانی، های مين/ در جنگلی به وسعت نابودی/ در قل  تو/ بوتهه و دست

1390 :450.  

 ا رنگ و کاربرد آن5ا 2ا 2

 ونگ ر ۀود مس لبه آن توجه ش دیشاعرانه با یرهایتصو یکه در بررس یگرید ۀمس ل

عنوان است که عنصر رنگ به نیآنچه مسلم است ا»عنصر است.  نیشاعر از ا ةاستفاد

 یعي شف« دارد یاشاعرانه سهم عمده یرهایدر تصو یمحسوسات انسان ةحوز نیترگسترده

ن اد پنهاابع ةاز منظر روانشناسان، شناسانند انها وکاربردش  رنگ274: 1388 ،یکدکن

ان در ها در آ ار شاعرکاربرد رنگ ليهاست. تحلانسانضمير  ۀنهفت یهاهیلاناخودآگاه و 

 سدربه نظر می داشته باشد. یقابل توجه  ینتا تواندیشاعر م تيو ذهن احوال درونی افتنی

و   است دآگاهوشاعران ناخ شعر ها درآن علاقه به ایو  هاکاربرد رنگدر اغل  موارد 

ئل از مسا گرفتهخود نش ت زين اتيروح نیافراد. اما ا اتيروح و احوال درونی برخاسته از

 یخاص راتياست که خواسته و ناخواسته ت   یخانوادگ یو حت یاقتصاد ،یاسيس ،یاجتماع

 .گذاردیم یبر جا یبر روان آدم

به  یمورد بررس یهامجموعههای پ  از انقلاب سرودهدر نيماییکاررفته به یهارنگ

ه کاست  یاصفحه ةشمار . اعداد روبروی هر رنگ،ددر ادامه خواهد آمترتيبی است که 

د تعدا گرانيصفحات ب ةرنگ موردنظر در آن قرار گرفته و عدد داخل پرانتز در کنار شمار

 .تکرار آن رنگ در آن صفحه است

ه  378ه سفيد: 378بی: ه آ 372ه زرد:  378، 381،  380  ه سرخ: 3  381، 380، 372: سبز: پورامین

 ؛387سياه: 

 ؛96بود: که  104، 75، 70، 66ه سياه: 104،  74ه سفيد: 91ه زرد:  106، 103: سبز: باقری

 ؛95ه طلایی:  76ه زرد:  96، 54، 51، 49ه سرخ:  60، 54،  51: سبز: حسینی
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ه سرخ:  149 ، 2 148 -140 ، 2 132، 128، 124، 122، 116، 97، 93، 36: سبز: عبدالملکیان

 ؛141ه سياه:  91ه آبی:  128، 96، 93، 36 ، 3 35   ،2 34

 ، 2  463 ،462، 458، 445، 443ه  سرخ:  470، 464 ، 2 461، 450، 449، 448: سبز: کاشانی

: ه کبود 465، 464، 457، 449ه  سياه:  458  ه سفيد: 2 461ه آبی:  469ه زرد:  449 -466 -464

 ؛443ای: ه نقره 463، طلایی: 457

ه  123آبی:  ه 118ه زرد:  138ه سرخ:  281، 276، 268، 259 ، 2 135، 134، 130، 119: هراتی

 .270، 135ای:   ه نقره2  270، 260ه کبود:  278، 260،  259سفيد: 
، ها به کار رفته است. نکتۀ قابل توجهها در بستر تصویرسازیبيش از دوسوم این رنگ

ناصر های استفاده شده با عين بسامد رنگها بهماهنگی کاملی است که در این مجموعه

تب  با ر مرتصویرسازی که پيشتر برشمردیم، وجود دارد. بدین شکل که رنگ سبز با عناص

ربلا کطور خاص حاد ۀ رویش و رنگ سرخ با عناصر مرتب  با جنگ و تعلقات مذهبی و به

ر ناصر نوعنوعی با و مضمون شهادت در این اشعار در ارتباط است. رنگ سپيد و زرد نيز به

در  د متعددر مواردنيز « روشنی»و روشنایی در پيوند است. البته باید یادآوری کرد که واژة 

گرفت در جدول قرار ها قرار نمیشعر این شاعران به کار رفته بود که چون در طيف رنگ

ائل و سحدی درگير مداده نشد. تنها استثنای عمده در این زمينه شعر باقری است که به

ز برو معضلات اقليم خود است که در شعرش عناصر انقلاب و جنگ مجال چندانی برای

ر بينيم که دو رنگ پربسامد در شعر دیگر شاعران انقلابی در شعر این شاعیابند. مینمی

ردترین کاربحضور حداقلی دارند، اما رنگ سياه و کبود و نقطۀ مقابل آن یعنی سفيد پر

ی سياهروز رسد فقر و عدم عدالت اجتماعیِ و در کلهستند. به نظر می ها در اشعار اورنگ

ترین يرهاه تسي»اقليم شاعر موج  شده که سياهی در شعر وی و تصویرهای آن سایه افکند. 

اسوی ر فردکند. سياه نمایانگر مرز مطلقی است که رنگ است و در واقع خود را نفی می

  .97: 1373لوچر، « دة فکر پوچی و نابودی استکننگردد و بيانآن زندگی متوقف می

 یریگجهینتا 3

نمودهای متفاوتی  نيمایی انقلاب، در شعر شعر ارکان نیترمهم از یکی عنوانبه صورخيال

 حوزة صورخيال،در این اشعار یکی از خصوصيات آشکار  است. نسبت به قبل داشته
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به به نحوی  های شعری و بلاغی راهنرسازهسادگی و شفافيت آن است. نویسنده یا شاعر، 

در خدمت افکار نوعی شعر او بهچراکه  باشد؛ م نو  و آشنا خاط گيرد که برای مکار می

باید ایدئولوژی و عقاید مردم را است و به همين خاطر  و ایدئولوژی حاکم در متن جامعه

های کار بردن آرایه همه، شاعران انقلاب و دفاع مقد  از بهاین با. وضوح نمایان سازدبه

ژی وعقاید و ایدئول القایند و از تصاویری که باعث استحکام معنا و نکادبی اجتناب نمی

 کنند.استفاده می ،دگردییم

نظر  دمادبی  آفرینش زیبایی و خلق التذاذ برای صرفاً تصویر، شعر نيمایی انقلابدر 

ولوژی و ان ایدئبيهای یک ملت و نمایاندن آرزوها و آرمان گيرد، بلکه در جهتقرار نمی

 راشعار صور خيال موجود د با بررسیتعبيه شده است. در شعر عقاید حاکم بر جامعه 

، راویبریم که این تصپی می پور، حسينی، هراتی، عبدالملکيان، باقری و کاشانینيمایی امين

ار وژیک قرای ایدئوله، عمدتاً در خدمت عقاید و اندیشهختیشنازیباییبعد ادبی و  در کنار

  ييراتیهمان عصر، ت فضای ريت  تحت در این شعرها غالباً  ة تصویرعناصر سازند. گيرندمی

و  رسد در اندیشۀ شاعران انقلاب، انقلاب اسلامی طلوع یک سپيدهاند. به نظر میپذیرفته

ها توجهی از تصویرسازیفصل رویش این سرزمين است؛ از این رو، در مرکز بخش قابل

آن  چنين موضوعات محوری گفتمان رای مسائل مرتب  با نور و رُستن وجود دارد. هم

 از دفاع داری ونظام سرمایه با مبارزه شهادت و جنگ، دین و مذه ، عرفان، عصر نظير

 پردازیمضمون نعرااشهای این تصویرسازیدر  اسلامی یهاارزش به توجه و مستضعف

 هاآن شعر به که آفریده شده یاتازهو  زنده تصاویر آنان راشعا شده و از این طریق، در

 بخشيده است. خاصی ویژگی

عات و موضو انقلاب اسلامی بر شعر نيمایی علاوه بر ت يير ريت  درنهایت باید گفت 

 است که این مضامين اشعار در حوزة صورخيال نيز قابل ردیابی است و این مس له بيانگر

شود، های شعری میها و گونهاعی ه سياسی که موج  ت يير سبکانقلابات و  وقایع اجتم

دچار  ر را نيزگيرند، بلکه صور خيال و زنجيرة تصاویتنها حوزة محتوایی اشعار را در برنمی

 کنند.ت ييرات اساسی می
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