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  شهر اصفهان تاریخی بناهای طاووس در نمای بیرونی نقش ۀمطالعبهشت گمشده: 

  
  *فرنوش شمیلی

  **بهاره جهانمرد

 
 ۲۲/۶/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:         ۱۷/۳/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

 

  چکیده

متنـوع یـا تکرارشـونده  طور بـهمذهبی شهر اصفهان بیرونی برخی بناهای مذهبی و غیر های بصری گوناگون در نمای طاووس با ویژگی  نقش

در بسـتر زمـانی چندصـد اسلامی، اعتقادات  باورهای باستانی و، اساطیریبا مفاهیم مختلف  ها گر شده است. صورت ظاهری این نگاره جلوه

طـاووس و جایگـاه آن در هنـر ایـران  ۀن پژوهش در ابتدا به بررسی پیشـین. ایاند ساختهمهارت هنرمندان ایرانی را آشکار  و ختهآمی درمیسال 

 اسـت. روش پـژوهش پرداختـهساختار بصری نقوش طاووس در نمای بیرونی بناهای اصفهان  ۀاسلامی و پس از آن به مطالع ۀباستان و دور 

نقوش طاووس و  شناسی ریخت و مفاهیمتحلیلی است. بررسی پیش رو  ای و با روش توصیفی های میدانی و مطالعات کتابخانه بر اساس یافته

ایجـاد  یاشـکال متنـوعکـه بـه  اسـت اسـتیلیزه شمایلی و ترکیبی از صورت به بیشتر ،نقوشترسیم  ۀشیو .ده استکر ارزیابی سیر تحول آن را 

ان دو یـم یارتباطاند که  آمیختهو هم آن را با بیان ذهنی خود در  از حالات طبیعی جانور الهام گرفتههم  ،خود هنرمندان در ترسیمات اند. شده

 مـورد ۱ ،مطالعـاتی ۀنمونـ ١٨ان یـدهد از م ینشان م قیج تحقینتا. ش از آن به وجود آورده استیپ یو باورها یعیر اسلام شکنوع متفاوت تف

 ٨( صـفوی ۀدور در  مایـۀ طـاووس نقش بازتـاباوج  اسـت. دیلمـی ۀدور  از بنای مسجد جورجیریعنی  مانده برجای ۀترین نمون قدیمیمتعلق به 

 فرمـی و رنگـی که شـباهت وجود دارد نمونه ٧، یاسلام یپهلوی و جمهور در دورۀ  و مورد ٢ ،قاجار ۀدور  در .و در بناهای مذهبی است )مورد

، )مـورد ١٣( سـتهب بـا چتـر نیمـه یجانب ین حالت، طاووس از نمایشتر یدر ب است. دورۀ صفویهن یو مضام یکار  یکاش یایاح ۀدهند آن نشان

بـیش  ها بندی در ترکیبهمچنین  .وجود دارد شدهبا چتر باز  تکی نقش ۵ مقابل یو از نما ،است زندگی  در کنار درخت عنصر نگهبان عنوان به

هـای هندسـی،  بـا قاب وجـود دارد، کـهزرد و قرمـز رنـگ ای و از اواخر صفوی و قاجار  ای، لاجوردی، قهوه سبز، آبی فیروزههای  رنگ از همه

   شده است. طراحی  گاهی همراه با کتیبهو دار  تیزه،دار مازه
  

  :ها کلیدواژه

  .، رنگ و فرماصفهان هایبنا ساختار بصری، ،طاووس ۀمای نقش

                                                           
  f.shamili@tabriziau.ac.ir/ ایران تبریز، تبریز، اسلامی هنر دانشگاه تجسمی، هنرهای استادیار *

  ba.jahanmard@tabriziau.ac.ir)/ مسئول(نویسنده  ایران تبریز، ،دانشگاه هنر اسلامی تبریز اسلامی، صناعی هنرهای دانشکدهدانشجوی دکتری هنرهای اسلامی،  **

 نوع مقاله:

 پژوهشی
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ارزیابی روش تدریس اکتشافی 

 ۀشده برای درسِ هندسهدایت

کارشناسی صنایع  ۀدور  نقوش

 ۱۰۰ـ۸۹، دستی

   مقدمه. ۱

معمـاری، ماننـد ی یهنرهـادر ایـن پرنـده  رو ازایـن ؛شناختند و ستد به ایران آمده بود می طاووس را که از طریق داد ،های دور ایرانیان از گذشته

 و و از سـوی دیگـر نمـاد زیبـاییسـو سـمبل بدشانسـی و شـومی  از یـک دارد: دوگانـه  ینمـادطاووس  .نگارگری انعکاس زیادی یافت و فرش

جملـه هنـد، چـین، ملـل مختلـف از  قـومی و های مـذهبی ، آیینادبیات اساطیر،در   اش، سبب کمیابی و زیبایی به و است معرفتو هوشیاری 

نگهـداری  هـای بـاغ وجـود و اصـفهان  موقعیـت جغرافیـایی). ٢٧ ،١٣٨٩(شیخی  استیگاه والایی برخوردار منزلت و جااز روم و ایران ، یونان

گـواه ایـن  ،ی اصفهانبناهانمای وش طاووس در های مختلف نق فرم ؛خوبی برای طراحی پرندگان بودۀ مای دست قدیمهای  زمان از ،پرندگان

  .)۲ ،١٣٨۵ اصفهانی نصر( آشنایی داشته است   آنخوبی با طراحی  که هنرمند به ادعاست

 گریزی و شمایل حتی با وجودکه  استبناهای اصفهان  در نمای  طاووس وشدیگری که باید در نظر داشت، اهمیت و تعداد زیاد نق ۀنکت

در  حضـور چشـمگیر آناصـفهان،  در بناهـای مـذهبی ویـژه بـه ،در دوران اسـلامی جانوریانسانی و  های مایه شاز نق استفاده کمرنگ شدن

 که جای بحث بسیاری دارد  بناهای تاریخی اصفهان
ً
نامبـارک  طـرف دیگـراز  صورت نگرفته اسـت. ات بناو تزیین خلق زیبایی رایب فقط قطعا

 در بناهای اصفهان بـه صفوی ۀاز دور  خصوص بهبرانگیز خواهد شد که به چه معنایی  الؤس ،برخی اعتقادات مذهبیدانستن طاووس در باور 

راسـتای عقایـد شـیعی هـا در  طاووسشـاید نقـوش  نمادین پیشـین خـود یافتـه اسـت.فاهیم با ممعنای دگرگونه چه و  هدشتعداد زیادی ایجاد 

مـدارس و بقـاع متبرکـه  زیـور سـردر مسـاجد،نـوعی  بهو مبدل  انشیعی اسلامی به نماد ترکیبی از معنای نمادین باستانی و صورت به ،صفویان

 ( طاووس در نمای بیرونی بناهای اصفهان باعث شده است که این نقوش در طی چند صدسالۀ جایگاه ویژ .دندش
ً
 تـا از دوران صـفوی عمدتا

بخشـی از تـا موجـب خواهـد شـد  مطالعـاتانجـام ایـن . گردنـدایجـاد  شوندهشکل متنوع یا تکرار  به های گوناگون و رنگ ها در شکل پهلوی)

اماکن تجاری و ( مذهبیغیربناهای و امامزاده) و مدارس ، مساجد( اصفهان ر سردر بناهای مذهبیب طاووس نقوشۀ شد های فراموش ارزش

  )مسکونی
ً
نمـای در  جـانورین نقـش یپرکاربردتر  عنوان بهنقش طاووس  یبررسق یت این تحقیاهم بازخوانی و مورد تحلیل قرار گیرند. مجددا

 .اسـت آن یر یـقرارگطرح و  ین و چگونگیم نمادیبه مفاه یابیدست منظور به اسلامی نوع نگرش به آن در ادوار مختلفبا در نظر گرفتن  بناها

در پـی و  کنـد ترسیم اشکال را آشـکار مـی ساختار بصری و تبحر هنرمندان در ثار هنر و معماریهای نهفته در آ ارزش پژوهش پیش رو رو ازاین

بـه تـلاش دارد کـه  در نهایـت و بپـردازد های طـاووس مایه نقشهای گوناگون  و رنگ زاویه، تکنیکبندی،  قابهندسی بررسی  آن است تا به

    :دهدهای زیر پاسخ  پرسش

  ؟چیست بناهای اصفهان در نمای بیرونی نقش طاووس های بصری ویژگی .۱

  ؟ی داردحضور چشمگیر  صفوی در بناهای اصفهان ۀشونده از دور شکل متنوع یا تکرار  به نقوش طاووسبه چه دلیل  .٢

  تحقیقروش . ۱ـ۱

 از نقوش طاووس در سـردر یو عکاس یدانیبا مشاهدات م آن گردآوری اطلاعات ۀویو ش تحلیلی توصیفیاساس روش  حاضر بر ۀنگارش مقال

 ،آمـاری پـژوهش ۀجامعـۀ گسـتر صـورت گرفتـه اسـت. ی بـردار  شیف صورت به یا و استفاده از اسناد و مدارک کتابخانه بناهای شهر اصفهان

اسـلامی  ۀمانـده از دور  در برجـایتـرین طـاووس سـر  از قدیمی اسلامی تمامی نمای بیرونی بناهای تاریخی شهر اصفهان را در دوران مختلف

هـای متنـوع بـه  گیرد. تـلاش شـد تـا بـا نمونـه می را در بر )اسلامی  جمهوری-پهلوی( معاصرۀ قرن چهارم هجری) تا دور  از (مسجد جورجیر

ها  مایه نقش های شکلی و ویژگی تحول سیربر اساس مورد) بر مبنای اهداف پژوهش و  ١٨( ها نمونه. انتخاب ه شودتحلیل جامعی دست یافت

بـا توجـه بـه گسـتردگی تعـداد . گردیـد و معنـایی فرمیبندی و بررسی  ها دسته نمونه سپس و انتخاب شد ها آن ساختار بصریگذار تأثیر و عامل 

بیرونی بناها مورد مطالعه ها در نمای  نقوش طاووس در بناهای تاریخی اصفهان در دوران مختلف اسلامی تلاش شد تا حد امکان تمامی آن

میـدانی توسـط   بـرداری و برداشـت پـس از عکـس ،کار طی فرایند درها به حداقل ممکن رسانده شوند.  برداری قرار گرفته و محدودیت و عکس

کـه بـه بررسـی نقـش گونی ترسیم شـدند. همچنـین بسـیاری از منـابع گونـا ابعاد دقیق در  ۱یگرافیک  افزارهای با نرمها  نگارهبرخی نگارندگان، 

  خصوص طاووس پرداخته شده بود، مورد مطالعه قرار گرفت.  پرندگان به

  تحقیق ۀ. پیشین۲ـ۱

هـای موضـوعی منتشـر شـده و بـه بررسـی  های زیادی بـا موضـوع نمادشناسـی و فرهنگ نقش طاووس و تعابیر برگرفته از آن پژوهش ۀدربار 

و  نامـد و شـوالیه پارسی می ۀاند. ارسطو طاووس و خروس را پرند باورهای قومی، اساطیری، اعتقادات باستانی و نمادشناسی طاووس پرداخته

) ١٣٨٨( مرگـی و طـول عمـر و میـت فـورد ناپذیری ذات انسـان، بیزیبایی، سلطنت، تجمل، تکبر، فنا لیکی چون) معانی سمب١٣٨۵(گربران 

این پرنده در باور ایرانی « ) اشاره دارد که١٣٧٩( کوپر ۲اند. قدرت، دگردیسی، خاصیت ضد مار و شفادهنده را درمجموع به طاووس نسبت داده
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آن نماد نفـس و  مدُ  ،انسان است و در عقاید اسلامی ۀگانمظهر ثنویت و طبیعت دو  ،درخت زندگی های ایستاده در دو سوی طاووس صورت به

از محمـد خزائـی بـا عنـاوین  همقالـدو  انـد از: عبارت داخلـی ۀگرفتـ های صورت ترین پژوهش از جمله مهم». دل است ۀچشم آن ملازم چشم

ه کـ )١٣٨۶» (ویل نقوش نمادین طاووس و سیمرغ در بناهای عصـر صـفویأت« و )١٣۸۶» (ینی ایرانینقش نمادین طاووس در هنرهای تز «

 زاده قلـی .نقش طاووس در بناهای عصر صـفوی پرداختـه اسـت ۀهنرهای سنتی و در دیگری به مطالعات و تزیینبه بررسی نقش طاووس در 

نـارانی . همچنین هانیه شیخی دانند پارسیان میسلطنت و تخت سلطنتی ۀ دهند در ایران باستان را نشانطاووس  )١٣٧٧( ) و بیهقی١٣٩٢(

های بسـیاری نیـز  پژوهش .خصوص طاووس پرداخته است به ان)، به شناخت نقش و تصاویر پرندگ۱۳۸۹( »طاووس :شناسی پرنده نشانه«در 

 امـا .شهرسازی بررسی شده است -یا معماری ن و بناهای آن صورت گرفته که بیشتر با دیدگاهی تاریخیآثار هنری شهر اصفهاۀ کنون دربار  تا

، هنرهای تجسمی به بررسی کلی تزیینات وابسته به معماری برخی بناهاۀ ) از دریچ۱۳۸۷( نژاد و مکی )۱۳۵۰( برخی محققان از جمله هنرفر

مطالعـات تصـویری ارزشـمند و ) بـا انجـام ١٣٨۵( اصـفهانی در این میان نصـراند.  پرداخته  نشانه و نمادشناسی آن ۀنقوش از دریچو  ها کتیبه

  جمع
ً
های مختلف پرداخته است.  بصری تعدادی از نگاره ۀها به بازسازی نقوش و مطالع کاشیدر  آوری برخی نقوش در بناهای اصفهان عمدتا

هنری همچـون ثار آ تمام) نیز به بررسی تصویری نقش طاووس در ١٣٨٨( ) و صلواتی١٣٨٩(پور  و صباغ فر )، شایسته١٣٩٩( همچنین افروغ

فرمـی و  ۀبناهـای اصـفهان از جنبـ طـاووس سـردر نقـوش ،نوشـتاراین اند. در  یا پژوهش نقش طاووس در دیگر ملل پرداختهها  فرش و بافته

صفویه تا معاصر است و سبب تمایز این پژوهش از سایر آثار پیشـین  ۀکاری بناهای مذهبی از دور  ل کاشیمعنایی مورد نظر قرار گرفته که شام

  .شود می

  

  . طاووس در ایران باستان۲

برد. زمان  پی جانوری نقوش ۀمندان دربار هنر رموز به انسان، نزد در جانوران و جایگاه اسطوره ارتباط باب در الیاده میرچا سخن با بتوان شاید

 بالاست. بسیار انسان نخستین چشم در جانوران منزلت و قدر نسبت، به همین افتاد و می اتفاق ایزدان با دیدار ای اسطوره باورهای سرآغاز در

 زبـان دانسـتن و شناسـند و دوسـتی می فناناپذیری را و طولانی عمر رازهای حتی و باخبرند و طبیعت رموز زندگی جمله طاووس از از جانوران

کـه اصـلش از جنـوب آسـیا،  است ماکیانۀ ای از راست طاووس پرنده ).۶۳ـ۶۱، ۱۳۷۴(الیاده  دشو می محسوب مینوی های نشانه ها، جزء آن

  م رنگین خود میکند. جنس نر پرنده، چتری با دُ  و مالزی است و حدود سی سال عمر می ۳هندوستان
ً
 سـاده اسـت سـازد و جـنس مـاده اکثـرا

از ایـن پرنـده . )Larousse 1975, 737( شود گفته می ۵»هن پی«آن  ۀماد ۀو به گون ۴»کاک پی«نر آن  ۀبه گون ).۱۵۲۶ :۲ج. ،۱۳۸۲ (معین

زینتـی در  ۀیک پرند عنوان بهرا  او ،سبب پرهای زیبایش و به راه افتاداروپا تجارت خوبی طاووس به  با بردن ؛شد دوران باستان پرورش داده می

ج.  ،۱۳۷۹ (عمید رنگ هم وجود دارد ای رنگین، طاووس سفید ساده و آبیه غیر از طاووس ۶کردند. های خصوصی نگهداری می ها و باغ کاخ

 داشت الوهیت ۀمقول با عمیقی پیوند که بود آب) (ایزد آناهیتا -ناهید مرغ طاووس، باستان ایران در). ۶۳: ۳۳ج.  ،۱۳۳۵(دهخدا  ؛۱۳۹۲ :۲

ایـن نمـاد از عهـد باسـتان تـا  اسـت. یافته جاودانه عمر حیات آب نوشیدن دلیل به که است موجودی تنها طاووسکه  بودند معتقد آن بر علاوه و

 ها و باورهای هر دوره منطبق ساخته است.  یا منفی خود را با آییناسلامی معانی مثبت  ۀدور 
ً
ایسـتاده در  یهـا  طاووس ها، مایه نقش در معمولا

دا نکند؛ باید در کنند تا مار بر آن تسلط پی انسان هستند و از درخت زندگی محافظت می ۀمظهر ثنویت و طبیعت دو گاندو سوی درخت حیات، 

  ۀ). همچنین این پرند۲۵۲، ۱۳۷۹وپر (ک ۷مار استۀ کننداعتقاد پیشینیان طاووس نابود  نظر داشت که به
ً
خدایان -با خورشید اشرافی را معمولا

  ).۶۶، ۱۳۸۰(هال  دم بود و فریادش مانند خروس مبشر سپیده ،شکل بادبزن سمبل خورشید می بهه با دُ دانستند ک مرتبط می

 اشـاره بـود، بـاقی سـوم هجـری قـرن تـا که زرتشتی معابد و ها آتشکده بارۀدر  است. طبری مقدس پرندگان طاووس از اعتقاد زرتشتیان به

 نقـش ،ساسـانیان دوران ). از٨، ١٣٨۶ی ئـبـود (خزا شده داده اختصاص طاووس نگهداری برای محلی بخارا ۀآتشکد نزدیکی رد که کند می

 روی بر حتی و منسوجات تیسفون، های گچی لوح در طاق بستان، های برجسته نقش در که یطور  به شد، برخوردار خاصی اهمیت از طاووس

  می دیده وفور به دوره این مهرهای
ً
 محل اند که گرفته قرار طرف گلدان، درخت و گاهی دو طرف ترنج مقابل هم در دو های طاووس شود. اکثرا

 زنـدگی  بآ بـا ارتبـاط در در اینجا که بودهبرکه  و آب نمادی از ترنج( شوند. می شناخته آن محافظ عنوان بهو  است آب زندگی یا گیاه نگهداری

ی کـه ساسـانیان در طور  بـهاز سوی دیگر در فرهنگ و هنر ساسانیان پیوند عمیقـی بـین طـاووس و سـیمرغ وجـود دارد،  .)است  شده ترسیم

و نیا  (صـادقی) ١ تصـویر، ١ (جـدول گـردد کردند و این نقش تلفیقی، نمادی از شکوه و سلطنت می تجسم سیمرغ، از دم طاووس استفاده می

  .)۵۶، ١٣٩۴پوزش 
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 اسلامی ۀپیش از اسلام و دور  ۀووس در سایر آثار هنری ایران دور نمونه نقوش طا :١ جدول

  

 طاووس دم و ساسانی،سیمرغ ۀدور  ۀپارچ .۱

  )٢ ،١٣٨٧ (پوپ و اکرمن

 

ورنی (سوماخ) شاهسون (جدیدمغانلو  بخشی از .٢

١٣٨٨(  

  

 ریق، شهر ٣٩٣نقش طاووس بر روی ابریشم،  .٣

  )۴۵، ١٣٨٨(فتحی 

 

  ژاپن توکیو میهو ۀموز  ،سنگوشکو قالی .۴

 )١١، ١٣٩٩ (افروغ

صفوی  ، دورۀفلورانس باردینی ۀموز  جانوری قالی .۵

  )۴۶، ١٣٨٩پور  صباغ و  فر شایسته(

  

 داکستین  مجموعه ،طلا دورۀ قاجار ۀسک .۶

  )١۴٨١، ١٣٨٧ پوپ و اکرمن(

  

  دورۀ اسلامی. طاووس در هنر و ادبیات ایران ۳

حـدودی مبـدل بـه نمـاد شـیطان و بـدیمنی و  اقبالی و راندن نیروهای شر و بـدی، تـا ایران، معنای نمادین طاووس از خوشپس از ورود اسلام به 

بدشگون و مسبب بلا و بداقبالی شد. طاووس در اسلام نماد کیهانی و در مسیحیت نماد رسـتاخیز و جـاودانگی اسـت (شـوالیه و  ،نگهداری از آن

از  جـا بـه مغـرب رسـید ونکه از ایـران باسـتان وارد اسـلام شـد و از آاست ، تصویری ۹یا هوم ۸ندگی، درخت کیهانی). درخت ز ۴، ج. ۱۳۸۵ان گربر 

درخـت  عنوان بـهالمنتهـی)  ة(سـدر ساسانی به همراه دو طاووس گردید که پس از اسلام با مفهوم درخـت طـوبی ۀترین نقوش نمادین در دور  مهم

معـانی مثبتـی چـون کنایـه از گـل، حضـرت  دورۀ اسـلامیاشـرافی در  ۀطاووس این پرند ،). از سوی دیگر۵۵۴، ۱۳۸۹ (سرلو بهشتی ظهور یافت

روردی و دیگـر شـعرا و سـه ۱۰یابد. حـافظ (طاووس الملائکه) می ، معشوق، فرشته، جبرئیل)عج(مهدی (حضرت جنت اهل محمد(ص)، طاووس

اند. مولانـا در اشـعارش روح را  اند و از تمثیل آن برای مقاصد عرفانی و معنوی خـویش سـود جسـته یا تقبیح طاووس اشعاری سروده نیز در تحسین

منفی طاووس و مظهـر سرشـت  های ویژگیو به داند  میشده را طاووس جان  گاهی عارفان از نفسانیات رهانیدهدنیا و  ۀچون طاووسی زیبا در ویران

کـارگیری نقـش  بـارزترین شـاعر در بـه ۱۱منطق الطیر). عطار نیشابوری نیز در ۶۴۲ـ۶۴۱، ۱۳۸۲دارد (تاجدینی اشاره او و مقام دنیوی حیوانی، جاه 

مرغان)، برای همراهی تا کوه قاف و دیدار سیمرغ، آن است کـه  ۀاست. پاسخ طاووس به هدهد (سردستمرغ بهشتی  عنوان بهپرندگان و طاووس 

 پیشـگاه خیـال ،رسَـ در کـه داند پرستانی می بهشت مظهر را آرزوی او نه دیدن شاه مرغان، بلکه بازگشت به بهشت است. عطار همچنین طاووس

 هاسـت آن آرزوی منتهـای بهشـت و شـده رانـده آنجـا از مـار بـا دسـتیگنـاه هم بـه کـه بهشتی هستند به بازگشت مشتاق و پرورانند نمی را سیمرغ

دن آدم و حـوا یـاری نمـود، کر سبب آنکه شیطان را در گمراه  آمده است که خداوند طاووس را به ). در روایات مذهبی چنین١٧۴، ١٣٨٨ (نیشابوری

نمـاد خداپرسـتانی اسـت کـه عبـادت  رو ازایـن ۱۲؛نمـوداز بهشت بیرون کرد و بر زمین هندوستان افکند و به همین جرم پاهای او را زشـت و کریـه 

مسـبب دخـول ابلـیس در طـاووس  چـون ،اعتقـاد برخـی ). بـه١۶، ١٣۶٢  (گوهرین کنند و امید دارند به بهشت و دیدار حضرت حق نائل شوند می

در  طـاووس شنقـ، الطیـر  منطقبا توجه به داستان .ندک یمن و برکت را دور میبهشت و خروج ابوالبشر از بهشت بود، نگاهداری این پرنده در خانه 

مد و اسـتقبال امنـان را خوشـؤزمـان شـیطان را دفـع و م که هـم ،اهنمای مردم به فضای درونیدربان ورودی و ر  عنوان بهورودی بناهای اصفهان 

از بهشت  نقش طاووس در نمای بیرونی بناها را یادآور اخراج طاووس ،سازد. بنابراین مبدل می» گمشده  بهشت«آن را به نمادی از مدخل  ،کند می

 کننـد تبرکـه خـودداری میشناسند کـه از وارد شـدنش بـه امـاکن م نوعی طاووس را همدست شیطان می ). به۲۷۰ـ۲۶۳، ۱۳۸۴پور  دانند (علی می

را  اوو دانـد  میانگیزترین پرندگان در آفـرینش  شگفت راطاووس  ۱۶۵ۀ در خطب نهج البلاغهدر حضرت علی(ع) ). ۵٧، ١٣٩۴ و پوزش نیا (صادقی

شـده بـه دسـت  امـا در داسـتان زنـده کـردن پرنـدگانِ ذبـح ،واضح نیامده طور بهکند. اسم طاووس در قرآن  های پرنقش یمنی مقایسه می با پارچه



 ۸، پیاپی ۱ م، شمارهسال پنج
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تی کـه بـا طـاووس بهشـبـه اشـاره ؛ و یـا طاووس بوده اسـت ه،از آن چهار پرند ی)، در روایات آمده که یک۲۶۰نک: بقره: ( حضرت ابراهیم(ع)

 بعضی همچنین مطابق .)۴٣، ١٣٩٩(رنجبر گندم و رانده شدن آدم و حوا از بهشت شد که نقشی ناستوده یافته است ۀاغواگری موجب خوردن بوت

نادعلیـان  و شـعاری (ونـد است شده ها کشیده نگارهتوصیف و در  طاووس مدُ  و انسان سر اسب، بدن با (براق)، معراج هنگام پیامبر مرکب روایات،

۱۳۸۵  .(  

و نگارگری وارد شـد. در  از جمله نقش طاووس در سایر هنرها مانند منسوجات ؛تر شدند زمان با گسترش اسلام، نمادها در هنر پررنگ هم

 فربـود(فتحـی و  ثر از هنر ساسـانی بـودأکه مت شداستفاده  ، بسیاربافی ویژه طاووس در پارچه پرندگان به ۀمای بویه و سلجوقی از نقش دوران آل

مرکـب پیـامبر هنگـام معـراج،  م طـاووس درچنان قداستی یافت که علاوه بر استفاده از دُ  دورۀ قاجاردر و  ). این روند ادامه داشت۴۶، ۱۳۸۸

طـور کلـی  هبـ ۱۴).۶ تصـویر، ۱ (جـدول بردنـد مـیرا بـه کـار » یـا محمـد«آن عبارت  ۀهای قاجاری حک شد که بر سین نقش طاووس در سکه

ویـژه بناهـای مـذهبی آن بـوده اسـت، یکـی  نماد طاووس بر سردرهای اصفهان بهکارگیری  هترین معانی اصلی که مدنظر هنرمندان در ب مهم

 توجه لزوم و مهدی(عج) حضرت عصر امام بیاید و دیگری معرفی پیش بهشت پشت درهای تا دارد اجازه تنها که شده از بهشت طاووس رانده

  ).٠۵١٠، ١٣٩٣ زکریاییو  امامی دوازده( ۱۵و ورودی بهشت است سعادت به دستیابی برای او به

  

  . نقوش طاووس در ساختار نما و سردر ورودی بناهای اصفهان ۴

 ورودی، اولین عنصر در معرفی بنانما و سردر 
ً
شـود کـه عـلاوه بـر کـارکرد فضـای ارتبـاط  با انواع مصالح و نقوش، شاخص می ست که معمولا

 عنوان بـه). ١٧٢، ۱۳۸۴ محیطی و ادراک بصری، نوعی دعوت و استقبال افراد به فضای درونی است (سـلطانزاده  شهری، از لحاظ گرافیک

 
ً
پرنده در برخی از -تنها موجود زنده عنوان بهو نقوش طاووس هستند ترین سطح از نمای خارجی  مزین بخشی از فضای ورودی، سردرها تقریبا

  نمای بناهای اصفهان
ً
  سـنتی صـورت به کل کلـی سـردرهااند. ش گر شده صفوی، قاجار و پهلوی) جلوه دوران (عمدتا

ً
 دار) و جدیـد تیـزه (غالبـا

ا برخی جانوران از بر روی نمای بناها گردید و تنه ٢نتر نقوش هندسی شکسته و گرداکارگیری بیش ر) هستند و باورهای دینی موجب بهدا (مازه

گیری نقوش طاووس با توجه بـه  رنگی دارند. محل قراری در نمای بناهای اصفهان حضور پر پیوند آن با مفاهیم مذهبۀ واسط جمله طاووس به

کلـی ایـن بناهـا را از لحـاظ کـارکردی  طور بـهانـد.  هارتفاع یا بـالاتر از دیـد شـکل گرفت شکل هم دی بناها در تراز دید بیننده، بهظاهر نمای ورو

  مذهبیبناهای مذهبی و غیرۀ توان به دو دست می
ً
بر روی نمای بناهای مذهبی (مسـاجد،  دورۀ صفوینقوش طاووس در  تقسیم کرد که اکثرا

  (مسکونی و تجاری) مورد توجه قرار گرفتند.  امامزاده و مدارس) و در قاجار و پهلوی در بناهای غیرمذهبی

  

  . تجزیه و تحلیل نقوش طاووس۵

  های طــاووس مـورد توجــه اســت، ترکیب مایــه آنچـه بــیش از همــه در نقش
ً
 بــر نمــادپردازی و نگاری چکیــده تــرجیحمتقـارن و  بنــدی تقریبــا

 جـای تکـرار و قرینـه صـورت به  نقـوش هـا انـواع طاووس دماست. در داخل بـال و  )استیلیزه -شمایلی ۀشیو( ترکیبی ۀشیو پردازی به طبیعت

 و تضاد، تنوع ایجاد برای هندسی، گیاهی و جانوری کلی تلفیق نقوش طور بهحیات هستند.  و زندگی چرخۀ معنای به مکرر شکل به اند و گرفته

  ).۵٨، ١۴٠٠ نعمتی است (قاسمیان و به کار رفته تعادل و ریتم نوازی، چشم

  ترسیم نقوش طاووسۀ شیو. انواع ١ـ۵

  ۀشیو بیشترترسیم شده و  دار) (شیوه استیلیزهیا  شمایلی ۀشیو نقوش طاووس به
ً
 و شکسـته هندسـی شـکل بـه هـا طاووس نقش ۀاستیلیز کاملا

۱۶گردان
 ترکیبـی حالـتبـیش از همـه بـه  در تزیینـات معمـاری ترسـیم نقـوش .)١ (جـدول کـرد جـوو جست باید فرش و ها پارچه و ها گلیم در را 

  که در آن حالت بدن طاووس است )استیلیزهو  شمایلی(
ً
 تـلاش هرچنـد است. شده ترسیم تزیینی صورت به و ندارد گرا واقع و طبیعی حالت کاملا

هنرمنـد  تـوان گفـت می نوعی به ؛گذارد می نمایش به را پرنده اندام از تری واقعی نمایش که بوده بیشتر، طاووس پرهای بافت بازنمایی در هنرمند

جـانوری  ،آمیختـه اسـت. حاصـل کـاردر  و تصورات شخصی خـوددر ترسیمات هم از حالات طبیعی جانور بهره برده و هم آن را با بیان ذهنی 

   ).٢ جدول( گیرد ها قرار می بنا بیرونی بر نمای مادی بهشتین صورت بهخود  و موجزاست که با بیان گرافیکی 

  ها طاووس ترسیمۀ شیو :٢ جدول

  
 ۀشیو طاووس به .۱

  استیلیزه

  
 ۀشیو طاووس به .٢

  شمایلی

طاووس به شیوه  .٣  

 (شمایلی ترکیبی

  )استیلیزهو 
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ترسـیم   در و تقابـل قرینگـی زیـادی حـدود تـا آن نیـزدهی نقوش  در سامان، اند که بسیاری از بناها با اصل تقارن طراحی شده طور همان

 ها از نمونه اندکی ردامو . ندا بستهیا  گشوده (پرها) چتررخ همراه  صورت نیمدید  زاویهشکل تکی یا جفتی و با  ها به مایۀ طاووس نقش. وجود دارد

سمت  به رخ نیم صورت بهسر و تنه  ).٣ جدولاند ( خود حفظ کرده فرمکه قرینگی خود را از قرارگیری در مرکز کادر و  تکی هستندهای  طاووس

بـا کامـل  ای دایره شکل ها نیز به طاووس چتردارند. قرار  ایستادهحالت  در و شدهباز کمی  بسته یا های نیم همراه بال و اند چپ یا راست متمایل

  که بر فراز سر طاووسشود  دیده میای  یا شعله های دالبری لبه
ً
  .شده است گشوده باز و کاملا

  ۀشدرهای چتر های تکی با پ طاووس :٣ جدول
ً
 باز کاملا

  

گلـدان، تـرنج (نمـاد درخـت روی هـم و در دو سـوی  هروب ستهب نیمه بالرخ همراه  نیم حالتجفتی و به  شکل ها به طاووس موارد در بیشتر

  است ها تا حد امکان قرینگی رعایت شده قرار دارند. در ترسیم طاووس زندگی)
ً
(تنهـا در یـک  مستقل درون کادری قرار دارند صورت به و اکثرا

  ). ۸ ردیف ،٧ مستقل طاووس درون دستان فرشته قرار گرفته است)(جدولغیر صورت بهمورد 

 ،انـد که پای راست یا چپ خود را بلند کـرده حالی در یا در حرکتایستاده  های بلند خمیده یا کوتاه و صاف با گردن سر و تنه با حرکتی سیال

هـای  یـا قوسـی بـا کنـارهصـاف  شکل به پایین است که بهرو و گاهی رو به بالا  باز چتر بسته یا نیمه صورت به بیشترها  دم طاووسفرم . هستند

هـا و دم طـاووس  داخل بال ).۴ جدول( شود ختم می چند پرگلدر انتهای دم برخی موارد به  واند  طراحی شدهای و سرتیز  یا شعلهدالبری گرد 

تمامی . گیرند قرار میکادر  نقوش گیاهی و ها اسلیمی تاب و پیچ و طاووس در) ها دایره خطوط و نیم( اشکال تزیینی انواع رد باامو  ی ازز یکج به

 ، طاووس دارای تاج سر مورد ز دوج ها به نمونه
ً
ک و و نـ قطـره صـورت بهیا ها دایره، بیضی  فرم چشم .هستندپر  پر و یا تک سه صورت به که اکثرا

  و همچنـین نـوع تکنیـک اجرایـیبنـا تناسـب  بـه هـا نیـز آن سـیمتر ۀ نحو .است با انحنایی طبیعی باز و باز یا نیمه صورت بهپرنده 
ً
کاشـی  اکثـرا

  و معرقیا  رنگ هفت
ً
 ؛ زیـادی بـا هـم دارنـد شـکلیهـای  از نقـوش شـباهتتعـدادی  انـد. یات ایجاد شدهئجز دقت و، با ظرافت تقریبا

ً
دو  مـثلا

   .)۵و  ۴ ردیف ،٧ لجدو (دارند  خود تفاوت اندکی تنها در بال یا چتر عباسی مسجدجامعطاووس سردر 

 بسته های جفتی با پرهای نیمه طاووس :۴ جدول

  

  بندی  رنگ وقاب . ٢ـ۵

  امـا ،انـد گرفتـه قـرار بنـا نمـای کادر کلی حصار در و ستمجزا قاب فاقد موارد برخی در و دارد مختلفی انواع ها طاووس کادر بندی قاب فرم
ً
 اکثـرا

 یـا فرمـی محرابـی دار دار، مـازه تیـزهقـوس  ، بیضی) وشده  ، مربع ساده یا پخگرد های گوشه با یا ساده مستطیلی( هندسی های بندی قاب درون

 (درخـت درختـان ،هـا گـل انـواع و ختـایی، هـا اسـلیمی چـون تزیینـی عناصر و گردان هندسی نقوش انواع با ها بندی قاب هستند. فضای درونی

  .)۵ جدول( است بابها) علی و العلم مدینة ناأ حدیث و الله بسم ،بنا نام( کتیبه با همراه گاهی و گلدان، زندگی)
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 بندی انواع قاب :۵ جدول

  

 ایجـاد ای ویـژه دیـداری اتتـأثیر  کـه اسـت دیگـری ۀنقوش طاووس، مؤلف در تجسمی عناصر ترین یکی از مهم عنوان به نقش کنار در رنگ  

 بررسـیدر  عنصـر رنـگ .انـد آمـدهبـه نمـایش در  مشخصی های رنگ نشینی همبا بناها نمای  طاووسهای  نگاره در رفتهکار  به های طیفو  کند می

هـای  بـر اسـاس رنـگو  واقعـی صـورت به اغلـب هـا رنگ. متجلی است ها کاری کاشیتکنیک در تر بیشکه  زیادی دارد اهمیت مایۀ طاووس نقش

 مات رنگـیتقسـی و ی مکملها اند. حساسیت خاصی در گزینش رنگ رفته  به کار هنرمنداساس بیان ذهنی  بر نمادین طور به یا ،طبیعی خود پرنده

  طـاووسو چتـر  بال. یابند نقوش غلبه میشکل که گاهی بر  ایجاد شده استفراوان در کنار هم روشنی - تیرگی با کنتراست مشخصی
ً
بـا  هـا اکثـرا

  ها سایر رنگ باو متناسب رنگ طبیعی بدن طاووس و  ای یا یشمی پسته رنگ سبز
ً
انـد و در  شـده و تـزیین آمیختـه هـای گـرم از خانواده رنگ عمدتا

آثـار ایرانـی اسـتفاده شـده بسـیاری از در  کل طور بهکه گام رنگی سبز تا آبی  استفاده شده است. زردو  ای قهوه، سبز، از طیف آبی بیشتر پرنده بدن

  .)٩٢ ،۱۳٧٧ استیرلن(دهد  را نشان میبهشت و باغ عدن - النعیم نمادی از جناتاصفهان  بناهای نقوش طاووس سردر در ،است

ای، عنـابی،  قهـوهاکـر و زرد،  هـای دیگـر رنـگو  اسـتلاجوردی و گاهی سـفید  ،ها نمونه بیشترها در  کادر طاووس ۀزمین رنگ کلی پس

 طور بـهشـوند.  ایفـاگر نقـش مـی ی دیگرها با رنگها و داخل کادر و در ترکیب  تزیینات بدن طاووس ،ها دورگیری در سیاه و سفید، و ای سرمه

  متناسب با بناها را خود را دارند و درمجموع گردش رنگی متعادلیۀ ها هریک بیان جداگان رنگکلی 
ً
کننـد.  ایجاد مـی بناهای مذهبی) (عمدتا

 از و برخـی قرمز ،مانند صورتی یتر های جدید کاربرد رنگ معاصرهای  در برخی نمونه شد.متداول  بیشتر دورۀ صفوینگ زرد از اواخر ر کاربرد 

 فنـون سـاختمانیو   تکنیـکۀ کننـد تعیـین نقـشِ همچنـین  .اسـتفاده شـده اسـت انتزاعـی طور بـه هـا در بدن طـاووس های رنگی طیف دیگر

   .)٧ جدول( گرفت هتوان نادید نمی ها نقوش طاووس بندی  را در آفرینش و رنگ کاری) (کاشی

  

  اماکن دیگرنمای نقش طاووس در . ۶

های فرمی زیادی با یکدیگر دارند.  ، مشهد و قم به کار رفته است و شباهتکرماننقش طاووس در نمای برخی بناها در شهرهای دیگر مانند 

قـدس  ستانآ ۀیابن ترین نفیساز  که شود دیده می خان یالله وردگنبد  در این نقوش در حرم مطهر رضوی و مشابه های شاخص یکی از نمونه

دورۀ  ینظـام هخـان فرمانـد یللـه وردا. دانـد ین قسمت مرقد امـام رضـا(ع) مـیتر  آن را کامل رانیا یمعمار آرتور پوپ در کتاب  واست  یرضو 

ها متعلـق بـه ایـن دوران  مایـه و بسـیاری از ایـن نقش فرهنـگ و تمـدن آن داشـت ین دوران و اعتلایا یبه معمار  یبود و توجه خاص صفوی

های ترسـیم و  بـا شـیوه یرو) و جـانب همقابـل (روبـ یطاووس در دو حالت از نمـا نیز ها این نمونه در). ١۶ـ۵، ١٣٩٩ آبادی حسین (خان هستند

 .)۶(جدولشود  یمشاهده م با نمای بناهای اصفهان بندی بسیار مشابه رنگ

 نمونه نقوش طاووس در اماکن دیگر :۶ جدول

  

 خان، وردیالله  حرم رضوی، گنبد ،طاووس .۱

  )٧، ١٣٩٩ آبادی حسین خان(

  

  

  )٨، همان(خان  حرم رضوی، گنبدالله وردی ،طاووس .٢

  

  )٩، همان(خان  حرم رضوی، گنبدالله وردی ،طاووس .٣

 



96 

 

 

ارزیابی روش تدریس اکتشافی 

 ۀشده برای درسِ هندسهدایت

کارشناسی صنایع  ۀدور  نقوش

 ۱۰۰ـ۸۹، دستی

 بناهای اصفهان نقوش طاووس در سردر های مطالعاتی نمونه :٧ جدول
متن و ، مکان  طرح - تصویر  ردیف

  بوم

  توضیحات  ساختار بصری  تاریخی ۀدور 

  

  

١  

  

  

  

، مسجد جـورجیر

  جامع صغیر

بــازار  ،بابلدشــت

  رنگرزان

  دیلمی

  بویه آل

ــــد ــــوم و ۀ س س

  چهارم هجری

    استیلیزه ترسیم: ۀشیو

  چتربسته ،رخ نمایش: نیم ۀزاوی

  قرینه  : جفتی وشکل 

    هندسی عناصر شاخص: پرنده و تزیینات

  کادر: هندسی مربع

  تکنیک: آجرکاری

  خاکی رنگ:

  برجسته نقشصورت  هب

در  جفتــی نقــش دو طــاووس

  دو طرف 

   

  

٢  

  

  

، هــارون ولایــت  

ــــــردر ورودی  س

امــامزاده محلــه 

  هارونیه 

   

  دورۀ صفویه

    اسماعیل شاه

  اول

  )استیلیزه و (شمایلی ترکیبیترسیم: 

  طرف بالا به باز چتر نیمه ،رخ : نیمزاویۀ نمایش

  قرینه  : جفتی وشکل

 نقوش گیاهیعناصر شاخص: پرنده و تزیینات 

  و اسلیمی

  کادر: هندسی گردان

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ای اکر، سفید  فیروزه

  شده مرمت

  

  

٣  

    

مســــــــــــــجد 

  بیکمقصود

  (ظلمات)

  خیابان حافظ

  دورۀ صفویه

  عباس شاه

  )استیلیزه و (شمایل ترکیبیترسیم: 

  رو روبهبال  رخ نیم زاویۀ نمایش: سر

 چتر 
ً
  شعاعی باز کاملا

  : تکیشکل

  عناصر شاخص: پرنده و تزیینات نقوش گیاهی

  دار کادر: قوس تیزه

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ، سفید ای قهوهای  فیروزه

  

ـــــــجدجامع    ۴  مس

  عباسی

ــــــــــــــدان  می

  جهان  نقش

  دورۀ صفویه

 ،اول عباس شـــاه

 اتمــــام ســـــردر

 ١٠٢۵ ورودی

  هجری

  )استیلیزه و (شمایلی ترکیبی ترسیم:

  باز نیمه چتر ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

  بالا طرف به

  قرینه  : جفتی وشکل

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  گلدان - گیاهی

  محرابی - کادر: هندسی

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

ــــروزه ــــفید فی ــــر، س ، ای اک

    ای سرمه

  دو طاووس در دو طرف 

۵  

   

  

ـــــــجدجامع  مس

  عباسی

نقــــش میــــدان 

  جهان

  

  دورۀ صفویه

 ،اول عباس شـــاه

 اتمــــام ســـــردر

 ١٠٢۵ ورودی

  هجری

  )استیلیزهو  (شمایلی ترکیبی ترسیم:

  باز بال نیمه ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

  بالا طرف به

  قرینه  : جفتی وشکل

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  گلدان - گیاهی

  محرابی - دار کادر: قوس تیزه

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ای اکر، سفید  فیروزه

  دو طاووس در دو طرف 

  

۶  

  

  

  

  

    مسجد قطبیه   

اصل بنا:خیابـان 

  طالقانی

  دورۀ صفویه

  

  )استیلیزهو  (شمایلی ترکیبی ترسیم:

  مورب چتر ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

  بالا طرف به

  قرینه  جفتی وشکل: 

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  گلدان - گیاهی

  محرابی - دار قوس تیزه کادر:

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ای اکر، سفید  فیروزه

در بــاغ  اکنــون ســردر اصــلی

  ستون قرار دارد. چهل

  

  

٧  

  

  

   

 بهشت کاخ هشت

  اصفهان

  ضلع شرقی

  چهارباغ عباسی

  دورۀ صفویه

شــــاه ســــلیمان 

  صفوی

  )استیلیزه و  (شمایلی شمایلیترسیم: 

 و  رو روبهبال از  ،رخ نیم : سرزاویۀ نمایش
ً
 کـاملا

  باز چتر شده

  تکی در دو طرفشکل: 

  عناصر شاخص: پرنده و تزیینات

   نقوش گیاهی

  فاقد کادرکادر: 

   کاشینقاشی روی تکنیک: 

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

ــــــروزه ــــــفیدزردای  فی ، ، س

    ای قهوه
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٨  

  

  

 بهشت کاخ هشت  

  اصفهان

  ضلع شرقی

  چهارباغ عباسی

  دورۀ صفویه

شــــاه ســــلیمان 

  صفوی

  )استیلیزه و (شمایلی ترکیبیترسیم: 

  باز نیمه چتر با ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

  تکی شکل: 

  عناصر شاخص: فرشته و طاووس

   نقوش گیاهی

  کادر: فاقد کادر

   نقاشی روی کاشی تکنیک:

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ای اکر، سفید  فیروزه

  

  

  

٩  

  

  

  

ــ ــاغ ۀمدرس  چهارب

  اصفهان

ــــــــلطانیه   - (س

مادرشاه) چهارباغ 

  عباسی

دورۀ اواخـــــــــر 

  صفویه

شـــــــــــــــــاه 

  حسین سلطان

  )استیلیزهو  (شمایلی ترکیبی ترسیم:

  چتر، تکی: زاویۀ نمایش
ً
  باز کاملا

  قرینه  جفتی وشکل: 

نقــوش  عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات

  سردر ۀکتیب - گیاهی

  کادر: هندسی

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

    ، زردای اکر، سفید فیروزه

  

١٠  

  

  مسجد سید

ســــردر جنــــوب 

  غربی

خیابــان مســجد 

  سید

  دورۀ قاجار

ــــی  شــــاه فتحعل

  )ق۱۲۴۵(

  )استیلیزه و  (شمایلی ترکیبیترسیم: 

  باز نیمه چتر، رخ نیم: زاویۀ نمایش

  پایین طرف به

  قرینه  جفتی وشکل: 

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  گلدان - گیاهی

  کادر: هندسی

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

ــــروزه ــــفید فی ــــر، س ، ای اک

    ای قهوه

  

١١  

   

  سرای خروش

  هارون ولایت

  محله هارونیه

  )استیلیزهو  (شمایلی ترکیبی ترسیم:   دورۀ قاجاراواخر 

 بال ، : تکینمایش زاویۀ
ً
  باز کاملا

  تکی شکل: 

  عناصر شاخص: پرنده و تزیینات نقوش گیاهی 

  کادر: هندسی بیضی

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ای اکر، سفید  فیروزه

  

  

١٢  

  

  

  

  

  خانه هنرمندان     

  خیابان آبشار

  )استیلیزهو  (شمایلی ترکیبی ترسیم:  اول دورۀ پهلوی

  باز نیمه چتر ،رخ نیم: نمایشزاویۀ 

  بالا طرف بهمورب 

   جفتی و قرینهشکل: 

  عناصر شاخص: پرنده و تزیینات نقوش گیاهی

  محرابی - دار کادر: قوس تیزه

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

ــــروزه ــــفید فی ــــر، س ، ای اک

    ای قهوه

  

  

  

١٣  

  

  

ــکونی    ــای مس بن

خیابان چهاربـاغ 

  خواجو

  نقاشیچهارراه 

  )استیلیزهو  (شمایلی ترکیبی ترسیم:  پهلوی ۀدور 

 و  رو روبهبال از  ،رخ نیم : سرزاویۀ نمایش
ً
 کـاملا

  باز چتر شده

  تکی شکل: 

  عناصر شاخص: پرنده و تزیینات

   نقوش گیاهی

  دار قوس مازهکادر: 

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ، زردای اکر، سفید  فیروزه

  

   

  

١۴  

  

  

  

بنــــای تجــــاری 

 خیابــان طالقــانی

  اصفهان

  )استیلیزه و  (شمایلی ترسیم: ترکیبی  دورۀ پهلوی

  باز بال نیمه ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

   جفتی و قرینهشکل: 

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  فرشته - گیاهی

  دار کادر: قوس مازه

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

ــــروزه ــــر، فی ــــفید ای اک ، س

    ای، قرمز سرمه

  

  

  

١۵  

  

  

بنــــای تجــــاری 

  خیابان سپه

  )استیلیزهو  (شمایلی ترسیم: ترکیبی  دورۀ پهلوی

  باز بال نیمه ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

   جفتی و قرینهشکل: 

عناصر شاخص: پرنده و تزیینات نقوش گیاهی 

  و اسلیمی

  دار قوس مازه کادر:

  کاری تکنیک: کاشی

لاجـوردی و رنگ: سبز، آبـی 

ــــروزه ــــفید فی ــــر، س ، ای اک

    ای قهوه
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ارزیابی روش تدریس اکتشافی 

 ۀشده برای درسِ هندسهدایت

کارشناسی صنایع  ۀدور  نقوش

 ۱۰۰ـ۸۹، دستی

  بهایی  شیخ ۀخان    ١۶

ـــــــــــــــ  ۀکوچ

  مسجدجامع

  )استیلیزهو  (شمایلی ترسیم: ترکیبی  دورۀ معاصر

  پایین طرف به باز بال نیمه ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

   جفتی و قرینهشکل: 

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  کتیبه - گیاهی

  مستطیل کادر: هندسی

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ای فیروزه

    ، قرمزصورتی، اکر، سفید

  

  جویباره ۀخان     ١٧

  جویباره ۀمحل

  )استیلیزه و  (شمایلی ترسیم: ترکیبی  معاصر ۀدور 

  باز بال نیمه ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

   جفتی و قرینهشکل: 

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  کتیبه - گیاهی

  مربع کادر: هندسی

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سـبز، آبـی لاجـوردی، 

  ای  قهوه

  صورتی، اکر، سفید 

  

  

١٨  

  

  

  

      

  حسینیه رضوی

  خیابان کمال

  )استیلیزه و  (شمایلی ترسیم: ترکیبی    دورۀ معاصر

  باز بال نیمه ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

   جفتی و قرینهشکل: 

  گیاهی عناصر شاخص: پرنده و تزیینات نقوش

  کادر: هندسی

  کاری تکنیک: کاشی

رنــگ: ســبز، طلایــی، اکــر، 

  سفید 

  

  

  گیری هنتیج .٧

بـا  متقـارن-به دو شـکل جفتـیکه  شدآشکار ، بناهای اصفهاننمای در  طاووس نقشساختار بصری تحلیل  و هشد انجام مطالعات اساس بر

 ( در طی چند سـده مفاهیم نمادین آنارتباط با در  ،و چتری م افراشتهدُ  با تکییا  بسته پرهای نیمه
ً
اسـتفاده  )تـا پهلـوی دورۀ صـفویاز  عمـدتا

  مختلف طاووس های شکل. شده است
ً
 هنرمنـد) یذهنـ  بیـان( اسـتیلیزه و (حـالات طبیعـی جـانور) شـمایلی ۀشـیو ترکیبی از صورت به اکثرا

م اشـکال بـه یشـان در ترسـ یش از اسـلاف صـفو ین دوران، بیدر هنر ا ییگرا عتیان طبیبا وجود آنکه طراحان قاجاری همسو با جر  و هستند

بـا  اسـلامی  جمهـوری -دورۀ پهلویهای ترسیمی صفوی پیروی شده که این در  ها همچنان از سنت در طراحی طاووس ،عت روی آوردندیطب

 بـر نقـوش طـاووس کـه دهـد نشـان می مـورد)١٨( ها آماری و داده ۀجامع. ادامه یافته است دورۀ صفویکاری و مضامین  کاشیهدف احیای 

  ورا داشته  بازتابین بیشتر ) مورد ٩( دورۀ صفویسردرهای 
ً
 حضـور آن تـرین مکـان مهـم مدرسـه و امـامزاده)، (مسجد بناهای مذهبی عمدتا

نقـوش رسـد کـه  چنین به نظـر میاند.  به کار رفتههمراه با کتیبه  و تجاری بناهای مسکونیدر ورودی  بیشتر دورۀ معاصرو در  مورد) ١٠( بوده

مبـدل و زیـور  (عج)یحضرت مهـد  ترکیبی از معنای نمادین باستانی و اسلامی به نماد صورت بهها در راستای عقاید شیعی صفویان،  طاووس

طـاووس در قرار دادن نقش  رسد به نظر می هرچند ؛هستند هاتجلی صفت خیر طاووس در بنا ۀدر نتیج که شده استمدارس  و سردر مساجد

بـه  نیاطیو ممانعت از ورود ش آن مفاهیم رمزی و حوا و آدم هبوط و خلقت داستانیعنی  شر آن مفاهیمبه نوعی اشاره به  تواند می بیرون ابنیه

 یعنصـر محـور  ینقـش محـافظ بـرا شـکل جفتـی و نمـای جـانبی بـا بـه رخ نـیم ۀیـزاو از ها همچنین قرینه بودن طاووس. شته باشدبناها دا

ین بیشـتر است،  د بر تقدس، شکوه، عظمت و بهشتیدار که تأک مقدس تاج ۀهال -ان فری) در مو نقوش گیاهی در قالب گلدان( یزندگ  درخت

ن امنـؤم یمدگویی و راهنمـاانمـاد خوشـ در ورودی بناهـای مـذهبی ،عطار ۀبر نظری بناکه اند  را به خود اختصاص دادهعدد)  ١٣(موارد تعداد 

عنصـر  عنوان بـه در بناهـای مسـکونی و کـاخ بیشتر، شده با چتر گشودهتکی  صورت به ها نمونهاز  عدد ۵ هستند. گمشده  ورودی بهشت یبرا

در  هـا کـل نقـوش طـاووس طور بـه. اند طراحی شده، فره و تاج یعباس شاه -لوفری، گل نییو ختا یمی، اسلیاهیگ همراه با سایر نقوش یمرکز

هـای جفتـی) و  (بـدن، بـال و دم طـاووس هندسـی مثلـثبـه اشـکال  بیشـترو  شباهت فرمی و رنگی زیادی با یکدیگر دارنـد بناهای مختلف

 ( هندسی شکل کادرها نیز به بندی قاب و های منفرد) طاووس ۀشدچتر  پرهایسر و ( ای دایره
ً
دار  قوس تیزه محرابی، ،)مستطیل و مربع عمدتا

متناسب رنـگ طبیعـی  حدودی تا کهاست اکر  ، سبز وای رفته رنگ سبز، آبی لاجوردی، فیروزهکار  های به پرکاربردترین رنگ. هستنددار  و مازه

   کـادر ۀزمینـ اند. رنگ کلـی پـس طاووس به کار رفته
ً
 در ، زردای قهـوه، اکـر،  هـای سـیاه و سـفید و از رنـگ بـودهو گـاهی سـفید  آبـی هـا اکثـرا

در  شـاخص طور بـه قرمـز نیـزصـورتی و  های جدیـد ماننـد رنگ قاجار و پهلوی های  و تزیینات استفاده شده است. در برخی نمونه  بندی ترکیب

موارد  بسیاری ازدر  بناها معرق و رنگ ی هفتها کاشی ۀها در زمین رنگو   اجرای طرح ۀشیودر انتها شایان ذکر است . اند کار رفته به ها کاشی

   .اند درآمده شینما به وهمندکش و فاخر ،بناهای مذهبیویژه در  کاربری آن بهبسته به نوع 
  

  ها نوشت پی

  .Adobe illustratorو  Corel drawهای افزار  نرم .۱
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ها آمده است این ایزدبانو آرگوس غول صدچشم را برای نگهبانی معشوق  هرا بود و در اسطوره ۀای است که ویژ های یونانی، پرنده نقش طاووس در سکه. ۲

 های غول بهره گرفت تا دم طاووس را زینـت بخشـد شوهرش، ایو، گمارده بود؛ وقتی زئوس هرمس را فرستاد تا آرگوس را فریب داده و بکشد، هرا از چشم

  ).۳۰، ۱۳۸۹ نارانی (شیخی

  ).Kaur & Gupta 2016, 244( ندانتا، الفانتا و بادامی موجودگوپتا تا معابد غار آج ۀهای سلسل از تصاویر طاووس از سکهادی های زی نمونه. ۳

4. Peacock 

5. Peahen 

یک مرتبه فرستاده  هر سه سال» ترشیش« ها برای سلیمان نبی نام برده شده که با کشتی به شهر در تورات از آوردن هدایای طلا، نقره و عاج و طاووس. ۶

  ). ۶۸۴تورات ؛ ۲۳ـ۲۱(تورات دوم تواریخ ایام، آیات  شد فرستاده می

 ۀهمـ و نـدهکاف هیسـا جهان بر یسالکخش صورت در این هک است یزندگ درخت بر تسلط دنبال به هک است منینماد اهر  اژدها ای مار ،باستان فرهنگ در. ۷

 فـراهم را یزیحاصـلخ ،شـده یپرآبـ و موجـب درخت نیبر ا مار تسلط مانع یزندگ درخت جانب دو در طاووس دو رو ازاین د.یگرا یم یشور  به نیزم یها آب

  ).٨۴١٠، ١٣٩٣ زکریاییو  امامی دوازده( دنآور  یم

8. Cosmic Tree 
9. Hom 

 حـافظ( افتادسـت نعـیم بـاغ در کـه طـاووس چیست /عذار فردوس گلشن در تو مشکین زلف :سراید می گونه این بهشت و طاووس ارتباط به نیز حافظ. ۱۰

٣ ،١٣٨١۶(.  

 در نـدارم من// من یجا عالی فردوس بود بس /من؟ یپروا را سیمرغ بود کی// رسم دوران در که اینم بود بس /رسم سلطان در که مردم آن نه من. ۱۱

  )٨/١٠ ،حکایت طاووس، ۱۳۸۸عطار ( دگر یبار  دهد ره بهشتم تا /دگر یکار  جهان

 شـدند؛باعـث گمراهـی آدم و خـوردن از درخـت ممنوعـه  دسـت وکه طاووس، حـوا و شـیطان هم است اشاره شده نبیاالا   قصصدر  اسلامیدورۀ در . ۱۲

رنگ و شـکل پرهـای طـاووس شـبیه اشـکی ها نیز آمده است که  ها و افسانه در برخی از روایت(نماد شیطان) و طاووس از بهشت رانده شدند.  مار رو ازاین

 های مدور و دورنگ پرشکوه طاووس، از زهر مارهایی که طاووس شکار کرده و خورده، پدید آمده اسـت لکه مرغان بهشتی جمع شدند و ریختند یااست که 

 را شـیطان طـاووس چـون کـه معتقدنـد طرفـی از و داننـد می بهشـت به ورود مدخل را طاووس تاریخی، برخی روایات همچنین). ۹۷ـ۹۲، ۱۳۸۷(دوبوکور 

 اسـت آمـده بـه میـان سـخن طـاووس و اهـریمن ملاقـات از هـم طبـری تـاریخ در کنـد. می خـودداری متبرکـه امـاکن بـه شـدنش وارد از ،اسـدشن می

  .)۱۵، ۱۳۹۷ آبادی حسین خان(

پروردگـارا بـه مـن بنمـا کـه و چون گفت ابـراهیم بـار «ن آن نمود. به امر خدا مبادرت به کشت (ع)طاووس یکی از چهار مرغی است که حضرت ابراهیم. ۱۳

چهـار  :خداونـد فرمـود .آن دلـم آرام گیـرد ۀباور دارم لیکن خواهم تا به مشاهد ،آری :باور نداری؟ گفت :چگونه مردگان را زنده خواهی کرد، خداوند فرمود

گـاه را بخوان تا سوی تـو شـتابان پـرواز کننـد و آنسپس آن مرغان ، ها را به هم درآمیز نزد خود، آنگاه هر قسمتی بر سر کوهی بگذار مرغ بگیر و گوشت آن

  ).۲۶۰ :(بقره» حقایق امور عالم داناستبر چیز توانا و  بدان که همانا خداوند بر همه

 و اسـت رانیـا فـرش یـیطلا عصـر ،محققان اعتقاد وجود دارد که به دورۀ صفویهای  ها در نمای بناها بیش از همه در فرش شباهت نقوش طاووس. ۱۴

  .)٨٧، ۱۳۸۵ و نادعلیان یشعار  وند( دارد بهشت موضوع ارتباط از نشان دار، وانیح یدرخت و بهشت باغ های طرح طاووس در نقش

گاهانه یلکش به صفوی، عهد مساجد سردر بر طاووس نماد از استفاده با. ۱۵ گاهانه ای آ  دو انیـم بخـش و وحـدت یارتباط یپل هک است توانسته هنرمند ،ناآ

تواند شـامل  همچنین می یمذهب نکاما  سردر بر طاووس نماد گرفتن قرار یردهاکار ک .اوردیب وجود به آن از شیپ یباورها و یعیش اسلام رکتف متفاوت نوع

 ،بهشـت بـه ورود یبـرا امامـان شـناخت و توسـل ارزش عه ویشـ بـاور در یشناسـ امام ضرورت بر دیکتأ  ،(عج)یمهد  حضرت کمبار  یدائم حضور از ینماد

 ورود از ممانعـت یبـرا ینگهبـان ،خداوند بخشش به یدوار یام گناه و با برخورد در بندگان عبرت ۀیما ،حوا و آدم هبوط و خلقت داستان از یلکش ۀنندک انیب

  ).۵۴۱۰ـ۱۵۱۰، ١٣٩٣ زکریاییو  امامی دوازدهبهشت باشد ( دادن نشان یبرا نازائر  یراهنما ،بهشت طان به مسجد مانندیش
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