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Abstract  
In any scientific research, the research method is the main factor in 
obtaining accurate and correct results. Therefore, researchers in 
various fields of science try to conduct their research within the 
framework of methods defined in their discipline. “The Imagist 
Historian or Formalist Poet” is a book in which the author intends to 
study the poems of MohammadReza Shafi'i Kadkani by using three 
methods of historical, sociological and formalist criticism. The present 
article, in order to measure the accuracy of the approaches in this 
book, first examines its name, which represents the author's view of 
the work under study and then he has examined the quality of the 
author's use of approaches. After reviewing, it is clear that the author 
has made a mistake in applying all three main approaches of the book. 
In the end, such a conclusion is reached that the author does not have 
comprehensive knowledge of the methods he has chosen as research 
approach, and the book is devoid of any method that leads to accurate 
and scientific results.  

Keywords: book criticism, methodological criticism, the Imagist 
historian or formalist poet, historical criticism, sociological criticism, 
formalist criticism. 

Extended Abstract 

Introduction 

Every coherent and purposeful scientific research needs a method. 

Methodology in literary research leads to "increasing efficiency" and 
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"measurability" which are two important indicators of science. But 

conducting methodical research first of all requires familiarity with the 

used method and approach and then its correct application. The 

“Tarikhnegāre Tasvirgārā yā Shāere formalist” [the Imagist historian 

or formalist poet] written by Yusuf Aali Abbas Abad is a book that 

tries to examine Mohammadreza Shafi'i Kadkani's poems with the 

approach of historical-sociological criticism and formalist criticism.  

Methodology 

The current research has investigated the quality of the book's used 

approaches, employing a descriptive-analytical approach and library 

method, using books on theory and research methods. 

Discussion 

Before dealing with the research approaches of this book, the name of 

the book, which in a way defines the content of the book, has been 

reviewed. Aali called Shafi'i Kadkani an Imagist historian, but the 

subject examined in this book is Shafi'i's poetry, and Shafi'i, like all 

poets, has an aesthetic encounter with historical phenomena in his 

poetry, which has a considerable distance from historiography. The 

author used the terms “imagery” and “historian”, yet did not elaborate 

on these two terms throughout the book. The author of this book 

considers Shafi'i Kadkani to be a follower of a school called 

formalism, which has principles. This is despite the fact that basically 

formalism is not a literary school like romanticism and surrealism. 

Formalism is a way of evaluating the text and we should put it under 

the science of literary criticism. Also, in our literary circles, the title of 

formalist is often attributed to the poets who belonged to the avant-

garde group, but Shafi'i Kadkani's poetry does not belong to any of the 

avant-garde trends. 
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The author considered the main goal of his research to be the 

historical and sociological criticism of Shafi'i Kadkani's poems. There 

is not much affinity between what the author of the book brings as 

internal and external criticism and what is discussed in the historical 

criticism. This issue is due to the fact that he called the description of 

historical events that Shafi'i mentioned in his poems "historical 

criticism", by mistake. 

Sociological criticism is another approach of this research. 

According to the definition of sociological criticism, it should be said 

that most of Aali's content in this book cannot be considered as 

sociology of Shafi'i's poetry; because the content of this book that 

somehow communicate with the society are of two categories: There 

are some materials that he wrote about the social situation in Iran, 

especially Khorasan after the Mongol attack, citing various sources. 

Talking about the state of the society of the distant ages, which is 

mentioned in the poet's poems, cannot be called a sociological study 

of a work. There are also references about the time and context of 

writing some of Shafi'i Kadkani's poems, which the author also 

deciphers from some of the symbols of his poetry. In these cases, the 

author did not talk about the influence of social conditions on the 

structure of the poems and only reflected the social and political 

concerns of Kadkani in his poems. 

Another approach used by the author to examine Shafi'i's poetry is 

formalist criticism. If we define the form as follows: coherence and 

harmony between the elements that make up the form, including 

language, image, music and the meaning of the work, then there is a 

great distance between what the author of this book presented under 

the title of formalist criticism and the principles of formalist criticism. 

What Aali has presented in different parts of this book under the title 

of formalist criticism, refers to the existence of "alliteration" or cutting 

the verses in pieces of Shafi'i Kadkani's poems. Regarding what is 
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mentioned under the title of Namānevesht, in most cases, it is just a 

kind of cutting and lining up. 

Mixing two methods of historical-sociological criticism and 

formalist criticism is also one of the main flaws of this book. In 

mixing these two completely different methods, on the one hand, the 

research method will not be used correctly, and on the other hand, the 

goal and result of the research will not be accurate and reliable. 

Another drawback of the method of criticism in this book is the 

position of the author as a critic of Shafi'i poems. What can be seen 

throughout this book is the praise of Shafi'i Kadkani's poetry, not its 

criticism. 

Referencing style and used sources require attention as well. Many 

sources are used in this book. But these many sources are exact 

examples of providing decorative sources and unnecessary references. 

Some sources cited by the author are not academic texts. 

Results 

Although the author of the book defined approaches for his research, 

he has made mistakes in all three approaches due to lack of familiarity 

with the approaches. In general, this book cannot be considered a 

research book with accurate scientific findings and an acceptable 

poetry criticism. This book does not open any new windows and 

horizons on Shafi'i Kadkani's poems and if we consider the duty of 

such reviews to create pleasure in the reader as a result of getting to 

know the hidden angles and new discoveries in the work, then the 

respected author has not been very successful in this matter. 

 



 

 

 مقالۀ پژوهشی
DOR: 20.1001.1.20080360.1401.15.57.5.1 

 نگار تصویرگرا یا شاعر فرمالیستشناختی تاریخنقد روش

  1* مهرداد زارعی 

 

 (01/0/0010 پذیرش: 92/01/0011 )دریافت:
 

   چکیده

ترین در هر پژوهش علمی، روش پژوهش در کسب نتایج دقیق و درستی آن پژوهش اصلی

کوشند تا تحقیقات خود را در ارد. به همین دلیل پژوهشگران علوم مختلف مینقش را د

نگار تصویرگرا یا شاعر تاریخشده در دانش خود انجام دهند. های تعریفچارچوب روش

کارگیری سه روش نقد تاریخی، در آن، با به کتابی است که مؤلف آن قصد داشته تا فرمالیست

لیستی به بررسی اشعار محمدرضا شفیعی کدکنی بپردازد. در شناختی و نقد فرمانقد جامعه

سنجش دقت رویکردهای این کتاب، ابتدا به بررسی نام آن که  قصد بهرو، مقالۀ پیشِ

گیری است، پرداخته شده و سپس کیفیت بهره پژوهش موردلف به اثر دهندۀ نگاه مؤنشان

قیق بررسی شده است. طبق نتایج مؤلف از رویکردها با استفاده از کتب نظریه و روش تح

خطا رفته و از کارگیری هر سه رویکرد اصلی اثر بهپژوهش، نویسندۀ کتاب مورد بحث در به

عنوان رویکرد پژوهش برگزیده، شناخت کامل و درستی نداشته است؛ هایی که بهروش
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هره است. از ببنابراین کتاب مذکور از هرگونه روش که به نتایج دقیق و علمی بینجامد، بی

گرانۀ ناقد دیگر ایرادهای وارد بر کتاب که در این پژوهش به آن پرداخته شده، موضع ستایش

 و وجود منابع دکوراتیو در آن است.

، نقد نگار تصویرگرا یا شاعر فرمالیستتاریخ: نقد کتاب، نقد روش تحقیق، های کلیدیواژه

 شناختی، نقد فرمالیستی.تاریخی، نقد جامعه

 مقدمه. 1

و  مندقاعدههای است. به شیوه 0پژوهش علمی منسجم و هدفمندی نیازمند روش هر

گویند. در علم، روش می های نوین در هرشناخت و یافته شده برای حصولهپذیرفت

ضروری  آنپایبندی به اصول و ضوابط انتخاب روش مناسب و  ،درست قیحقت یک

 قصد دارداست که پژوهشگر ادبی  یاانتخاب مشروط به شناختن مسئلهو این  است

باید به تبارشناسی مسئله بپردازد تا بداند که  پژوهشگر نخست تحقیق کند. آن ۀدربار

ی هر هاگام نیترتواند تحقیقات خود را سامان دهد. از مهممی شیوهکمک کدام به

با کدام پژوهش  مورد ۀمسئل دهد تشخیص پژوهش اصولی این است که پژوهشگر

ها بندی آنهای پژوهش و طبقهتشخیص شیوه .کندبهترین نتیجه را حاصل می شیوه

دانشی است  شناسیروشرا ایجاد کرده است.  9شناسیروشای از دانش به نام شاخه

علم و تشخیص شیوۀ مناسب  های پژوهش در هرکه به شناخت، تعریف و تقسیم شیوه

 پردازد. براساس موضوع هر پژوهش می

ش درست در تحقیقات علمی گاهی بیشتر از استعداد و نبوغ پژوهشگر انتخاب رو

ها کارگیری آنهای تحقیق و کسب توانایی در بهآگاهی از روش»زیرا  ؛اهمیت دارد

های تحقیق طی شود تا پژوهشگر مسیری مطمئن را برای پاسخ به پرسشموجب می

« اعتمادتر باشد های او قابلو یافته درست برسد ۀتر به نتیجسریعتر و نماید و آسان
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تحقیق است.  یهاتحقیق علمی ناگزیر از داشتن روشباری،  (.7: 0121)رضی، 

مرحله بهمرحله یمندتا پژوهش را با قاعده رساندیتحقیق به محقق مدد م یهاروش

به نتایج مطلوب علمی دست یابد. محقق باید با توجه  ترعیو سر ترینیقیبرد و بپیش 

 گاهاتخاذ روش مناسب اقدام کند و آن به خود، ازپیش ۀضوع تحقیق و اهداف ویژبه مو

 . به ضوابط آن روش پایبند باشد تا پایان تحقیق

های آن و ارتباطی که گاه با دلیل تعدد زیرمجموعهبه فارسیش در ادبیات پژوه

 ۀلمقوی روشمنداین گستردگی  است وگسترده ای یابد، عرصههای دیگر میدانش

روشمندی  .بخشددوچندان اهمیت میتحقیقات ادبی  به بخشیسامان را جهتپژوهش 

شود  که دو می« پذیریسنجش»و « افزایش کارایی»های ادبی موجب در پژوهش

اما انجام دادن پژوهش روشمند پیش از هرچیز  آید.شمار میبه شاخص مهم علم

کارگیری درست آن و سپس به تفادهاس موردنیازمند آشنایی دقیق با روش و رویکرد 

پژوهشگر باید با توجه به نوع مسئله و  ،ادبیهای است. به همین دلیل در پژوهش

و پس از تسلط  رویکردی متناسب با موضوع تحقیق برگزیندروش و هدف پژوهش، 

ای که به نظر مسئله از آغاز تا پایان پژوهش به آن پایبند باشد.کامل به آن روش، 

 خوبی رعایت نشده است.به تعر فرمالیساتصویرگرا یا ش نگارتاریخدر کتاب رسد می

 . معرفی کتاب2

ترین کتاب آباد، تازهعباس یوسف عالینوشتۀ  عر فرمالیستاتصویرگرا یا ش نگارتاریخ

نقد دربارۀ شعر محمدرضا شفیعی کدکنی )م. سرشک( است. عنوان فرعی این کتاب 

است. در کنار این دو رویکرد،  کدکنی شفیعی محمدرضا رشع شناختیجامعه ـ تاریخی

زعم خود، نویسنده فصلی را به بحث دربارۀ نظریۀ فرمالیسم روسی اختصاص داده و به

 به نقد فرمالیستی اشعار شفیعی کدکنی نیز پرداخته است.
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متن کتاب از سه فصل اصلی تشکیل و سخن پایانی، مقدمه  ،پیشگفتارجدای از  

 شفیعی با شعر ارتباط آن و فرمالیسم مکتب دربارۀ بحثی» فصل اول عنوان شده است.

هجوم  یتاریخواقعۀ  ،«خراسان و مغول»با عنوان ل دوم نویسنده در فص. «است کدکنی

این کتاب عنوان فصل سوم  .را مرور کرده است بار آن در خراسانمغول و وقایع خون

و نویسنده نام دارد « تحلیل تاریخ»شود، چهارم حجم کتاب را شامل میکه قریب به سه

های ادبی ای هنرسازهمحتوا و پاره نظر ازرا از اشعار شفیعی کدکنی  در آن، بخشی

 کرده است.بررسی 

شعر شفیعی کدکنی محتوایی دارد به وسعت جغرافیا و فرهنگ اسلامی و اینکه 

خراسان و حملۀ ای بر یک موضوع )از چنین طیف محتوایی گسترده آبادعباسعالی 

نماید؛ زیرا تحقیق معنایی و مغول( انگشت نهاده است، در نگاه اول مناسب و علمی می

محتوایی دربارۀ متن بازی همچون شعر م. سرشک با آن گستره چنانچه جزئی و 

ای نامنسجم و انجامد یا مجموعهگویی و انشاپردازی میمحدود نشود، قطعاً یا به کلی

زند. به ایی دربارۀ مضامین مختلف شعر شفیعی کدکنی را رقم میهپریشان از گزاره

ای که مؤلف در خوانش اشعار شفیعی کدکنی برگزیده، مناسب است. همین دلیل شیوه

ها را به دو دستۀ توان آنوارد است که می ایحال، بر این کتاب ایرادهای جدیبا این 

د و خطا در روش تحقیق؛ ب. کلی تقسیم کرد: الف. درک غلط از رویکردهای نق

 های نادرست.ها و تأویلگزاره

و  نگار تصویرگرا یا شاعر فرمالیستتاریخدر این مقاله، فقط به روش تحقیق کتاب 

 ایم.اِشکالاتی که از این منظر بر کتاب وارد است، پرداخته
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  . نقد کتاب3

 . بررسی عنوان کتاب1ـ3

 نوعیهاین کتاب، جا دارد نام آن را که بپیش از بحث دربارۀ رویکردهای پژوهشی 

 نگارتاریخکلید ورود به اثر و مُعرف محتوای کتاب است، بررسی کنیم. عنوان 

بر بالای تصویری از شفیعی کدکنی بر جلد کتاب نشان  عر فرمالیستاتصویرگرا یا ش

دنبال بررسی دو ویژگی در شخصیت چندساحتۀ شفیعی کدکنی دهد که نویسنده بهمی

است. حال باید دید تا چه حد انتساب این دو ویژگی به شفیعی کدکنی درست 

 نماید. می

نگار تصویرگرا نامیده است. در کارنامۀ نویسندۀ کتاب شفیعی کدکنی را تاریخ

یا  قلندریه در تاریخ شود؛ نظیرعلمی شفیعی کدکنی، پژوهش تاریخی نیز دیده می

انجام داده است؛ اما با توجه به موضوع  هیمکراهایی که وی در زمینۀ مذهب پژوهش

انگاری همراه است؛ نگار به وی با سهلمورد پژوهش این کتاب، اطلاق صفت تاریخ

وگریختۀ وی در های جستهسراغ م. سرشک شاعر رفته و اشارهزیرا مؤلف در این اثر به

نگاری ان، را تاریخویژه مقطع سیطرۀ مغولان بر ایرلای اشعارش به ادوار پیشین، بهلابه

مانند همۀ شاعران برجسته در شعر نگاهی حال آنکه م. سرشک به 1نامیده است؛

های تاریخی، دارد و طبیعتاً این نوع مواجهه با پدیده ازجملهها، شناسانه به پدیدهجمال

 نگاری دارد.یی با تاریخاعتنا قابلوقایع تاریخی فاصلۀ 

رسی، تصویرگرا عمدتاً معادل فارسی واژۀ های پژوهشی حوزۀ ادب فادر متن

(. 112: 0137؛ سیدحسینی، 121: 0132کار رفته است )رک. فتوحی، به 0ایماژیست

ای نیافت و شاعری کنندهدر ایران پیرو و دنبال گاهچیهآمریکایی ایماژیسم مکتب آنگلو

زرقانی، شود )رک. دادن به تصویر شناخته میهمچون نادر نادرپور که به اصلیت 
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های (، در پژوهش001: 0130پورچافی، ؛ حسین000: 0132؛ فتوحی، 011: 0131

شناسانه در گروه شاعران رمانتیک جای داده شده است )رک. ادبیاتی و جریانتاریخ

(. مؤلف کتاب مسلّماً با علم به 001ـ010: 0130پورچافی، ؛ حسین159: 0131زرقانی، 

صرفاً جهت ابلاغ بسامد بالای تصویر در اشعار شفیعی این مسئله، واژۀ تصویرگرا را 

حال، در کتاب خود به این مسئله نپرداخته است. هرچند کار گرفته؛ با این کدکنی به

تصویرگرایی م. سرشک مسئلۀ اصلی این کتاب نیست، اشاره به آن در کنار صفت 

کرد که ایجاب مییابد، نگار که به یکی از دو موضوع محوری کتاب ارتباط میتاریخ

 نگار تبیین گردد.تا حدی به آن پرداخته شود و نسبت آن با تاریخ

مؤلف شفیعی کدکنی را پیرو مکتبی دانسته به نام فرمالیسم که دارای اصولی است: 

بیشتر »]...[ (؛ 01: 0123، آبادعباس)عالی « برش اول، بررسی مکتب فرمالیسم است»

(؛ 97)همان: « ر اصول مکتب فرمالیسم صرف کرده استوغم خود را در ]...[ و دیگهمّ

در حالی که اساساً فرمالیسم یک مکتب ادبی نظیر رمانتیسم و سوررئالیسم نیست. در 

 رۀ مکتب آمده است:درباکادن،  یاصطلاحات ادب فرهنگ

 کیعنوان اطلاق شود که به یسندگانیاز نو یاصطلاح ممکن است به گروه نیا

بر آن  دیکه کارشان با یاصول یبر رو یکل طورو به ندآییم گرد رگذاریتأث جمع

 کتبشود. میمنتشر م فستیصورت ماناصول به یتوافق دارند. گاه ،استوار باشد

 کاتب. مابدیکشور گسترش  نینفوذ آن به چند کهکند  جادیا یممکن است جنبش

ها ادامه داشته ها ممکن است سالآن یبارور ریدارند، اما تأث یمعمولاً عمر کوتاه

داشته  یانقلاب تیماه ،کندیم تیها را هداکه آن یکه اصول یزمان ژهیوبه ؛باشد

 (.Cuddon, 1984: 606د )باش

های خلق اثرند و دارای اصولی، گاه قراردادی، هستند که گروهی در ها شیوهمکتب

 ند، در عینکنند و کسانی که به آن مکتب گرایش دارآثار خود آن اصول را رعایت می
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لحاظ نحوۀ بیان و ارائۀ هنری آثارشان تفاوت داشته باشند، آثار حال که ممکن است به

کنند؛ اما فرمالیسم شیوۀ سنجش متن خود را در چارچوب فلسفی و فکری آن خلق می

شود که طی است و باید آن را ذیل علم نقد ادبی قرار داد. فرمالیسم به جنبشی گفته می

ادبیات ها م. در عرصۀ مطالعات ادبی شکل گرفت. فرمالیست 0290تا  0200های سال

اثر ادبی تنها عرصۀ تحقیق در ند و نکبررسی می روزمرهزبان تفاوت آن با را از دیدگاه 

و راه  یشناسییبایو فرم و شکل اثر را مبنای تحلیل ز دندانیمآثار  و صورت را شکل

که تنها  معتقد بودند هافرمالیست .دنریگیمر نظ رسیدن به معنای نهفته در اثر ادبی در

واسط ادبیات که همان شکل  هشکل واسط معنای اثر است و باید تمرکز منتقد ادبی ب

های روس در پی یافتن چرایی ادبیت متون فرمالیست 5.معطوف شود ،اثر ادبی است

. به نظر ذاتبهقائمی اعنوان ابژهدیگر، یافتن عامل ادبیت متن بهعبارت ادبی بود؛ به 

ساز متنی ادبیپردازان روس بیشتر معطوف به کشف عوامل درونرسد تلاش نظریهمی

ای جهت نقد متون را داشته دهندۀ متون ادبی بوده تا اینکه قصد ارائۀ شیوهو انسجام

بود که چارچوب « نقد نو»باشند و فرمالیسم روسی پس از سفر به غرب و تحت عنوان 

پردازان فرمالیست ارائه برای بررسی و ارزیابی متون را پیدا کرد. آنچه نظریهیک روش 

دادند، روش جهت سنجش و نقد آثار هنری بود، نه اسلوبی برای آفریدن اثر؛ بنابراین 

برخلاف تصور مؤلف این کتاب، فرمالیسم شیوۀ هنری نیست که بتوان شعری یا اثری 

 را به آن منتسب کرد. 

این عنوان  1کار رفته است.ی ما، عنوان فرمالیست برای شاعران نیز بهدر جامعۀ ادب

رسد در شعر خود جانب صورت و فرم را نظر میبه شاعرانی اطلاق شده است که به

ها آشکار و قابل وصول نیست؛ اما شعر شفیعی اند یا  لااقل معنا در شعر آنگرفته

 د. کدکنی با مصادیق این نوع شعر نیز سنخیتی ندار
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صفت فرمالیست در شعر معاصر ایران غالباً به شاعرانی نسبت داده شده است که به 

اند؛ شاعرانی که در شعر اصطلاح آوانگارد تعلق داشتههای ساختارشکن و بهجریان

های زبانی بوده است. یکی از نخستین عمدۀ توجهشان معطوف به زبان و هنجارشکنی

 دربارۀ علاءینور لیاسماعشد، یدالله رؤیایی بود. کسانی که شاعر فرمالیسم خوانده 

 خود، مهم کتاب با را انیگراشکل پرنفوذ مکتب رؤیایی: »سدینویم سمیفرمال و رؤیایی

 رؤیایی سرودن شعر خاص وۀیش (.973: 0103) «گذاردیم انیبن ،ییایدر یشعرها

 خصوصبه کرد،یم استفاده آن از اریبس اتشینظر در او که «فرم» اصطلاح شد موجب

 دیدگاه ینوع با پنجاه و چهل دهۀ در 7مقاومت شعر انیجر و متعهد شاعران طرف از

 یادهیپد یکل طوربه فرم به توجه و سمیفرمال نگرش، نیا اثر رب و شود همراه یمنف

 مسئلۀ: »دیگویم یتلق طرزو  دیدگاه نای به واکنش در رؤیایی 3.شود یتلق منفور

 اششناسنامه ای و میکن آغاز را حجم حرکت ما نکهیا از قبل که است یامسئله سمیفرمال

 را سمیفرمال وقتچیه منحال  هر . بهدادندیم نسبت من شعر به منتقدها م،یده بروز را

 به که یگرید شعر انیجر (.009: 0131 رؤیایی،) «گرفتمینم اتهام کیعنوان به

 راهبهآن را  0150 سال در یآتش وچهرمن که بود «ناب شعر» ،شد منتسب سمیفرمال

 او شعر بودن تیسیفرمال به مخالفان شد موجب زبان حوزۀ در یآتش اقدامات. نداختا

 به و شدیم یتلق یمنف و بد یادهیپد م،یکرد اشاره به آن که یسمیفرمال. بدهندرأی 

 فراوان بلکه وکم،شیب: »گفته است باره نیا درخود  یآتش. بود شده بدل «اتهام» ینوع

 به رهگذر نیا از تا کنندیم متهم سمیفرمال به را حرکت نیا که شودیم دهیشن

 .(197: 0173 ،یمیتم) «ندینما منسوبش غرب در جیرا یفلسف و یفکر ومرجهرج

شکن و آوانگارد های سنتاز این جریان کدامچیهتنها به شعر شفیعی کدکنی نه

ها انتقاد در شعر و نثرش به این جریان کراتبهخود  تعلق و قرابتی ندارد، بلکه شفیعی
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توان از این لحاظ،  شفیعی کدکنی را نمی 2کرده و حتی از آنان بیزاری جسته است.

شاعری فرمالیست دانست. جدا از این مسئله، در اشعار شفیعی کدکنی توجه به 

ز این منظر حدی نیست که وی را اوجه بههیچها و نمای صوری شعر نیز بهویژگی

شاعری فرمالیست بخوانیم. دربارۀ تلقی نویسندۀ کتاب از فرمالیسم در شعر شفیعی 

 طور مفصّل در بخش بعد خواهیم گفت.کدکنی به

مؤلف اثر مورد بحث نخستین کسی نیست که برای کتابی پژوهشی و علمی )فارغ 

ل وجود سنت دلیاز میزان توفیق وی در علمی بودن( نامی هنری برگزیده است. به

و شاعرانگی، بسیاری از  01برپایۀ جادوی مجاورت فاتیتألی گذارنامدیرپای 

های هنری و شاعرانه بر آثار پژوهشی خود نام ادبیات نیز نامپژوهشگران صاحب

که باید، دقت نکرده است و ی اثر خود چنانگذارناماند؛ اما مؤلف این کتاب در گذاشته

 ی با شفیعی کدکنی و شعرش ندارد.عنوان اصلی کتاب او نسبت

 ها و درک غلط مؤلف از آن در کتاب کاررفتهبه. رویکردهای 2ـ3

، بیانگر رویکرد «شناختی شعر شفیعی کدکنینقد تاریخی ـ جامعه»عنوان فرعی کتاب، 

آباد در بررسی شعر شفیعی ۀ مؤلف در این کتاب است. عالی عباساستفاد موردعلمی 

استفاده کرده است. خط میان « شناختینقد جامعه»و « نقد تاریخی» کدکنی از دو شیوۀ

ای از این دو شیوۀ نقد است؛ البته دو کلمه حاکی از این است که رویکرد مؤلف آمیزه

هم این دو شیوه، با وجود استقلال نسبی، در پیوند با یکدیگرند و در مقام عمل گاه به

طور شناسی ادبی باید بههر جامعه»نویسد: می آمیزند. کوهلر دربارۀ ارتباط این دومی

شناختی. روش مطلوب در اینجا طور جامعهتاریخی عمل کند و هر تاریخ ادبیات نیز به

 ازاما  ؛(911: 0171)پوینده، « انگاره استهمانا دیالکتیک خواهد بود که لازمۀ این بن
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های نقد در یکی از شیوه عنوانصورت مستقل بهاز این دو رویکرد به هرکدام که آنجا

ها را معرفی اجمال آنتفکیک و بههای نقد و نظریه معرفی شده است، در ادامه بهکتاب

کارگیری این رویکردها را بسنجیم و ماحصل عمل مؤلف در بهکنیم  تا میزان دقتمی

 ها را دریابیم.استفاده از آن

 . نقد تاریخی1ـ2ـ3

شناختی اشعار شفیعی نقد تاریخی و جامعه نویسنده هدف اصلی پژوهش خود را

ای در معرفی صفحه(. او در مطلبی نیم92: 0123آباد، کدکنی دانسته است )عالی عباس

 عنوان رویکرد اصلی پژوهش خود، نوشته است: رویکرد تاریخی، به

مقصود از نقد تاریخی شعر شفیعی کدکنی، نقد علم تاریخ همانند نقد هگلی یا 

شناسانۀ متن مبتنی بر نگرش تاریخی و ستی نیست، بلکه نقد جامعهنقد مارکسی

شود گفت این پژوهش تر به موضوع نگاه کنیم، میبالعکس است. اگر تخصصی

های نقد تاریخ( را شامل )از زیرشاخه« نقد بیرونی»نقد  همو « نقد درونی»هم 

فرم اثر، شود. در نقد درونی درون متن، ساختار، موضوع، محتوای اثر، می

ی یا ... و زبانی که مؤلف )= شاعر( برای خلق اثر دئولوژیاهای سیاسی ـ گرایش

عنوان شاعر( )به« )= مؤلف»، «اصالت متن»کار برده است و در نقد بیرونی به

« فضای گفتمان یا آفرینش اثر»شاخص یا فردی که در جامعه حضور دارد(، 

 (.92ـ93شوند )همان: کار گرفته مید بهعناصر غالب هستند و همانند ابزاری در نق

ای است که آنچه مؤلف در این بخش درمورد نقد درونی و نقد بیرونی گفته، مسئله

در دانش تاریخ و نقد سند تاریخی مطرح است. در توضیح آن « نقد تاریخی»با عنوان 

ام از باید گفت در هر بررسی تاریخی، با دو مسئله مواجهیم: راوی و روایت؛ و هرکد

، «نقد برونی راوی»در این دو مسئله باید به دو صورت برونی و درونی نقد شود. 
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وضعیت و  زمانی و مکانی بین راوی و روایت ۀفاصل، هویت فردی و خانوادگی

لحاظ خط و زبان  اصالت روایت از، «نقد برونی روایت»، و در تاریخی مخاطبان راوی

بررسی منابع ، های موازیی روایت با روایتتناسب معنو، تحریر ۀو نوع کاغذ و شیو

زدودن امور و  زبانتاریخی فهم معانی لفظی روایت با توجه به تحول و تطور ، روایت

عبارت « نقد درونی راوی»شده در شود. مسائل مطرحبررسی می از روایت رواقعیغ

و  وایتمقصود راوی از نقل ر، و راوی یهافهمشیفهم علایق، انتظارات و پاست از 

روایت و  یفهم معنای واقعهم شامل « رونی روایتدنقد »شده در موضوعات مطرح

ۀ مقایس، کمک عقل تاریخیهای مفقوده در روایت بهکشف حلقه، آن عقلانی ارزیابی

است )حضرتی،  کشف دیدگاه اصلی مستور در روایتو  مورخان دیگر آرای روایت با

 (. 55ـ02: 0127

عنوان نقد درونی و بیرونی ت، میان آنچه نویسندۀ کتاب بهکه مشخص اس طورهمان

آورده، با آنچه در نقد تاریخی دانش تاریخ مطرح است، چندان قرابتی وجود ندارد. این 

ی است که مؤلف کتاب در انتخاب رویکرد نیادیبنمسئله در درجۀ اول ناشی از اشتباه 

آن را بررسی کرده، نوشتاری آباد در کتابش مرتکب شده است. متنی که عالی عباس

ادبی است، نه سندی تاریخی و وی در بررسی خود طبیعتاً باید از رویکردها و نظریاتی 

گرفت. اتفاقاً یکی از رویکردهایی که که برای خوانش متون ادبی تعریف شده، بهره می

 است که ظاهراً مؤلف به وجود« نقد تاریخی»در کتب نقد و نظریۀ ادبی وجود دارد، 

های نقد و نظریۀ سراغ کتاباشتباه بهاین رویکرد در نظریات ادبی توجه نکرده و به

 دانش تاریخ رفته است. 

دسته از منتقدان است که حوادث تاریخ نقد تاریخی شیوۀ نقادی متداول در نزد آن»

: 0132کوب، )زرین« شمارندرا برای توجیه و تبیین کیفیت و ارزش آثار ادبی کافی می
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کند و مبنا تقسیم میمبنا و برون(. پاینده نقد تاریخی را به دو شاخۀ درون10

پژوهشگری که این رویکرد اخیر را در تحقیق راجع »نویسد: مبنا میدرخصوص برون

ای کند، در پی پرتوافشانی بر نیروهای اجتماعی، اقتصادی و سیاسیبه ادبیات اتخاذ می

: 0127)پاینده، « های مختلف تاریخ شدندههاست که موجب خلق آثار ادبی در بر

175.) 

متنی و ساختاری فرض استوار است که نقدهای دروننقد تاریخی بر این پیش

توانند تمام واقعیت متن را نمایان کنند. واقعیت متن در این شیوه تمام صرف نمی

تن گیری مهای اجتماعی، سیاسی، اقتصادی و فرهنگی موجود در هنگام شکلزمینه

جهت در این روش، پایه و  همین شود؛ بهطور خاص در زبان منعکس میاست که به

عنوان ابزاری جهت فهم واقعیت متن است. از محور مطالعات توجه به بافت تاریخ به

شوند و به در گذر زمان از زمینۀ تاریخی خود جدا می نکهیا بامنظر نقد تاریخی، متون 

حال در شرایط زمانی و بافت تاریخی مشخصی آفریده هر رسند، به جاودانگی می

ها از متن به فرامتن، یعنی بستر زمانی و اند؛ پس ناگزیریم برای فهم درست آنشده

مکانی آفرینششان، توجه کنیم. در رویکرد نقد تاریخی، ادبیات صرفاً بوطیقا، فرم و 

ها در زمان و د. متنساختار نیست و با مناسبات اجتماعی و اقتصادی نیز پیوند دار

حال آن زمان و مکان را هم در خود شکل  گیرند و در عینمکانی مشخص شکل می

 دهند. منتقد ادبی باید این دیالکتیک و دیالوگ را بشناسد. می

های فرامتنی بررسی زمینه»حال اگر نقد تاریخی را مطابق تعاریفی که بیان شد، 

شود، نقد تاریخی است. مؤلف ب مطلقاً دیده نمیبدانیم، آنچه در این کتا« اثری ادبی

در هیچ بخشی از کتاب دربارۀ تأثیر زندگی شخصی و مناسبات اجتماعی شفیعی 

کدکنی بر اشعارش سخن نگفته و البته این مسئله کاملاً طبیعی است؛ زیرا اساساً 
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جود در نویسنده در انتخاب رویکرد دچار اشتباه شده و به همین دلیل حتی الگوهای مو

 کار ببندد. نقد تاریخی دانش تاریخ را نیز نتوانسته به

ای را که شفیعی کدکنی در تشریح وقایع تاریخی اشتباهبهنماید که مؤلف چنین می

نامیده است. آنچه ذیل عنوان نقد تاریخی « نقد تاریخی»ها اشاره کرده، اشعارش به آن

ماعی و فرهنگی ایران با ارجاع مکرر در این کتاب بیان شده، غالباً شرح وضعیت اجت

هم به به منابع تاریخی است که دربارۀ مقطع زمانی حملۀ مغول نگاشته شده است؛ آن

باید گفت اینکه  تیدرنهاارتباط، در اشعار شفیعی کدکنی. ای، گاه بیبهانۀ اشاره

یل شاعری مقطعی از تاریخ را موضوع اشعار خود قرار داده باشد و مؤلفی جهت تحل

دست اشعار با ارجاع به منابع مختلف، مسائل اجتماعی و حوادث آن مقطع تاریخی این

 شود.نامیده نمی« نقد تاریخی»را تشریح کند، 

 شناختی. نقد جامعه2ـ2ـ3

ای است شناختی رویکرد دیگر این پژوهش است. این رویکرد شیوهنقد جامعه

 شود.شناخته می« ادبیاتشناسی جامعه»ای که بیشتر با عنوان بینارشته

 یدسته از مورخان و منتقدان آن یهابه نوشته فقط «اتیادب یشناسجامعه»اصطلاح 

 است که ییهاروشبه صرفاً ها آن یو گاه انحصار یاصل ۀعلاق که شودیاطلاق م

 تیوضع همچون دارد؛قرار  یطیشرا ریتحت تأث یاساس و شکل اثر ادبها، در آن

طرز تفکر و ی دیگر نظیر موارد نیزو  یاسیس قیعلا ت،یجنس سنده،ینو یطبقات

 عیو انتشار و توز سندهینو ۀحرف یاقتصاد طیشرا نویسنده، عصر روح حاکم بر

 (. Abrams & Harpham, 2014: 367) کتاب

کند. شناسی ادبی دربارۀ ساختار اثر و ارتباط آن ساختار با جامعه بحث میجامعه

 شناسی، معتقد است: ان جامعهلوسین گلدمن، از نامدار
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ای معیّن، یعنی در هنرمند بزرگ همانا فردی استثنایی است که در عرصه

عرصۀ آثار ادبی )یا آثار نقاشی، نظری، یا فلسفی، موسیقایی و غیره( جهان 

آفریند که ساختارش با ساختاری که خیالی منسجم یا تقریباً منسجمی می

 (.199ـ190: 0171منطبق است )پوینده،  مجموعۀ گروه به آن گرایش دارد،

داند، شناسی ادبیات اثر را فقط حاصل آفرینش و خلاقیت فرد هنرمند نمیجامعه 

شمارد که هنرمند در تدوین آن با شدت و بلکه آن را برایند نوعی آگاهی جمعی می

یابد. روحیات و عواطف هنرمند هرچند محصول حساسیت بیشتری حضور می

عنوان یک فرد در اجتماع زندگی وی به کهیی آنجا ازمایلاتش است، درونیات و ت

زید؛ لذا ای است که در آن میاش مُحاط شرایط جامعهکند، شخصیت فردی و ادبیمی

پذیرد و این تأثر را در ساختار اثرش ناخواه از شرایط حاکم بر جامعه اثر میخواه

 کند. منعکس می

توان آباد در این اثر را نمیعمدۀ مطالب عالی عباسحال با این تعاریف باید گفت 

نحوی شمار آورد؛ زیرا مطالبی که در این کتاب بهشناسی شعر شفیعی کدکنی بهجامعه

ها مطالبی است که با . بخشی از آن0یابد، از دو حال خارج نیست: با جامعه ارتباط می

ویژه خراسان پس از حملۀ به استناد به منابع مختلف دربارۀ وضعیت اجتماعی ایران و

هایی به خراسان، تاتار و مغول در مغول نگاشته شده است؛ مطالبی که بهانۀ آن اشاره

شناختی اثر ادبی، به رابطۀ میان در بررسی جامعه آنکه حالاشعار م. سرشک است؛ 

 رونیازاشود. متقابل این دو پرداخته می راتیتأثجامعۀ زمان آفرینش اثر با خود اثر و 

سخن گفتن از وضعیت جامعۀ اعصار دوری که در اشعار شاعری به آن اشاره شده را 

دست اشعار شفیعی را اگر بخواهیم این 00شناسانۀ یک اثر نامید.توان بررسی جامعهنمی

شناختی بررسی کنیم، برای مثال باید به این مسئله بپردازیم که وجود چه از منظر جامعه
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جامعه موجب شده است که شفیعی کدکنی در اشعارش به مقطع مسائلی در ساختار 

یا اینکه شفیعی  09ای کندتاریخی حملۀ مغول و جغرافیای خراسان بزرگ توجه ویژه

ها را با چه کدکنی در روایتش از آن مقطع تاریخی بر چه مسائلی دست گذاشته، آن

غدغۀ جمعی جامعۀ عصر ایماژهایی بیان کرده و تأکید وی بر این مسائل گویای کدام د

. بخش دیگر اشاراتی است به زمانه و زمینۀ سرایش برخی 9شفیعی کدکنی بوده است؛ 

ها، از برخی ویژه دورۀ پیش از انقلاب که در ضمن آناشعار شفیعی کدکنی، به

 است: قبیلکند؛ اشاراتی که غالباً از ایننمادهای شعر وی رمزگشایی می

گریزی به مفهوم هویتی جامعه است. شاعر زمانی  ‘ابنوشدارو پس از سهر’شعر »

های گونهوگو یا بحث را پیش کشیده است که هویت ملی جامعۀ خود را بهاین گفت

 (. 051: 0123آباد، )عالی عباس« بیندمختلف و متنوع در خطر می

گویان و ها استعاره از جامعۀ تحت فشار و همراه با اختناق است. سخنقناری»

هایی برای داند و هم آنان که راهظاهر ساکت هستند؛ اما هم جامعه میفکرانش بهروشن

 (.097همان: « )رهایی از این وضعیت وجود دارد

شاعر کلاغ را استعاره از این افراد یا مصلحان دروغین جامعه نهاده است. سرود »

غزل کلاغ دهد. خواندن کودکان با غزل کلاغ نهایت درد و زجر جامعه را نشان می

 (.021)همان: « کرده و نیکوستاستعاره از شعارهای دروغ اما با ظاهری بزک

فکری هستند  ـگوناگون حزبی  یهافیهزار ققنوس، مبارزان انقلابی ایران در ط»

ند، شاعر تخیر ییهاها کشیدند و خوننقشه ،کردند ییهایرهایی ایران، طراح یکه برا

مرگ او  ۀو شیو ‘ققنوس’عاره بهره گرفته، بار دیگر از برای این مرثیه، از زبان است

 (.905)همان: « است سخن گفته
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ای مایهست در توصیف خروس و دستمانندی اخروس نام یکی از شعرها، قصیده»

کنند و دارای صفات و خصوصیات برای نقد جامعه و افرادی است که زندگی می

 (. 139)همان: « مختلف و الوان هستند

توان چنینی را نمیدست دادیم، مطالب اینجه به تعریفی که از نقد اجتماعی بهبا تو

ها از تأثیر شرایط آباد در این نمونهشمار آورد؛ زیرا عالی عباسنقد اجتماعی به

اجتماعی بر ساختار اشعار سخن نگفته و فقط محتوا و دغدغۀ سیاسی ـ اجتماعی شاعر 

 را در اشعارش منعکس کرده است. 

(، 93)همان: « شناسانۀ مبتنی بر نگرش تاریخینقد جامعه»نچه تحت عنوان آ

)همان: « شناسی تاریخیتحلیل جامعه»( و 051)همان: « شناسانۀ تاریخبازتفسیر جامعه»

شود؛ یعنی یا تشریح ( در این کتاب مطرح شده، شامل همین دو مقولۀ ذکرشده می913

کدکنی نسبت به مقاطعی از تاریخ و  ها و رویکردهای شاعرانۀ شفیعیدیدگاه

ها، با است یا بررسی و تفسیر برخی اشعار نمادین او که در آن های تاریخیشخصیت

عنوان نماد، وضعیت سیاسی ـ ای بههای تاریخی و اسطورهگیری از شخصیتبهره

 اجتماعی زمان سرایش شعر بازنمایی شده است.

 . نقد فرمالیستی 3ـ2ـ3

زعم خود با استفاده از آن به بررسی شعر شفیعی پرداخته، که عالی بهرویکرد دیگری 

هدف عمدۀ تألیف این »داند. نقد فرمالیستی است؛ اگرچه آن را هدف اصلی کتاب نمی

شناسی کتاب نقد فرمالیستی اشعار شفیعی کدکنی نیست، بلکه نقد تاریخی ـ جامعه

 (.92)همان:  «اشعار با تکیه بر ساختارگرایی و فرمالیسم است
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کار رفته و در خوانش فرمالیستی بررسی دقیق عناصری است که در اثر ادبی به

 است.  پیوند با هم شکل خاصی به آن اثر داده 

از نامش پیداست، هدف اصلی خود را کشف و  کهچنان« مدارانهشکل»نقد 

فرض می ذاتبهتبیین شکل در اثر ادبی قرار داده است. در این شیوه، اثر قائم

ملاحظات غیرادبی مثل زندگی نویسنده، زمانۀ او، مفاهیم  جهیدرنتشود و 

وکم عاری از هرگونه اهمیتی شناختی، سیاسی، اقتصادی یا روانی بیشجامعه

 (. 30: 0131است )گرین و دیگران، 

خواستند عواملی را که درون متن موجب تمایز متن ادبی با سایر ها میفرمالیست 

 لیوتحلهیتجزرو عناصر متن را ای علمی کشف کنند؛ ازاینشود، با شیوهمتون می

شود، دست یابند. در بررسی گیری متن ادبی میکردند تا به عواملی که موجب شکلمی

هم در نقد »فرمالیستی، کشف پیوند میان عناصر ساختاری متن ادبی اهمیتی ویژه دارد. 

بایست از منظر اینکه تی شعر، این جزئیات میفرمالیستی داستان و هم در نقد فرمالیس

یک بررسی بهطور مشروح بحث و یکرسند، بهچگونه در یک کلیت به وحدت می

 (.13: 0127)پاینده، « شوند

های آباد در فصل اول کتابش که فرمالیسم را معرفی کرده، گزارهعالی عباس

  اشتباهی دربارۀ فرم آورده است؛ مانند:  

ای با عنوان م با انتشار مقاله 0200مکتب فرمالیسم جنبش ادبی بود که در سال »

 Victor) به قلم ویکتور شکلوفسکی( Resurrection of the words)« رستاخیز کلمات»

Cheklovsky) جدا از اینکه عنوان دقیق این مقاله  (.99: 0123« )در روسیه ایجاد شد

(، باید گفت جنبش فرمالیسم توسط گروه 12: 0120است )احمدی، « رستاخیز کلمه»

OPOIAZ جا(. ایجاد شد، نه مقالۀ مذکور )همان 
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ها اهمیت دارد، خود متن است. کاری به اینکه متن یا چیزی که برای فرمالیست»

شعر براساس چه انگیزش هنری یا اجتماعی ایجاد شده ندارند ]...[ همین نظریات پیرو 

(. وی در 91: 0123آباد، )عالی عباس« ۀ مرگ مؤلف استعقیدۀ رولان بارت و نظری

ها را پیرو نظریۀ مرگ مؤلف رولان بارت خوانده محورانۀ فرمالیستحالی عقیدۀ متن

قرن پس از آغاز جنبش فرمالیسم رولان بارت اولین بار نیم« مرگ مؤلف»است که مقالۀ 

 م منتشر شد. 0217و در سال 

ها را آن ‘صورت’و  ‘فرم’هان شعر که شاعر فقط با های نبرای کشف لایه»]...[ 

(. بررسی 97)همان: « نشان داده، از مکتب یا نقد ادبی فرمالیست نیز استفاده شده است

ای به شعر فرم یک شعر یافتن انسجام پنهان در عناصر شعر است و اساساً فرم لایه

 افزاید تا در پی کشف آن لایه برآییم.نمی

« فرمالیسم و شعر شفیعی کدکنی»در همین بخش با عنوان وی در مبحثی که 

( آورده، گرایش به فرم در شعر شفیعی کدکنی را ذیل این عناوین 52ـ11)همان: 

. آمیختن زبان معیار با واژگان 9. هنجارگریزی واژگان؛ 0بررسی کرده است: 

ن در . هماهنگی و انسجام واژگا0. واژگانی که ساختۀ شاعر است؛ 1ای؛ محاوره

. هماهنگی ایماژ و 3آواها؛ . نام7. لحن یا تُن؛ 1. وجود عنصر تکرار؛ 5ها؛ تصویرسازی

زدایی در . آشنایی09. پارادوکس؛ 00زدایی در فرم نوشتار؛ . آشنایی01. فرم؛ 2صدا؛ 

را  09و  01، 2توان گفت اگر سه مورد شمارۀ ها میزاویۀ دید. با نگاهی به این عنوان

بررسی »ها برگزید، توان برای آنای که میترین عنوانی کلییم، مناسبکنار بگذار

« فرم»است، نه بررسی فرم. وی ذیل مطلبی که در همین بخش تحت عنوان « زبانی

شفیعی »کند: گوید. در این بخش ابتدا بیان میآورده است، نیز چیزی دربارۀ فرم نمی

کار برده است. این شعر را در ا بهگرایی رای فرمگونه ‘سالخشک’کدکنی در شعر 
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( و 51)همان: « سروده است. شعر دارای دو تصویر است هیدریحتربتدهکدۀ رغیچۀ 

نکتۀ پایانی شعر، »نویسد: بخش کردن شعر شفیعی کدکنی، در انتها میسپس با سه

آنکه توضیح (؛ بی50)همان: « تصویر نیست، بلکه حاصل کشمکش درونی شاعر است

 چیست.« گراییای فرمگونه»ر از دهد منظو

تر گفته شد، اگر فرم را چنین تعریف کنیم: انسجام و حال با توجه به آنچه پیش

هماهنگی میان عناصر سازندۀ صورت اعم از زبان، تصویر، موسیقی و معنای اثر، 

پیداست که چه فاصلۀ فاحشی میان آنچه مؤلف کتاب با عنوان نقد فرمالیستی بیان 

های مختلف آباد در بخشاعدۀ نقد فرمالیستی وجود دارد. آنچه عالی عباسکرده و ق

هایی است به وجود برخی اثرش با عنوان نقد فرمالیستی مطرح کرده، اشاره

( یا 117و  110، 911، 905، 910، 022، 12ها )برای نمونه رک. صص «آراییواج»

و  111، 927، 979، 919، 911، 957، 915، 911، 51نحوۀ تقطیع و سطربندی )صص 

 هایی از اشعار شفیعی کدکنی. ( در تکه 191

آباد دربارۀ شعر شفیعی کدکنی ذهنیتش درخصوص فرم را این جملۀ عالی عباس

وغم خود را در بیشترین همّ»کند و مؤید سخن نگارنده است: خوبی منعکس میبه

نمانوشت یا فرم ها، ها یا همخوانتولید موسیقی ردیف و قافیه، موسیقی صامت

آباد، )عالی عباس« نوشتاری واژگان و دیگر اصول مکتب فرمالیسم صرف کرده است

کند، در حد همسانی (. در نظر نویسندۀ کتاب، انسجامی که فرم ایجاد می97: 0123

که دربارۀ یکی از ابیات آید؛ چنانوجود میای است که میان واژگان شعر بهموسیقایی

در موزه، نیزه، رزم، سبزنا و زرد و صدای  ‘ز’همخوان »ویسد: نشفیعی کدکنی می

گذاران فضای خاصی به کلام داده است ]...[ شاعر با استفاده از در نیزه ‘ذ’همخوان 

« این واژگان فضا و موقعیت مخصوصی را خلق کرده است؛ این یعنی انسجام متن
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موقعیت مخصوصی که کند فضا و (. جدا از اینکه مؤلف مشخص نمی11ـ15)همان: 

در این بیت پدید آورده، چیست، باید گفت اساساً انسجام مورد نظر « ز»تکرار همخوان 

  آرایی در بیتی از شعر است.در فرم بسیار فراتر از وجود واج

ای به موسیقی کلام دارد. این مسئله ناشی از درکی است شفیعی کدکنی اعتقاد ویژه

ه آن رسیده و آن نقش موسیقی کلام در ایجاد انفعال اش بهای ادبیکه وی در بررسی

هر »نویسد: اوست که در آن می  موسیقی شعرنفسانی است. گواه این مسئله کتاب 

حال ملی و محلی، میزان توفیق و یک پدیدۀ جهانی و در عین  عنوانبهشعر 

: 0132، )شفیعی کدکنی« مندی آن از موسیقیاش بستگی دارد به میزان بهرهماندگاری

های دلیل همین درک و شناخت، وی کوشیده تا در اشعارش با انواع همسانی(. به15

نامیده، تا حد ممکن بر موسیقی کلامش بیفزاید. بهرۀ « جادوی مجاورت»واجی و آنچه 

زیاد اشعار شفیعی کدکنی از موسیقی جزو سبک شخصی این شاعر است و بسامد این 

هزارۀ دوم ویژه های او، بهتین خوانش اشعار مجموعهحدی است که در نخسمسئله به

هر حال، موسیقی یکی از عناصر شعر توان آن را مشاهده کرد. به ، میآهوی کوهی

 نگارتاریخکند؛ اما مؤلف است و هماهنگی آن با سایر عناصر، فرم را ایجاد می

ها را بررسی آرایییافتن تناسبات موسیقایی و واج عر فرمالیستاتصویرگرا یا ش

تر این است که در این زمینه نیز چندان دقیق عمل نکرده؛ فرمالیستی دانسته و عجیب

 ،وآن دم که در آن واپسین فرصت» برای مثال دربارۀ این بخش از شعر شفیعی کدکنی:

در پویه و / گفتم: چه زیبایی و آزرمیبا خویش می /فشاندما ها و دانهبراشان اشک

: 0133« )شویدمی /ر جویباران زلال خویش/ دکه روح را!/ ینان استپرواز این سحرآفر

گوش صدای زندگی و چهچه را به ‘س’و  ‘ز’تکرار همخوان : »نویسدمی (،131

حضور « س»کمی زیاد است؛ اما « ز»(. بسامد 917: 0123، آبادعباس)عالی « رساندمی
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بیشتر از دو موردی « ش»و « ر»هایی نظیر همه، بسامد همخوانملموسی ندارد. با این 

تا »شود. اما دربارۀ این بخش از همین شعر شفیعی کدکنی: است که به آن اشاره می

بام بشنود در پشت/ پروازشان را ۀیا رفرف/ فام صبحبنگرد آن سرخ را در فره فیروزه

تکرار شده است، اما   ‘ف’و  ‘س’همخوان  نکهیا با»نویسد: (، می131: 0133« )صبح

(؛ حال آنکه این دو 911: 0123، آبادعباس)عالی « الت ضربآهنگ و موسیقیایی نداردح

در « س»و « ز»تری از دو همخوان شود، حضور بسیار ملموسکه مشاهده میواج چنان

 بند پیشین شعر دارند.

آنچه تحت عنوان نمانوشت آورده، نیز مبنای روشنی ندارد. مؤلف این واژه را 

(، اما آن را تعریف 102و  927، 103کار برده )همان: به Write faceمعادل فارسی 

نشانی بجوییم و تعریف آن  Write faceهای خود، نتوانستیم از نکرده است. در بررسی

نحوی با تصویر و نمای گرافیکی ارتباط را بیابیم. در ادبیات غرب، شعرهایی که به

شناخته  Concreteو  Ideogram ،Altar poetry ،Calligrammesهایی چون دارد، با نام

هایی که نویسنده تحت (. ضمن اینکه بیشتر نمونه021/ 3: 0132شود )رک. ولک، می

عنوان نمانوشت آورده، صرفاً نوعی تقطیع و سطربندی است که در بهترین حالت، ما را 

ی یا کند و هیچ نکتۀ گرافیکبا شیوۀ خواندن یا دکلمۀ شعر توسط خود شاعر آشنا می

 ها وجود ندارد.ی را القا کند، در این نمونهمفهومای که بار تصویری

پیش از این کتاب، در زمینۀ نقد فرمالیستی اشعار شفیعی کدکنی مقالاتی نوشته شده 

: 0137)پاینده، « تبلور مضمون شعر در شکل آن )نگاهی به شعر دریا(»که دو مقالۀ 

های ( نمونه911ـ027: 0137فتوحی، « )شکل و ساخت شعر شفیعی»( و 021ـ020

توانست با می نگار تصویرگرا یا شاعر فرمالیستتاریخاند. مؤلف موفقی در این حوزه

صورتی روشمند و صحیح به نقد فرمالیستی اشعار بهره گرفتن از این دو مقاله، به
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شفیعی کدکنی بپردازد. با اینکه وی در فصل اول با مطرح کردن ساختار و 

دهد که با جایگاه انسجام و وحدت کلی اثر در نقد فرمالیستی گرایی نشان میساختار

که باید، نپرداخته است؛ البته چنانآشناست، هنگام بررسی اشعار به این مسئله آن

نویسنده در مواردی کوشیده تا ارتباط و انسجام میان عناصری از صورت و معنا را 

میزی که در برابر شفیعی کدکنی و اشعارش دارد، آدلیل موضع تحسیننمایان کند، اما به

ها بیشتر به ربط دادن انجامیده است تا یافتن ارتباط؛ برای نمونه به گاه این تلاش

 توان اشاره کرد.کتاب آمده، می 921و  09مطالبی که در صفحۀ 

اینجا مشخص شد ــ نه نقد تاریخی و که تا به هرچند در این کتاب ــ چنان

معنای دقیق آن وجود دارد و نه نقد فرمالیستی، اما آمیختن این دو اختی بهشنجامعه

نگار تاریخاز هم دور نیز از ایرادهای اساسی کتاب است. مؤلف  تیغابهشیوۀ 

چیزی که برای »کند: در بخشی از کتاب اشاره می تصویرگرا یا شاعر فرمالیست

اینکه متن یا شعر براساس چه ها اهمیت دارد، خود متن است. کاری به فرمالیست

( و با وجود 91: 0123آباد، )عالی عباس« انگیزش هنری یا اجتماعی ایجاد شده ندارند

شناختی شعر شفیعی کدکنی با تکیه بر این، معتقد است که در اثر خود به بررسی جامعه

به  تعبیر خودجای مباحثی که بهفقط در جای(. وی نه92فرمالیسم پرداخته! )همان: 

فرمالیسم شعر شفیعی کدکنی پرداخته، به معنا و انگیزۀ سرایش شعر اشاره کرده، بلکه 

ربطی را پیش کشیده است. حال آنکه در موارد متعدد مباحث فرامتنی غالباً بی

هایی که در شود: پژوهشهای روشمند در حوزۀ ادبیات شامل دو طیف میپژوهش

گیرد؛ بانی ـ هنری موضوع شناخت قرار میعنوان یک پدیدۀ زها، خود اثر بهآن

ها، اثر ادبی واسطی است برای شناخت چیزی دیگر نظیر امر هایی که در آنپژوهش

دو گونه پژوهش و آموزش متفاوت »اجتماعی، ایدئولوژیک و روانی. به همین دلیل 
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ار های دانشگاهی سروکار دارند، قرروی کسانی که با مطالعات ادبیات در نظامپیشِ

شناسی: پژوهش برای شناخت خود ادبیات؛ ب. کاوش در متون ادبی: دارد: الف. ادبیات

(. 009: 0121)فتوحی، « وجوی اطلاعات در آثار ادبی برای مقاصد غیرادبیجست

 شیوه و غایت کاملاً متمایز از هم، از یکدیگر تفکیک شده لیدلبهطبیعتاً این دو گونه 

ن دو شیوۀ جدا، هم روش پژوهش درست به کار نخواهد است؛ بنابراین در آمیزش ای

 نخواهد بود. اعتماد قابلرفت و هم غایت و نتیجۀ پژوهش دقیق و 

 . موضع ستایشگرانۀ ناقد3ـ3

عنوان ناقد اشعار م. سرشک است. اِشکال دیگر شیوۀ نقد در این کتاب، موضع مؤلف به

آن را مبنای این شیوۀ جدید نقد  گذارانشترین ویژگی نقد فرمالیستی که بنیاناصلی

بودن است. نقد فرمالیستی بنا دارد تا بدون در نظر گرفتن « محورمتن»قرار دادند، 

، به بررسی عناصر درونی و صاحب اثرجایگاه و پایگاه  ازجملهمسائل فرامتنی، 

آباد ضمن فرمالیستی خواندن خوانشش از اشعار های اثر بپردازد. عالی عباسسازه

  نویسد:عی کدکنی میشفی

ها باید به دامان فرمالیسم پناه برد؛ ها و بررسیباید اعتراف کرد در بیشتر تحلیل

جهت دهد بهبندد و اجازه نمیگذاری را میبه این سبب که راه هر نوع ارزش

نهاده شده، جملاتی از سر تعظیم و  سوکتشخص شاعر، دیدگاه منتقدانه به ی

 (.120: 0123آباد، گفته شود )عالی عباسبزرگداشت در حق شاعر 

جدا از شیوۀ نقد فرمالیستی، روش علمی و صحیح در نقد استاندارد 

غیرایدئولوژیک این است که منتقد از موضع برتر و بدون در نظر گرفتن جایگاه 

های روشمند، مواضع ضعف و قدرت اثر را صاحب اثر، با متن مواجه شود و با سنجه

مؤلف کتاب مورد بحث، برخلاف  آنکه حالانشی جدید از آن ارائه دهد؛ بنمایاند یا خو
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سراغ اشعار شفیعی به« انتقادی»تنها با دیدگاه گفتۀ خود و برخلاف قاعدۀ علمی، نه

است، گزینش کرده و « فرمالیستی»اش عقیدههایی از شعر او را که بهنرفته، بلکه بخش

شود، ت. آنچه در سرتاسر این کتاب دیده میآن پرداخته اس« فرمالیسم»به تمجید 

ای است که آن و این مسئله« نقد»ستایش و تمجید از شعر شفیعی کدکنی است، نه 

آنجا که منتقد »یابد. باید در نظر داشت که خوانندۀ کتاب با نخستین نگاه، آن را درمی

رزش واقعی اثر آور گردد، هرگز نخواهد توانست اای ناممقهور شهرت و قبول نویسنده

آباد از موضع شیفتگی و با (. عالی عباس0: 0170کوب، )زرین« وی را ادراک کند

 نگاهی مریدانه، کتابی نگاشته در ستایش شفیعی کدکنی و شعر او.

 . منابع دکوراتیو 1ـ3

دهی است. در نگاه های کتاب مورد بحث شیوۀ استفاده از منابع و ارجاعاز دیگر ضعف

کند، تعداد کثیر ت منابع این کتاب آنچه توجه مخاطب را جلب مینخست به فهرس

صفحه فهرست شده؛ اما این فهرست بلندبالا مصداق کامل چیزی  91منابع است که در 

« انبار ارجاعات غیرضروریارائۀ منابع دکوراتیو و برف»است که شفیعی کدکنی آن را 

 ( خوانده است. 03: 0121)

خود،  فیتألوبار و غنی نشان دادن کتاب به انگیزۀ پربرگنماید که مؤلف چنین می

مطلقاً ضرورتی نداشته است؛ مواردی  هاآنبه منابعی استناد کرده که استفاده از 

زرقانی معتقد است درون ما سرشار از عواطف متناقضی همچون عشق و »همچون: 

(« 92: 0130نی، نفرت، غم و شادی، یأس و امید، ترس و دلاوری و... است )ر.ک زرقا

شیوۀ شاعری »ارجاع عجیب به یک منبع: ( یا این تک99: 0123آباد، )عالی عباس

رمقی و سترونی فرهنگ سستی، بی’نگارانه اعتراض به شفیعی کدکنی در برشی تاریخ
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جهتی که در صفحۀ (؛ همچنین ارجاع بی31)همان: « ( است19: 0131)ثلاثی،  ‘ایرانی

منبع لاتین در فهرست منابع آورده است. در این صفحه برای گنجاندن یک  059

میان آید و به نظریاتش اشاره شود، دربارۀ آنکه در سطور پیشین نامی از هوسرل بهبی

ی ذکر شده است؛ هم ازین نوع است ارجاعی قولنقلتفاوت نظر وی با هایدگر 

ختصات زمانی متن ای در متغییر بنیادی»راوی »ی به یک منبع لاتین دیگر: نیچننیا

( و این جمله که 911)همان: « (Bakhtin, 1995op. eit, p. 26)« کندخویش ایجاد می

موسیقی نوعی وزن هم به شعر یا سخن »در انتهای آن منبعی لاتین ذکر شده است: 

ها استفاده آباد از آن(. درخصوص منابع لاتینی که عالی عباس110)همان: « دهدمی

ه فقط به یک منبع دسترسی داشت که با ارجاع به آن دریافت از کرده است، نگارند

از فرهنگ کادن نقل شده است، فقط  Allegory دربابکتاب  110مطلبی که در صفحۀ 

آباد از رسد سایر جملات را عالی عباسنظر میجملۀ اول در این منبع وجود دارد و به

صورت ذف نام کتاب واسط، بهکتاب واسطی که منبع آن کادن بوده، نقل کرده و با ح

مستقیم به منبع اصلی ارجاع داده است. این مسئله سبب شد کمی با دیدۀ تردید به 

که در  گونههمانویژه که همگی این منابع ــ سایر منابع لاتین کتاب نگریسته شود؛ به

 کدامچیهسازی آورده شده و مباحث شود ــ جهت منبعسه نمونۀ ذکرشده مشاهده می

صورت عمیق و اساسی کاربست داده مطالبی که نویسنده در کتاب بیان کرده، به در

 نشده است.

برخی منابع مورد استناد نویسنده هم چندان وجاهت علمی ندارد؛ نظیر ارجاع به 

 (.077)همان:  خداوند الموت( و 000پدیای فارسی )همان: ویکی

آمیز مؤلف ارت توهیندربارۀ الفاظ و عب 007مطلبی که نویسنده در صفحۀ 

 تأثیرات»لفظ مشابه یافتۀ نویسندگان مقالۀ بهخطاب به مغولان آورده، لفظ المصدورنفثه
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است )رک. خراسانی « المصدورنفثه به نگاهی با هفتم قرن جامعۀ بر مغول هجوم روانی

وجو و این مقاله را مشاهده آباد جست(. چنانچه عالی عباس7: 0125و غفاری، 

برای رسیدن به عین  المصدورنفثهد، نیازی به صرف زمان بسیار جهت مطالعۀ کرمی

یافتۀ این مقاله نبود؛ البته عبارات و ارجاعات مشابه دیگری نیز میان کتاب عالی 

 شود. آباد و این مقاله دیده میعباس

  . نتیجه1

هایی وشگیری از رهایی موفق و کارآمدند که با بهرهدر عرصۀ تحقیقات، پژوهش

ها و رویکردها آشنایی دقیق و گیری از روشمند انجام شده باشند. اما شرط بهرهقاعده

با اینکه برای  تصویرگرا یا شاعر فرمالیست نگارخیتار. نویسندۀ کتاب هاستآنکافی با 

دلیل عدم آشنایی کافی با رویکردها، در هر پژوهش خود رویکردهایی تعریف کرده، به

دست این کتاب یافتۀ علمی دقیقی به جهیدرنتخطا رفته؛ نتخبش بهسه رویکرد م

 دهد و درکل اثری خارج از چارچوب قواعد علمی است. نمی

آوری اطلاعات پراکنده و مختلف کتاب کوشیده درمجموع هرچند مؤلف در جمع

قبول توان اثری پژوهشی و نقد شعر قابل و زمان صرف کرده است، این کتاب را نمی

ای بر روی اشعار شفیعی کدکنی شمار آورد. این کتاب هیچ دریچه و افق تازهبه

را ایجاد لذتی در مخاطب بر اثر آشنایی با  دستنیا ازگشاید و اگر وظیفۀ نقدهایی نمی

زوایای پنهان و کشفیات جدید در متن بدانیم، مؤلف در این حوزه توفیق چندانی 

یخی شعر شفیعی کدکنی است، نه نقد نداشته است. این پژوهش نه نقد تار

 سازد.شناختی آن و نه ساختار و فرم اشعار وی را نمایان میجامعه
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 هانوشتپی

1. Method 

2. Methodology 

شود که در تاریخ ایران در منطقۀ خاصی اتفاق افتاده است و شاعر در این کتاب، مسائلی مطرح می. »1

ی عیشعر شف بارۀدر گرید یدر جا (.92: 0123، آبادعباسلی )عا« ها واکنش نشان داده استبه آن

 .(910 همان:) «گذاردیم هیما سمیاز فرمال زین هاینگارخیتار نیدر ا»نوشته است:  کدکنی

4. Imagist 

 . 17ـ95: 0127؛ پاینده، 902ـ912: 0120؛ شفیعی کدکنی، 11ـ13: 0120رک. احمدی،  باره نیا در. 5

کار برد تا اصطلاح عنوان دیگری به گراصورتقبیل شاعران اشد که برای اینتر ب. شاید علمی1

(term فرمالیست، تعریف و مصداق کاملاً خاص و مشخصی داشته باشد؛ زیرا پیداست که اگر )

سنخی داشته باشد و از فرد و مصادیق یکدر یک دانش، تعریف منحصربه استفاده مورداصطلاحات 

تر پذیرتر و دقیقهای آن دانش اثباتمصداقی بودن برکنار باشد، طبیعتاً گزارهشناور، چندمعنا و چند

 خواهد بود.   

 57ای از شاعران مخالف حکومت پیش از انقلاب . جریان شعر مقاومت اصطلاحی است که بر عده7

اطلاق شده که شعر خود را در خدمت مبارزات سیاسی و انقلابی درآورده بودند )رک. 

 (. 171ـ117: 0130افی، پورچحسین

 شانیا تمسخر جهتبه و نوظهور انیجر نیا مخالفان از سوی ستیفرمال اصطلاح زین هیروس در. 3

 در ،شد اطلاق جوانان نیا یفرهنگ تیفعال بر که ستیفرمال /سمیفرمال عنوان نیا. »شد گرفته کاربه

 خود و( 31: 0120 ،یکدکن یعیف)ش «است بوده دشنام ینوع عنوانبه شانیا مخالفان طرف از آغاز

 از کیچیه را ‘سمیفرمال’ عنوان آغاز در. »تافتندیبرنم را اصطلاح نیا ابتدا در زین انیجر نیا افراد

 (. 09: 0120 ،یاحمد) «رفتندیپذینم جنبش نیا سندگانینو و انیبان

( و 11: 0133کدکنی، )شفیعی « وزن جهان»و شعر  هزارۀ دوم آهوی کوهی. برای مثال نگاه کنید به 2

)شفیعی « قبل از هرچیز»با عنوان  ادوار شعر فارسی(، پیشگفتار 39)همان: « به طیان ژاژخای»

وسه ـ : بیست0132)شفیعی کدکنی،  موسیقی شعردر « تحریر محل نزاع»(، 05ـ00: 0152کدکنی، 

 (. 99ـ91: 0129)شفیعی کدکنی،  با چراغ و آینۀدر « حرف اول»وهشت( و بیست
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. جادوی مجاورت اصطلاح ابداعی شفیعی کدکنی است و منظور از آن، نقش پررنگی است که 01

تعبیر ایشان، از کند و بهی کلام ایفا مینینشهمآوایی و تجانس در انتخاب واژگان در محور هم

معنا و خردستیزانه باشد، حرمتی و های جادوی مجاورت این است که سخن را، هرقدر بیویژگی

 (. 099ـ017: 0120شود )شفیعی کدکنی، اختیار تسلیم آن میدهد که شنونده بیتی میابه

شناسی ادبیات ای با متن را نیز جامعه. البته از دیدگاه پساساختارگرایانه شاید بتوان چنین مواجهه00

ی، فاعل گرایهایی که دربارۀ نسبیتویژه پس از بحثشمار آورد؛ زیرا نزد پساساختارگرایان، بهبه

( Originalگرایی مطرح کردند، اساساً چیزی به نام شناخت اصیل )شناسا )سوبژه( و نقد تاریخ

وجود ندارد. در نظر اینان، برای مثال شناخت و روایت فردی در قرن هفتم از جامعه و وقایع 

فرد قرن  نکهیا بااش بر شناخت و روایت فردی از قرن چهاردهم ارجحیت و اولویت ندارد و زمانه

تعبیری عنصر عینیت و مشاهده چهاردهمی در جامعۀ قرن هفتم حضور نداشته و در روایتش به

وجود ندارد، خوانش وی نیز خود نوعی شناخت است )برای آشنایی بیشتر در این زمینه رک. 

حال، آنچه دربارۀ (. با این 005ـ095: 0139؛ ساراپ، 037ـ012و  001ـ090: 0137یزدانجو، 

زمانی میان امر ادبی و امر اجتماعی است. این شناسی ادبیات عمومیت دارد، بررسی نسبت همجامعه

 های کلاسیک است که مبتنی بر پارادایم پوزیتیویستی است.دیدگاه غالب میراث مارکسیست

چرا تاتار ». جالب اینجاست که نویسنده، خود در پیشگفتار کتاب چنین سؤالی مطرح کرده است: 09

جای (؛ اما در هیچ2: 0123آباد، )عالی عباس« در ذهن شاعر اهمیت فراوانی دارد؟ 90ران قرن در ای

 دهد.  کتاب، به این پرسش پاسخ نمی

 منابع

 تهران: نشر مرکز.  .00. چ ساختار و تأویل متن(. 0120احمدی، بابک )

 قرن جامعۀ بر لمغو هجوم روانی تأثیرات(. »0125و نازنین غفاری ) خراسانی، احمد امیری

 .99ـ0. صص9. ش فارسی ادب شناسیمتن«. المصدورنفثه به نگاهی با هفتم

الله اهتمام حبیب. بهسفرنامۀ باراندر « تبلور مضمون شعر در شکل آن(. »0137) پاینده، حسین

 عباسی. تهران: سخن.

 . تهران: سمت.نظریه و نقد ادبی(. 0127ـــــــــــــ )
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: نشر تهران. ، ادبیات، فرهنگجامعه(. 0171م( )مترج و گردآورنده)محمدجعفر پوینده، 

 .چشمه

 . تهران: نشر ثالث.پلنگ درۀ دیزاشکن )زندگی و شعر منوچهر آتشی((. 0173تمیمی، فرخ )

 . تهران: امیرکبیر.های شعری معاصر فارسیجریان(. 0130پورچافی، علی )حسین

 . تهران: لوگوس.9. چ شناسیاریخروش پژوهش در ت(. 0127حضرتی، حسن )

 . تهران: فاطمی.شناسیهای تحقیق در ادبیات و مرجعها و مهارتروش(. 0121رضی، احمد )

 . تهران: آهنگ دیگر.عبارت از چیست(. 0131یی، یدالله )ایرؤ

. تهران: نشر ثالث و شورای گسترش زبان انداز شعر معاصر ایرانچشم(. 0131زرقانی، مهدی )

 یات فارسی.و ادب

 . تهران: اساطیر.هاها و اندیشهیادداشت(. 0170کوب، عبدالحسین )زرین

 . تهران: امیرکبیر.2. چ نقد ادبی(.  0132ــــــــــــــــــــــ )

. ترجمۀ راهنمایی مقدماتی بر پساساختارگرایی و پسامدرنیسم(. 0139ساراپ، مادان )

 محمدرضا تاجیک. تهران: نشر نی.

  . تهران: نگاه.00. چ 9. جهای ادبیمکتب(. 0137، رضا )سیدحسینی

 . تهران: توس. ادوار شعر فارسی (.0152کدکنی، محمدرضا )شفیعی

 . تهران: سخن.5. چ هزارۀ دوم آهوی کوهی(. 0133ــــــــــــــــــــــــ )

 . تهران: آگه. 09. چ موسیقی شعر(. 0132ــــــــــــــــــــــــ )

 . تهران: سخن.رستاخیز کلمات(. 0120ـــــــــــــــ )ـــــــــ

 . تهران: سخن. 0. چ با چراغ و آینه(. 0129ــــــــــــــــــــــــ )

 . تهران: سخن.درویش ستیهنده(. 0121ــــــــــــــــــــــــ )

 قطره. . تهران: نشرعر فرمالیستانگارِ تصویرگرا یا شتاریخ(. 0123آباد، یوسف )عالی عباس

الله اهتمام حبیب. بهسفرنامۀ باراندر « شکل و ساخت شعر شفیعی(. »0137فتوحی، محمود )

 عباسی. تهران: سخن.
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 . تهران: سخن.9. چ بلاغت تصویر(. 0132ــــــــــــــ )

. تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات شناسیدرآمدی بر ادبیات(. 0121ــــــــــــــ )

 فرهنگی.

 . تهران: نیلوفر.1. ترجمۀ فرزانه طاهری. چ مبانی نقد ادبی(. 0131ین، ویلفرد و دیگران )گر

 . تهران: بامداد.صور و اسباب در شعر امروز ایران(. 0103علاء، اسماعیل )نوری

 . تهران: نیلوفر.3شیرانی. ج . ترجمۀ سعید اربابتاریخ نقد جدید(. 0132ولک، رنه )

. ویرایش دوم. تهران: نشر سوی پسامدرنبه(. 0137)م( مترج و رندهگردآو)یزدانجو، پیام 
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