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تحلیل پالت های رنگی دو نمونه از قالیچه های بلوچ با استفاده از طیف سنجی انعکاسی

سامرا سلیم پور آبکنار1
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چکیده
عنصر رنگ و هارمونیِ فام های رنگیِ مورد استفاده در یک دست بافته می تواند شخصیتی منحصربه فرد به آن بدهد و ارزش هنری 
آن را در کنار طرح و نقش مطلوب، دوچندان کند. یکی از مناطق نام آشنای ایران که گویی ساکنان آن به خوبی با این دانش 
آشنایی دارند، اقلیم زیبای بلوچستان است؛ چراکه با به کارگیری تعداد فام های رنگی محدود )حداکثر 6 تا 8 فام( در طرح و 
نقش دست بافته های خویش، هربار روح تازه ای به وجود آن ها می بخشند. برخی از پژوهش ها بر موضوع مطالعه و شناخت فام های 
رنگی در دست بافته های سیستان و بلوچستان متمرکز شده اند؛ اما جای خالی تحلیل پالت رنگی مورد استفاده در این آثار هنری 
به کمک یک ابزار دقیق آزمایشگاهی به چشم می خورد. مطالعه پیشِ رو، با استفاده از آنالیز جامع و شناخته شده طیف سنجی 
)اسپکتروفتومتر( انعکاسی که یک روش شناسایی غیرتخریبی است، به تجزیه وتحلیل فام های رنگی موجود در دو قالیچه بلوچ، 
با بیشترین تعداد فام های رنگی پرداخته است. با استفاده از این آنالیز، پارامترهایی مانندِ روشنایی )*L(، کروما )C(، زاویه رنگ 
)˚h( و اختلاف رنگ )E∆( فام های موجود در هر قالیچه برای نقاط مختلف )10 نقطه( محاسبه شدند. نتایج نشان می دهد مواد 
رنگزای طبیعی، روش دندانه دادن و شرایط به کارگرفته شده )دما، زمان و شیوه شست وشو( در فرایند رنگرزی سنّتی می تواند بر 
پارامترهای رنگی یاد شده، مؤثر باشد. علاوه  بر  این، تغییرات رنگی برای فام های غالب در قالیچه ها ناچیز است که نشان دهنده 
پایداری آن ها در برابر عوامل محیطی )نور، رطوبت و سایش( است. این نتیجه حاکی از دانش ذاتی اقوام بلوچ پیرامون علم شناخت 
رنگ است؛ چیزی  که یقیناً بافندگان خوش ذوق و هنرمند ساکن این منطقه، آن را با نگریستن به اقلیم جغرافیایی زیبای اطراف 

محیط زندگی خویش آموخته اند.
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Abstract
The element of color and the harmony of colors used in a hand-woven can give it a unique 

personality and increase its artistic value. One of the well-known regions of Iran, as its residents 
are well-acquainted with this knowledge, is the beautiful province of Baluchistan; Because by 
using a limited number of colors (maximum of 6 to 8 colors) in the designs and patterns of their 
hand-woven, they give a new spirit to them every time. Although some studies have focused 
on the topic of studying and recognizing the colors in Sistan and Baluchistan hand-woven; 
however, it seems necessary to use a precise laboratory tool to identify the color palette of these 
hand-woven. The present study assessed the color palettes in two Baluch rugs with the largest 
number of colors using a reflectance spectroscopy, which is a non-destructive identification 
method. By this analysis, parameters such as Lightness (L*), Chroma (C), Color angle (h˚), and 
Color difference (∆E) of each color were calculated at different points (10 points). The results 
show that natural dyes, treatment method, and used conditions (temperature, time, and washing 
method) in the traditional dyeing process can be effective on the mentioned color parameters. 
In addition, the color changes for the dominant colors in the rugs are imperceptible, which 
indicates their stability against environmental factors (light, moisture, and abrasion). This result 
indicates the inherent knowledge of the Baluch people about the color science that the artistic 
weavers have learned by looking at the geographical climate around their living environment.

Keywords: Color palette, Hand-woven rug, Sistan and Baluchistan province, Reflectance 
spectroscopy.
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مقدمه و بیان مساله
و  دلپذیر  رنگی  »فام های  به  ایرانی  دست بافت  قالی های 
دانش بی بدیل رنگرزی« در جهان شهرت دارند؛ پارامترهایی 
که از مهم ترین عوامل تعیین کننده زیبایی و ارزش هنری 
در  رنگی  فام های  ارزش  می شوند.  محسوب  ایرانی  قالی 
قالی های ایرانی تا آنجاست که با نگاهی به تاریخچه آن ها، 
با اطمینان می توان گفت مهم ترین انعکاس دانش رنگرزی 
مانده  به جای  ایرانی  قالی بافی  هنر  در  رنگزاهای طبیعی  با 
از  معتقدند  فرش پژوهان  )صور اسرافیل، 1378: 87(.  است 
ایرانی  قالی های  در  طبیعی  رنگزاهای  مزیت های  مهم ترین 
آن است که با گذشت زمان بر جلا و شفافیت آن ها افزوده 
ناپختگی خارج می شوند و علاوه  از حالت خامی و  شده و 
نیز  قالی  افزوده  ارزش  افزایش  باعث  مطلوب،  زیردست  بر 
می شوند. مهتدی معتقد است مهم ترین ویژگی این رنگزاها 
طبیعی،  قرمز  یک  در  به نحوی که  آن هاست؛  خالص نبودن 
فام های آبی و زرد نیز نهفته است؛ اما در یک قرمز شیمیایی 
تنها رنگینه قرمز وجود دارد )1382: 174(. در  هر حال، در 
ارزیابی یک قالی دست بافت، پارامترهایی همچون نوع مواد 
اولیه طبیعی )پشم، پنبه یا ابریشم(، نوع رنگزا، نقشه، طرح، 
ابعاد قالی، نوع بافت و نهایتاً قدمت و سلامتی آن نیز مورد 
بررسی قرار می گیرد. با وجود  این، در میان موارد ذکرشده، 
در  مورداستفاده  رنگزای  فاکتور  تأثیر  تحت  پارامترها  همه 
خامه قالی قرار دارند؛ به عبارتی  دیگر، در تمامی قالی های 
دست بافت ایرانی، کلام آخر توسط عنصر رنگ بیان می شود؛ 
چراکه حتّی بهترین قالی ها زمانی  که با رنگزاهای نامرغوب 
رنگرزی شده باشند، در طول مدت زمان کوتاهی تحت تأثیر 
عوامل محیطی )نور، رطوبت، سایش(، رنگِ طرح خود را از 
دست می دهند و تبدیل به بافته ای بی رنگ ورو خواهند شد 
)ویسیان، 1392: 90(.  داشت  نخواهند  چندانی  ارزش  که 
شیوه  و  مرغوب  طبیعی  رنگزاهای  به کارگیری  همچنین، 
رنگرزی مناسب، نقش بسزایی در چگونگی تجسّم طرح ها و 
نقش ها )مانند گل ها، برگ ها، شاخه ها و...( در قالی دست بافت 
ایرانی دارد؛ از  این رو، شیوه رنگرزی و انتخاب بهترین نسخه 
رنگرزی، از دغدغه های اصلی رنگرزان سنّتی در هنر قالی بافی 

ایرانی محسوب می شود )شکری و خواجه مهریزی، 1394: 
.)22

از  سویی دیگر، "همنشینی فام های رنگی" یکی از ویژگی هایی 
است که قالی هر منطقه را از مناطق دیگر متمایز می کند و 
آنچنان در ساختار یک قالی نقش تعیین کننده ای ایفا می کند 
که قالی های نواحی مختلف ایران را می توان از طریق مشاهده 
فام های رنگی آن ها بازشناخت؛ زیرا بافندگان هر منطقه در 
دارند  منحصر به فرد  سلیقه ای  خود  قالی  رنگ آمیزی  شیوه 
)دانشگر، 1376: 253(. در  هر حال، تأثیر رنگ در قالی های 
دست بافت ایرانی را این طور می توان خلاصه کرد: رنگ باعث 
تشخیص محل بافت و اصالت منطقه ای قالی، تجسم بهتر 
طرح، نقش و تعیین کننده قدمت قالی است. گفتنی است 
اقلیمی،  از شرایط  متأثر  قالی  یک  در  به کار رفته  رنگزا های 
پوشش های گیاهی، آداب و رسوم، فرهنگ و باورهای مردمان 

آن منطقه است. 
پیرامون  مختلفی  پژوهش های  یادشده،  مطالب  اساس  بر 
)بالاخص  ایرانی  دست بافت  قالی های  در  رنگ  عنصر 
عشایری و روستایی( انجام شده است که هرکدام از دیدگاه 
این دست بافته ها  در  رنگی  فام های  زیبایی شناسی  به  خود 
ابزار  یک  از  آن  در  که  پژوهشی  این،  وجود  با    پرداخته اند. 
آنالیز جهت شناسایی علمی و دقیق فام های رنگی موجود 
فام  رنگی1؛  ابعاد  تا  باشد  استفاده شده  یک دست بافته  در 
فام  یک  )اشباع4(  خلوص  و  )ارزش3(  روشنایی  )ته رنگ2(، 
رنگی را بر اساس داده های کالریمتری )رنگ سنجی(5 حاصل 
به  دهد،  قرار  تجزیه وتحلیل  مورد  رنگی،  سیستم  یک  از 
 چشم نمی خورد. چنانچه بتوان با استفاده از یک ابزار دقیق 
آزمایشگاهی نظیر طیف سنجی انعکاسی6 فام های موجود در 
یک دست بافته را مورد بررسی قرار داد، اطلاعات ارزشمندی 
همچون نوع فام رنگی، میزان روشنایی، خلوص، زاویه فام7 و 

حتی اختلاف رنگ8 به دست می آید. 
در این پژوهش برای هر فام رنگی، 10 نقطه مختلف از سطح 
قالیچه انتخاب شد و مورد آنالیز قرار گرفت. نتایجی که برای 
است  نقطه ای  دو  به  مربوط  شده،  ارائه  جداول  در  فام  هر 
که دارای بیشترین اختلاف در داده های رنگ سنجی هستند. 
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انتخاب این دو نقطه بدان مفهوم است که نتایج حاصل از 
بودند.  مشابه  و  نزدیک  یکدیگر  به  بسیار  نقاط  سایر  آنالیز 
نقطه،  دو  این  بین  رنگی  داده های  مطالعه  با  بر  این اساس، 
می توان به میزان تغییررنگ9 هر فام در برابر عوامل محیطی 
)نور، رطوبت و سایش( پی برد؛ پارامتری که با عوامل دیگری 
همچون نوع و نحوه فرآوری مواد اولیه، میزان تاب نخ، تراکم 
بافت، نوع رنگزای طبیعی، شیوه رنگرزی و... در ارتباط است.

مبانی نظری  
تعریف علمی رنگ 

یک پدیده هنری به تنهایی با فرم و ساختار خود نمی تواند 
رسالت خویش را به پایان رساند؛ چراکه به عنصر دیگری به 
نام "رنگ" نیز نیاز دارد که به آن هویت بخشد. رنگ یک زبان 
جهانی است که می تواند احساسات را تحریک  کند، حالت ها 
را تغییر دهد، فضاهای خاصی به وجود آورد و روحیه انسان را 
تعالی بخشد و در  عین حال، فرصت مناسبی برای شکوفایی 
استعداد و خلاقیت انسان نیز فراهم آورد. بر اساس تعریف 
کمیته رنگ سنجی انجمن نوری آمریکا10، تعریف عنصر رنگ 
عبارت است از: »یک اسم کلی برای تمام احساسات ناشی 
به مکانیزم های عصبی  فعالیت شبکیه چشم که متصل  از 
اطراف یک فرد عادی  فعالیت در هر چیزی در  این  است. 
به صورت واکنش خاص نسبت به انرژی تابشی با شدت و 
طول موج خاص11 نمود پیدا می کند« )ایتن، 1384: 92(. 
وقتی پرتو نور به شئ برخورد می کند، با توجه به ساختار 
فیزیکی و شیمیایی آن شئ، نور برخوردی می تواند توسط 
دچار  انتقال14،  و  )انعکاس(13  بازتاب  جذب12،  پدیده های 
تغییر  شود. در این بین، آن بخش از نور که به چشم بیننده 
با سلول های  )بازتاب( شده می رسد،  به شکل نور منعکس 
حساس15 به نور در شبکیه چشم ارتباط برقرار می کند. این 
امر منجر به تکانه ای عصبی می شود که به مغز انتقال می یابد. 
مکانیزم ارتباطی مابین مغز و چشم انسان به سرعت و پیوسته 
اقدام به ارزیابی ظاهری و رنگ یک شئ می کند؛ بنابراین 
می توان گفت نوری که وارد چشم انسان می شود شامل اثر 

مشخصه ای از منبع نوری و شئ است )همان: 25(.

سیستم های رنگی
سیستم رنگی روشی منطقی و قاعده مند جهت مرتب سازی 
تمام فام های رنگی بر اساس نمونه های مادی است. زمانی  
که رنگ ها بر اساس قاعده ای مرتب شوند، آن ها را می توان 
به صورت توصیفی و یا با اعداد نام گذاری کرد. سیستم های 
مختلفی برای توضیح و بیان رنگ توسط کمیته بین المللی 
سیستم های  آن ها  میان  از  که  شده اند  معرفی  نورپردازی 
رنگی  و سیستم  بینـایی(  ادراک  )برمبنای  مانسـل  رنگـی 
*CIE L*a*b )برمبنـای خاصیت فیزیکـی نـور( از سـایـر 

.(Koschan and Abidi, 2008: 53) سیستم ها مشهورترند
و  رنگی  مدل  کامل ترین   CIE L*a*b* رنگی  سیستم 
تمام  حال  عین  در  که  است  انسان  بینایی  به  نزدیک ترین 
فام های رنگی قابلِ مشاهده برای چشم انسان را نیز توصیف 
می کند. در سال 1976 مدل رنگی *L*a*b توسط کمیسیون 
بین المللی روشنایی (CIE) به  عنوان یک استاندارد بین المللی 
 .(CIE, 1986: 652) شد  شناخته  رنگ  اندازه گیری  برای 
از یک فضای رنگی سه بعُدی کاملًا یکنواخت  این سیستم 
بهره مند است و به  همین دلیل به طور گسترده  در صنایع 

مختلف مورد استفاده قرار می گیرد )شکل 1(. 
بیانگر   L*a*b* مختصات  سه  از  هرکدام  سیستم  این  در 
مشخصاتی از یک فام رنگی هستند که در اینجا به اختصار 

شرح داده می شوند:
*L نشان داده می شود و دامنه  با  ـ مشخصه روشنایی که 
آن مابین 0 تا 100 متغیر است؛ بدین مفهوم که L* = 0 به 
منزله سیاه و L* = 100 نشان دهنده روشنایی یا نور کامل 

است )همان(.
تا 127+ که  با دامنه متغیر مابین 128-  ـ دو جزء رنگی 
*a- نشان دهنده فام های متنوع سبز و *a+ به منزله فام های 

مختلف قرمز هستند. علاوه  بر  این، *b- نشان دهنده فام های 
مختلف آبی و *b+ مبین فام های متنوع زرد است.
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(CIE, 1986) CIEL*a*b*  شکل 1- فضای رنگی

بر اساس این سیستم، پارامتر اختلاف رنگ (ΔE) مطابق با 
استاندارد ISO 7724 با معادله ذیل قابل محاسبه است:

معادله 1(                          

و  اولیه  مقادیر  بیـن  تفاوت  ترتیب  به   ΔL*،Δa*، Δb*

بیانگر  کم   ΔE مقدار  می دهند.  نشان  را   L*، a*، b*نهایی
اختلاف رنگ کم و بالعکس است. همچنین، مقدار خلوص 

رنگی )یا اشباع( از طریق معادله 2 به دست می آید.
معادله 2(                           
برای نشان دادن موقعیت رنگ در فضای رنگی16 نیز از پارامتر 
زاویه رنگ (˚h) استفاده می شود که آن را می توان به کمک 

معادله 3 محاسبه کرد )شکل 2(.
معادله 2(                           

(McLellan et.al. 1995) شکل 2- موقعیت رنگ در فضای رنگی یا زاویه رنگ

عنصر رنگ در دست بافته های سیستان و بلوچستان
قدیمی ترین  از  یکی  باستان شناسی،  کاوش های  اساس  بر 

و  سیستان  زیبای  اقلیم  ایران،  در  بافندگی  کانون های 
بلوچستان بوده است )رحیم پور و نعمت شهربابکی، 1397: 
56(. علاوه بر بقایایی همچون طناب، پارچه و حصیر که از 
کاوش های حاصل از شهر سوخته به دست آمده )توحیدی 
و حجت، 1390: 184(، در برخی از منابع تاریخی نیز آمده 
بافنده  اقلیم سیستان و بلوچستان  است که اغلب ساکنان 
بوده و یا در حرفه های جانبی قالی بافی مشغول به کار بوده اند 
)اصطخری، 1397: 192(. مردم بومی و عشایر بلوچ عمدتاً 
بلوچستان  در  قالی بافی  می بافند.  قالیچه  گهگاهی  و  گلیم 
از  تفاوت که برخی  این  با  قالی بافی سیستان است؛  مشابه 
پرُزدار  قالی هایی  است.  ترکمن  قالی های  مشابه  طرح ها 
مشهور به قالی بلوچ معمولاً کوچک، نازک، منعطف و دو پوده 
هستند که بر روی دارهای افقی بافته می شوند. از خصوصیات 
منحصر به فرد این قالی ها، به کارگیری نقش مایه های متنوع17 
به  همراه فام های رنگی زیباست؛ به نحوی که رنگ و نقش 
مطابق شرایط اقلیمی، اعتقادات، باورها و نمادهای مردمان 
بلوچ، جایگاه خاصی در قالی این منطقه دارد )حسین آبادی 

و رهنورد، 1385: 58(.
اولین رنگ حاکم در اکثر قالی های این اقلیم "رنگ قرمز18" 
نقوش  یا  و  زمینه  در  متفاوت  فام های  با  معمولاً  که  است 
قالی به کار می رود )دوبوکور، 1376: 124(. از سایر فام های 
فام های  به  می توان  اقلیم  این  قالی های  در  متداول  رنگی 
شتری یا قهوه ای )یادآور تپه های ماسه گرفته(، سبز )یادآور 
سبزی گیاهان و رُستنی ها(، زرد مایل به قهوه ای )نمادی از 
گندمزارهای زرخیز سیستان(، آبی  سرمه ای )یادآور آسمان 
نیلگون، آب های هیرمند و هامون( و سپید و سیاه )تهیه شده 
شرایط  از  متأثر  همگی  که  کرد  اشاره  خودرنگ(  پشم  از 
اقلیمی این ناحیه هستند. گفتنی است که رنگرزی سنّتی 
در این منطقه اغلب به کمک منابع طبیعی رنگده و بوم آورد 
)پوست  گردو، برگ تاک، هلیله، زردچوبه، نیل، کاه گندم، 
کَه برَگ، روناس و... به  همراه دندانه های زاج سپید یا سیاه( 
انجام می شود19 و شیوه رنگرزی سنّتی نیز مشابه سایر نقاط 

ایران است )حصوری، 1371: 56(.
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پیشینه پژوهش 
با جستجو در میان مطالعات انجام شده پیرامون زیبایی شناسی 
تحقیقات معدودی  به  بلوچ  قالیچه های  در  رنگ  و  ساختار 
از:  عبارت اند  آن ها  مهم ترین   میان  این  در  که  برمی خوریم 
»زیبایی شناسی رنگ و طرح در قالیچه های محرابی بلوچ« از 
نیک اندیش و چیت سازیان )1393(، »بررسی و طبقه بندی 
»بررسی   ،)1386( نورایی  از  ایران«  بلوچ  قالی  نقوش 
ترکیب رنگ قالیچه های بلوچی خراسان جنوبی« از قنبری 
ساختاری  ویژگی های  تطبیقی  »بررسی   ،)1394( عدیوی 
و طرح فرش بلوچ خراسان و فرش سیستان« از فروغی نیا 
از  بلوچستان«  نقوش سنّتی  و شهسوار )1394(، »فرم در 
شه بخش )1373(، »شناسایی و بررسی سفره های سیستان 
 ،)1397( نعمت شهربابکی  و  رحیم پور  از  بلوچستان«  و 
احراری  از  خراسان«  بلوچ  قالی  رنگ بندی  و  نقش  »طرح، 
قالیچه های سجاده ای  نقش  و  و »طرح   )1386( دیگران  و 
بلوچ خراسان« از احمدی پیام )1394(. در این مطالعات به 
تحلیل ویژگی های ظاهری )طرح و نقش(، ریشه های نقوش، 
مواردی  در  و  بافت  نحوه  ادیان،  تأثیر  اسطوره ها،  نمادها، 
قالیچه های دست بافت  در  رنگی  فام های  معرفی  به  معدود 
بلوچ اشاره شده و این در حالی است که تحلیل پالت رنگی و 
مطالعه تغییرات رنگ بر اساس داده های به دست آمده توسط 
یک ابزار دقیق آزمایشگاهی مغفول مانده است و این اولین 
از روش طیف سنجی  استفاده  با  آن  در  که  است  پژوهشی 
انعکاسی به تجزیه وتحلیل این پارامترها در یک دست بافته 

پرداخته می شود.

روش انجام پژوهش
به  )متعلق  بلوچ  قالیچه های  از  نمونه  دو  مطالعه  این  در 
موزه فرش ایران( با قدمتی بیش از صد سال انتخاب شدند 
فام های  در  تنوع  بیشترین  همچون  ویژگی هایی  دارای  که 
رنگ  تغییر  و  میزان سایش  کمترین  و  نقش  رنگی، طرح، 
در سطح قالیچه بودند. همچنین، عکس برداری از قالیچه ها 
خبره  تیم  یک  توسط  روز  طبیعی  نور  زیر  باز  فضای  در 
رنگزاهای  رنگی  پالت  تحلیل  جهت  است.  گرفته  صورت 

موجود در قالیچه های بلوچ، از دستگاه طیف سنجی انعکاسی 
استفاده شده است. این شیوه یک روش غیرتخریبی است 
که هیچ گونه آسیبی به قالیچه وارد نمی کند. در این روش 
و  می شود  تابانده  نظر  مورد  به سطح  مرئی  ساده  نور  یک 
میزان انعکاس )R( یا نور بازتابانده شده از سطح نمونه خوانده 
می شود. اطلاعاتی که می توان از طریق این آنالیز به دست 
 ،)L*( میزان روشنایی  داده های رنگ سنجی همچون  آورد، 
میزان قرمزی  سبزی )*a* or + a-( و میزان زردی  ـ آبی ای 
)*b* or + b-( است. سپس، بر اساس معادلات )1( تا )3( 
 )h˚( زاویه رنگ ،)C( پارامترهایی نظیر: کروما یا خلوص رنگ
و اختلاف رنگ )ΔE( محاسبه شدند. لازم به ذکر است که 
 Barletta استفاده مورد  انعکاسی  دستگاه طیف سنجی  نام 
ساخت  و   CM-2600d مدل   Apparecchi Scientifici

شرکت ژاپنی KONICA MINOLTA است.

تحلیل یافته های پژوهش
قالیچه شماره 1

جنس تار و پرز )گره( این قالیچه از الیاف طبیعی پشم است و 
از رنگزاهای طبیعی نیز برای رنگرزی آن استفاده شده است. 
طرح متن اصلی این قالیچه یادآور میناخانی20 است و ضمناً 
دارای چهار قاب اصلی و فرعی )یک حاشیه بزرگ، دو حاشیه 
کوچک و یک طُرّه( و گلیمک های21 پهن و رنگی است. با نگاه 
کلی به این قالیچه می توان اظهار داشت که تمامی طرح ها 
و نقش مایه های اصلی این قالیچه دارای فام های گرم، تیره 
و همگن22 هستند و رنگ های متضاد کمتر دیده می شوند و 
برای اغلب نقش مایه ها از تنالیته هایی همرنگ زمینه استفاده 
شده که این یافته ها با نظریه آرتور سیسیل ادواردز23 درباره 
قالیچه های بلوچ مطابقت دارد )1368: 211(. از سویی دیگر، 
زمینه این قالی به صورت متراکم تزئین شده است؛ درنتیجه 
فام های اصلی زمینه قالی، در نگاه نخست به خوبی تشخیص 
داده نمی شوند و این خود یکی دیگر از ویژگی های قالیچه های 

سنّتی بلوچ است )نورائی، 1386: 517(.
به طور کلی، مطابق شکل 3، تعداد فام های رنگی این قالیچه 
محدود به 8 فام رنگی است، که عبارت اند از: قرمز لاکی )فام 
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یا سپید )فام  شماره 1(، مشکی )فام شماره 2(، خودرنگ 
شماره 3(، قهوه ای تیره )فام شماره 4(، سورمه ای تیره یا آبی 
سیر )فام شماره 5(، آبی  سورمه ای )فام شماره 6(، نارنجی 
)فام شماره 7( و سبز تیره )فام شماره 8(24 که به کارگیری 
آزادی  سیاوش  توسط  این  از  پیش  نیز  رنگی  فام های  این 

 .(Azadi, 1986: 54) تأیید شده بود
قالیچه  این  رنگی  سطحی  مساحت  بیشینه  علاوه  بر  این، 
مربوط به فام های رنگی گرم )قرمز لاکی و قهوه ای( و کمینه 
آن مربوط به فام های نارنجی و سبز تیره25 )به عنوان خطوط 
نگاه  در  است.  به کاررفته(  درختی  نقش مایه های  در  مرزی 
اول این طور به نظر می رسد که فام متن اصلی قالیچه، تنها 
قرمز لاکی و قهوه ای است؛ اما زمانی که به متن آن دقیق تر 
نیز مواجه می شویم  با فام آبی سیر )سورمه ای(  می نگریم، 
سطوح  مرزبندی  برای   .)582  :1386 دیگران،  و  )احراری 
نقش مایه های حواشی و متن اصلی نیز از رنگ مشکی استفاده 
شده است که این کار، اثر فام های قرمز و آبی  سورمه ای را 
عمیق تر جلوه می دهد. همچنین، نقش مایه های هندسی لتَه 
)متساوی الاضلاع( موجود در گلیمک های این قالیچه، دارای 
فام های قرمز لاکی، سورمه ای، قهوه ای و سبز تیره هستند؛ به 
 نحوی که فام های سورمه ای و قهوه ای به کاررفته در متن قالی 
و قرمز لاکی موجود در حاشیه پهن قالیچه را تداعی می کنند؛ 
به  عبارت  دیگر، می توان گفت که بافنده با به کارگیری مجدد 
فام ها در نقش مایه های گلیمک ها، به زیبایی توجه بیننده را 
برای بار دیگر به فام های رنگی اصلی موجود در متن و حاشیه 
این قالیچه معطوف داشته است. همچنین با استفاده از فام 
روشن )سپید با ته رنگ زرد( در نقش مایه حاشیه )نقش مایه 
گیاهی برگ( و گُلچه های متعدد در متن اصلی طرح، نگاه 
قالیچه  قابی شکل  حاشیه  سمت  به  اول  درجه  در  بیننده 
متمرکز می شود و پس از آن، این گونه به نظر می رسد که این 
نقش مایه های کوچک سپیدرنگ )یا همان گُلچه ها( به سمت 
خارج طرح برجسته می شوند و چشم نوازی می کنند. علاوه  بر 
این، به کارگیری فام سپید، از یکدست شدن و اختناق فام های 
رنگی گرم در متن اصلی قالیچه کاسته و تباین )کنتراست26( 

رنگی دلنشینی را در سطح آن فراهم آورده است.

شکل 3- قالیچه شماره 1 )نگارنده، 1400(

در  هر حال، از آنجاکه بیشینه مساحت رنگی قالیچه شماره 
1، متعلق به فام های "قرمز و قهوه ای" است، تأثیر فام های 
رنگی موجود در این قالیچه بر "ادراک بصری بیننده" این گونه 
خلاصه می شود: تأثیر رنگ بر فاصله دید از قالیچه "نزدیک تر"، 
تأثیر رنگ بر برآورد اندازه قالیچه "کوچک تر"، تأثیر رنگ بر 
میزان دمای قالیچه "گرم تر"، تأثیر رنگ بر درجه سختی قالیچه 
"سنگین تر"  قالیچه  وزن  میزان  بر  رنگ  تأثیر  و  "سخت تر" 
احساس می شود. درمجموع، پالت فام های رنگی شناسایی شده 

در قالیچه شماره 1 را می توان در شکل 4 خلاصه کرد.

شکل 4- پالت فام های رنگی شناسایی شده در قالیچه شماره 1 )نگارنده، 1400(

داده های رنگ سنجی مربوط به فام های رنگی موجود در این 
قالیچه در جدول 1 ارائه شده است. همان طور که از نتایج این 
جدول پیداست، داده های به دست آمده برای هر فام در دو نقطه 
متفاوت مشابه هستند و اختلاف بسیار کمی دارند. این نتیجه 
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نشان می دهد که تغییرات رنگی برای فام های مورد استفاده در 
این قالیچه در برابر عواملی همچون نور، رطوبت و سایش در 
اثر گذشت زمان ناچیز بوده است؛ از  سویی  دیگر، با اطمینان 
قرمزی   محور  به  مربوط  داده های  که  داشت  اذعان  می توان 
فام های  با  جدول،  این  در  ارایه شده  آبی ای  زردی   و  سبزی 
شناسایی شده در قالیچه شماره 1 )شکل 4( همخوانی دارند. 
این نتیجه توسط پارامتر اندازه زاویه رنگ )˚h( نیز تأیید شده 
است. نتایج مربوط به زاویه رنگ که موقعیت فام های رنگی را 
در فضای رنگی نشان می دهد، با پالت رنگی ارائه شده در شکل 
4 مطابقت دارند. علاوه  بر این، هرچه مقدار عددی پارامتر 
روشنایی )*L( برای یک فام رنگی به عدد 100 نزدیک تر باشد، 
بدین مفهوم است که آن فام روشن تر است. بر همین  اساس، 
مطابق جدول 1، پارامتر روشنایی به ترتیب برای فام های شماره 
3 )خود رنگ( و شماره 7 )نارنجی( از سایر فام ها بیشتر است 
که نشان دهنده روشن تربودن این فام ها نسبت به سایر فام های 
رنگی است27. همچنین مطابق نتایج به دست آمده برای پارامتر 
درجه خلوص یا اشباع رنگی )C( مشاهده می شود که فام قرمز 

لاکی از بیشترین درجه خلوص و فام مشکی از کمترین درجه 
خلوص برخوردارست. این نتیجه را می توان به میزان کیفیت 
منابع طبیعی مورد استفاده در فرایند رنگرزی، نوع دندانه فلزی 
مورد استفاده )زاج سپید یا سیاه(، میزان رنگزای جذب شده 
توسط لیف طبیعی پشم و... نسبت داد. اصولاً هر چه درجه 
عواملی  برابر  در  فام  آن  باشد،  بالاتر  رنگی  فام  یک  خلوص 
نظیر: رطوبت، نور و سایش از مقاومت بیشتری برخوردار است 
)امیرشاهی و آگهیان، 1386: 48(. ترتیب خلوص برای فام های 

رنگی مورد استفاده در این قالیچه به شرح ذیر است:
قرمز لاکی< قهوه ای تیره< نارنجی< خودرنگ )سپید ته زرد(< 

سورمه ای< مشکی
فام  با  نقطه  دو  مابین  رنگی  اختلاف  پارامتر  در جدول 1، 
رنگی یکسان (ΔE) نشان می دهد که اختلاف رنگ برای فام 
نارنجی، کمترین مقدار و برای فام مشکی، بیشترین مقدار 
همخوانی  رنگی  خلوص  به  مربوط  نتایج  با  که  داراست  را 
دارد؛ به عبارت  دیگر، فام مشکی با درجه خلوص کمتر دارای 

اختلاف رنگی بالاتری نیز هست.
جدول 1. داده های رنگ سنجی مربوط به فام های رنگی شناسایی شده در قالیچه شماره 1

داده های رنگ سنجی1

فام های رنگی
ΔEh˚Cb*a*L*

0/25قرمز لاکی )فام شماره 1(
32/1533/6717/9228/5123/35

32/1633/6817/9328/5123/6

0/29مشکی )فام شماره 2(
)348/74(39/18-1/979/05/63

)743/34(39/23-2/609/05/73

0/22خودرنگ/ سپید )فام شماره 3(
84/3115/3515/271/5257/86

84/2015/1515/071/5357/95

0/21قهوه ای تیره )فام شماره 4(
32/727/5914/9123/2117/43

32/9427/6815/0523/2317/59

3)962/3(0/19سورمه ای )فام شماره 5(
10/04-01/40-0/3114/75

10/13-01/31-0/3114/92

------آبی - سورمه ای2 )فام شماره 6(

0/17نارنجی )فام شماره 7(
58/6320/717/6810/7734/88

58/6320/6417/6110/7735/03

------سبز تیره3 )فام شماره 8(
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1داده های حاصل از هر بار اندازه گیری میانگین ده مرتبه پردازش است 

که توسط خود دستگاه محاسبه می شود.
2داده های رنگ سنجی مربوط به فام های شماره 6 )به دلیل عدم یکنواختی 

در فام رنگی( و شماره 8 )به دلیل کوچک بودن مساحت سطحی و خطای 
انعکاسی بالا( ذکر نشدند و مورد تحلیل قرار نگرفتند.

  Ɵ = 360˚+arc tang (b*/a*) :3فرمول محاسبه زاویه رنگ برای فام مشکی

 Ɵ = 180˚+arc tang (b*/a*) :و فام سورمه ای

قالیچه شماره 2
جنس تار و پرز )گره( از الیاف طبیعی پشم است و از رنگزاهای 
قالیچه  است.  شده  استفاده  آن  رنگرزی  برای  نیز  طبیعی 
شماره 2 از نوع سجاده ای )جانمازی( بومی و اصیل است که 
طرح متن اصلی آن محرابی28 )با نقش مایه درخت زندگی( 
است )شکل 5(. این قالیچه دارای پنج قاب )یا حاشیه( است 
که به ترتیب )از راست به چپ( عبارت اند از: طُرّه مُداخل، 
حاشیه با نقش مایه گُلدار، حاشیه با نقش مایه ابروی عروس29 
)نگاره موج دار(، طُرّه مُداخل و حاشیه با نقش مایه هشت پرَ 
نیمی از عرض  دورنگ. گفتنی است که این قاب ها حدوداً 
قالیچه را اشغال کرده اند. برخلاف قالیچه قبلی، گلیمک های 
 2/5 حدود  )عرض  باریک  بسیار  قالیچه  این  قهوه ای رنگ 
سانتی متر( و ساده بافت هستند. همچنین این قالیچه دارای 
ریشه های ساده و عاجی رنگ )فام سپید با ته مایه زرد کمرنگ، 
همرنگ با چله( است که البته در اثر گذشت زمان در اغلب 

نقاط از بین رفته و کوتاه تر از اندازه اولیه شده اند.
در  جای گرفته  نقش مایه های  و  طرح ها  قالیچه  این  در 
حاشیه ها، دارای فام های نسبتاً تیره و گرم هستند؛ درحالی که 
نخودی(  )کِرِم  روشن  بسیار  قالیچه  این  اصلی  زمینه  فام 
به شمار  بلوچ  محرابی  قالیچه های  ویژگی های  از  که  است 
فام  به کارگیری  از  سوی  دیگر،  )نورائی، 1386: 5(؛  می آید 
رنگی سپید در نقش مایه جُوَک که به صورت خطوط بسیار 
باریک مابین حاشیه های اصلی و فرعی خودنمایی می کند، 
قاب های  رنگی گرم در  فام های  اختناق  و  از یکدست شدن 
در  را  دلنشینی  رنگی  تباین  و  قالیچه کاسته  این  پنجگانه 

سطح آن به  وجود آورده است.
مطابق شکل 5 تعداد فام های رنگی این قالیچه محدود به 

7 فام رنگی است که عبارت اند از: کِرِم نخودی )فام شماره 
1(، قرمز روشن )فام شماره 2(، قرمز تیره )فام شماره 3(، 
خودرنگ یا سپید )فام شماره 4(، آبی  سورمه ای )فام شماره 

5(، قهوه ای تیره )فام شماره 6( و گُل بهی )فام شماره 7(.

شکل 5- قالیچه شماره 2 )نگارنده، 1400(

بیشینه مساحت سطحی رنگی این قالیچه مربوط به فام کِرِم 
کِرِم  نخودی و کمینه آن مربوط به فام گُل بهی است. فام 
نخودی از ترکیب هر سه رنگ اصلی )زرد، قرمز و آبی( به 
همراه رنگ خنثای سپید بدست می آید که در آن، سپید 
غالب تر است. این فام نسبت به سایر فام های رنگی، به دلیل 
انعکاس نور بیشتر، زودتر به  چشم می آید و گستره آن می تواند 
شامل هر سه طیف رنگی گرم، خنثی و سرد باشد. لازم به 
ذکر است که این فام با تمامی فام های دیگر )به جز فام زرد( 
هارمونی و همنشینی زیبایی پدید می آورد )استوار، 1391: 
27(. همچنین از آنجا که بیشینه مساحت رنگی متعلق به 
فام "کِرِم نخودی" در متن اصلی این قالیچه است، تأثیر این 
فام رنگی بر "ادراک بصری بیننده" این گونه خلاصه می شود: 
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تأثیر رنگ بر فاصله دید از متن اصلی قالیچه "دورتر"، تأثیر 
رنگ بر برآورد اندازه قالیچه "بزرگ تر"، تأثیر رنگ بر میزان 
دمای قالیچه "سردتر"، تأثیر رنگ بر درجه سختی قالیچه 
"نرم تر" و تأثیر رنگ بر میزان وزن قالیچه "سبک تر" احساس 
می شود. پالت فام های رنگی شناسایی شده در این قالیچه را 

می توان در شکل 6 خلاصه کرد.

شکل 6- پالت فام های رنگی شناسایی شده در قالیچه شماره 2 )نگارنده، 1400(

در  موجود  رنگی  فام های  به  مربوط  رنگ سنجی  داده های 
از  ارائه شده اند. همان طورکه  قالیچه شماره 2 در جدول 2 
نتایج پیداست، داده های به دست آمده برای هر فام، در دو نقطه 
متفاوت، مشابه است و اختلاف رنگی بسیار ناچیز است. این 
نتیجه بر تغییرات رنگی ناچیز این فام ها در اثر گذشت زمان 
دلالت دارد؛ از  سوی دیگر، با اطمینان می توان اذعان داشت 
که داده های مربوط به محور قرمزی  سبزی و زردی  آبی ای و 
همچنین نتایج مربوط به زاویه فام ارایه شده در این جدول، با 
فام های شناسایی شده )شکل 6( در قالیچه شماره 2 همخوانی 

دارند. بر اساس داده های جدول، پارامتر روشنایی به  ترتیب 
برای فام های شماره 4 )خودرنگ یا سپید( و شماره 7 )گُل بهی( 
از سایر فام ها بیشتر است که نشان دهنده روشن تربودن آن ها 
نسبت به سایر فام های رنگی است30. همچنین مطابق نتایج 
 )C( به دست آمده برای پارامتر درجه خلوص یا اشباع رنگی
مشاهده می شود که فام قرمز روشن از بیشترین و فام قهوه ای 
تیره از کمترین درجه خلوص برخوردار است که این نتیجه با 
کیفیت منابع رنگده طبیعی و نوع دندانه فلزی مورد استفاده، 
ارتباط مستقیم دارد.  لیف  میزان رنگزای جذب شده توسط 
ترتیب خلوص برای فام های رنگی مورد استفاده در این قالیچه 

به شرح ذیر است:
قرمز روشن< قرمز تیره< کِرِم نخودی< گُل بهی< خودرنگ 

)سپید ته زرد(< آبی  سورمه ای< قهوه ای تیره
همچنین جدول 2 نشان می دهد که اختلاف رنگ )ΔE( برای 
فام های قرمز روشن و سپید، کمترین مقدار و برای فام آبی  
با نتایج مربوط به  سورمه ای، بیشترین مقدار را داراست که 
خلوص رنگی همخوانی دارد؛ به عبارت دیگر، فام قرمز روشن 
با درجه خلوص بیشتر، دارای اختلاف رنگی کمتری نیز هست.

جدول 2. داده های رنگ سنجی مربوط به فام های رنگی شناسایی شده در قالیچه شماره 2

داده های رنگ سنجی

فام های رنگی
ΔEh˚Cb*a*L*

0/15کِرِم نخودی )فام شماره 1(
65/4623/721/559/8242/44

65/2623/621/419/8842/46

0/09قرمز روشن )فام شماره 2(
28/37

30/0
14/1626/4226/04

27/9213/9626/526/01

0/1136/87قرمز تیره )فام شماره 3(
26/0515/6520/8324/11

26/0115/5520/8624/1

0/09خودرنگ/ سپید )فام شماره 4(
85/0316/616/571/4464/89

84/9216/416/521/4764/82

0/21آبی ـ سورمه ای )فام شماره 5(
270/411/75-11/750/0818/7

270/9611/92-11/920/218/66

0/10قهوه ای )فام شماره 6(
78/14

4/7
4/570/9615/65

77/894/601/015/57

0/17گُل بهی )فام شماره 7(
54/8518/915/4310/8647/48

54/4618/815/2710/947/44
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بحث و نتیجه گیری
در این مطالعه تحلیل پالت رنگی دو نمونه از قالیچه های بلوچ 
انعکاسی  با روش طیف سنجی  با قدمتی بیش از صد سال 
مورد ارزیابی قرار گرفته است. داده های رنگ سنجی که از این 
آنالیز به دست آمده است، عبارت اند از: روشنایی )*L(، نوع 
فام )قرمزی  سبزی و زردی  آبی ای(، خلوص )C(، زاویه فام 
)˚h( و اختلاف رنگ )ΔE(. نتایج نشان می دهد که اختلاف 
قالیچه  دو  در  یکسان  رنگی  فام  با  نقطه  دو  بین  ما  رنگ 
خلوص  با  نتیجه  این  که  است  اندک  بسیار  مطالعه  مورد 
ارتباط مستقیمی دارد؛  )C( رنگزای طبیعی مورد استفاده 
باشد، اختلاف  بیشتر  رنگزا  به عبارت  دیگر، هرچه خلوص 
رنگ نیز کمتر است. گفتنی است پارامتر خلوص رنگزا نیز با 
میزان کیفیت منابع طبیعی رنگده و نوع دندانه فلزی مورد 
استفاده در فرایند رنگرزی، میزان رنگزای جذب شده توسط 
لیف در ارتباط است؛ از  سوی  دیگر، داده های رنگی مربوط 
به این دو قالیچه نشان می دهند که میزان تغییرات رنگی 
نقاط  در  شناسایی شده  فام های  برای   (Color change)

مختلف قالیچه ناچیز هستند. بر اساس نتایج حاصل از این 
رنگده  طبیعی  منابع  بلوچ  اقوام  که  دریافت  می توان  آنالیز 
اقلیم خود را به خوبی می شناختند و به دانش رنگرزی با این 
منابع آگاهی داشتند که توانسته اند دست بافته هایی چنین 
زیبا بیآفرینند که با گذشت بیش از صد سال در برابر عوامل 

محیطی مقاوم باشند. 

سپاسگزاری
نویسنده این مقاله بر خود لازم می داند تا از سرکار خانم ها 
)کارشناس  نیک نژاد  و  فرش(  موزه  وقت  )ریاست  بیضایی 
و  بی چشمداشت  همکاری  بابت  فرش(  باتجربه  و  خبره 

دلسوزانه قدردانی نماید.

پی نوشت ها:
بعُد »فام، روشنایی و  با بیان سه  1. در علم فیزیک رنگ، 
خلوص )اشباع(« برای هر فام رنگی می توان مفهوم مشخصی 

را برای آن گزارش کرد )ایتن، 1384: 84ـ80(.

Hue .2 اسم عام رنگ هاست که همه انسان ها آن را نسبت 
به دو بعُد دیگر به سادگی درک می کنند )همان(.

که  است  رنگ  بعُد یک  دومین   Lightness or Value  .3
درجه نسبی تیرگی و روشنی آن را مشخص می کند )همان(.

Saturation or Chroma .4 سومین بعُد یک رنگ است 
که میزان خلوص )پُربودن( یک فام را بازگو می کند )همان(.
5. Colorimetric data

6. Reflectance spectroscopy

7. Hue angle

8. Color difference

9. تغییر رنگ (Color change) در مقابل عوامل خارجی 
نظیر نور، رطوبت و سایش.

10. OSA (The Optical Society)

باعث  الکترومغناطیسی  طیف  از  کوچکی  بخش  تنها   .11
ایجاد حس بینایی می شود که به آن طیف "ناحیه مرئی" 
می گویند و طول  موج آن از 380 تا 750 نانومتر متغیر است 

)ایتن، 1384: 28(.
12. Absorption

13. Reflection

14. Transmission

15. سلول های حساس به نور در شبکیه چشم، سلول های 
"میله ای و مخروطی شکل" نام دارند. سلول های میله ای، تنها 
قادر به تشخیص نور هستند و سلول های مخروطی، فام رنگ 
را شناسایی می کنند. سه نوع گیرنده مخروطی که به نور در 
طول  موج های مختلف حساس هستند، سلول های مخروطی 
حساس به نور قرمز، نور آبی و نور سبز هستند. تشخیص 
این سلول ها  تحریک  به درجه  توسط چشم  رنگ ها  نهایی 

وابسته است )ایتن، 1396: 36(.
16. Color space

17. نقوش دست بافته های این منطقه به چهار گروه: انسانی، 
حیوانی، گیاهی و هندسی تقسیم بندی می شوند.

18. فام قرمز حامل مفاهیم "مینوی و اهریمنی" است و »قرمز 
روشن، نماد شور و وحدت؛ اما قرمز سیر، برعکس برانگیزاننده 

دقّت، هوشیاری و مراقبت است« )دوبوکور، 1376: 124(.
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فام های  تمامی  نمی توانستند  بلوچ  عشایر  غالباً  چون   .19
دست  به  خویش  سکونت  محل  بیابانی  محیط  از  را  رنگی 
آورند، ناچار به تهیه آن ها از سوداگرانِ دوره گرد می شدند. 
به  همین  دلیل، گه گاهی در دست بافته های بلوچ با فام های 
رنگی ای مواجه می شویم که ماده رنگده آن ها درآن محیط 

جغرافیایی موجود نیست.
یک  آن  در  که  ترُنج  و  لچََک  از  عاری  است  طرحی   .20
می شود  تکرار  متناوباً  هندسی(  )عموماً  ساده  نقش مایه 

)حشمتی رضوی، 1392(.
21. گلیمک یا گلیم باف: بخش های بدون پرُز دو سر قالیچه 
که معمولاً طولی حدود 10 تا 20 سانتی متر دارند )حصوری، 
1371: 86(. نقش گلیمک ها در یک قالیچه »مشابه مقدمه 
یک داستان یا درآمد یک قطعه موسیقی« است و از این جهت 
از ارزش بالایی در هنر قالی بافی برخوردارند. اصولاً گلیمک ها 
علاوه بر زیبایی و افزایش ابعاد قالی، باعث افزایش استحکام و 
طول عمر قالیچه نیز می شوند )آویشی و دیگران، 1391: 55(.

به  که  هستند  رنگ هایی  متشابه،  یا  همگن  رنگ های   .22
 Itten’s ) ایتن یا در چرخه رنگ  و  دارند  یکدیگر شباهت 

color wheel) همسایه یکدیگرند.

23. Arthur Cecil Edwards

کوچک بودن  به  دلیل  تیره  سبز  و  نارنجی  فام های   .24
به خوبی   3 شکل  در  است  ممکن  طرح،  سطحی  مساحت 

مشاهده نشوند.
25. بنا بر نظر احراری و دیگران: »فام های نارنجی و زرد به جز 

در قالی های اقوام لرُ، برای سایر قالی بافان ایرانی جذاب نیست و 
لذا در قالی بلوچ نیز بسیار کمتر دیده می شوند«؛ همچنین »فام 
سبز در قالی های ایرانی کاربرد کمی دارد و اغلب در مواردی 

استفاده می شود که جنبه مذهبی دارند« )1386: 582(.
26. Contrast

27. ترتیب روشنایی فام ها برای قالیچه شماره 1 عبارت اند از:
تیره<  قهوه ای  لاکی<  قرمز  نارنجی<  )خودرنگ(<  سپید 

سورمه ای< مشکی
به  ایرانی  واژه ای  مهرابه(  و  )مهراب  محرابه  و  محراب   .28
معنیِ درِ مِهر )پرستشگاه( که ربطی به ریشه حرب عربی 
واژه  دو  از  متشکل  مهرآبه   .)49  :1371 )حصوری،  ندارد 
»مهر« و »آبه« و بخش دوم آن )آبه( دارای معانی گوناگونی 
نظیر خانه، دیر، پرستشگاه و عموماً طاق های قوس دار است. 
در  هر  حال، محراب از جمله طرح های بسیار رایج و اصیل 
استان سیستان و بلوچستان در قالیچه های سجاده ای است 
که تنوع فراوانی نیز دارد )نیک اندیش و چیت سازیان، 1393: 

.)44
29. نقش مایه ای به شکل کمان یا خطّ شکسته کوتاهی که 
ممکن  و  است  پایین  یا  و  بالا  سمت  به  آن  گوشه  یا  خَم 
است تنها و یا مکرّر )بالای هم و یا در کنار هم( باشد و این 

نقش مایه نمودی از آب است )حصوری، 1371: 61(.
30. ترتیب روشنایی فام ها برای قالیچه شماره 2 عبارت اند از: 
خودرنگ< گُل بهی< کِرِم نخودی< قرمز روشن< قرمز تیره< 

آبی  سورمه ای< قهوه ای تیره
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