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BACKGROUND AND OBJECTIVES: The altar is the most prominent architectural sign 
pointing out the qibla. The altar of mosques bears a symbolic and physical significance 

in Islamic architecture. Over the centuries, altars have scarcely undergone any change. The 
altars of the seventh century to the middle of the eighth century AH, which coincided with 
the Ilkhanate period, had a special value and prestige and contained the most beautiful 
and exquisite tablets and inscriptions. In Ilkhanate mosques, the altar was considered 
the most important part of the spatial environment and has been the main platform for 
artists’ exhibition of their genius. The stucco altars of the Ilkhanate period are considered 
to be the most exquisite, both in terms of the frequency of patterns and their fine figures 
and arrays, and have created unique visual effects, the value and significance of which is 
further pronounced owing to their inscriptions. Stucco altars are one of the most widely 
used altars built during this period. The grand mosques of Tabriz and Marand are among 
the most important religious buildings throughout the history of architecture. They are in 
the caliber of the best samples left in the field of Ilkhanate decorations in the region of 
Azerbaijan. The lack of significant studies on the Ilkhanate altars of the grand mosques 
of Tabriz and Marand, in terms of reviewing the aesthetic values and content features of 
inscriptions and motifs, further highlights the necessity to recognize and compare these 
altars.

METHODS: This research seeks to examine the decorative motifs of the altars of the 
grand mosques of Tabriz and Marand to recognize a part of Iranian Islamic art. This 

research employs a comparative methodology using physical content analysis. To this end, 
the altars of Grand Mosques of Tabriz and Marand from the Ilkhanate period are selected 
since they are unique in platform, design, and construction technique in East Azarbaijan 
province and include readable and legible inscriptions, motifs, and decorations. Therefore, 
through collecting information from library and field studies and photographing the site, 
the appearance, geometric ornaments, and floral and Islamic motifs of the stuccos, and 
verses and fonts used in the altar are identified in both samples. Then, comparative research 
methods are used to compare, describe, and interpret the themes and relationships of 
verses and text with each other and their site.

FINDINGS: In the studied samples, the concept of consistency in Islamic and geometric 
motifs of stuccos from the Seljuk period to the Ilkhanate period is exhibited in the form 

of hexagonal renders and rosettes. The existence of symmetrical decorative figures on the 
stucco of the two corners of the written inscription on the altar of the Grand Mosque of 
Tabriz has caused the text to be broken up. It is significantly different from the unified 
and angled text in the altar of the Grand Mosque of Marand. The artistic selection and 
manifestation of Islamic teachings based on the purity of intention in the inscriptions is 
a demonstration of the centrality of religion in the Ilkhanate period. The correlation of 
the concepts of symmetry, balance, proportionality, similarity, and geometry is readily 
perceivable in the physical definition of the altar of the Grand Mosques of Tabriz and 
Marand. Despite the apparent differences in terms of proportions, physical composition 
for main and decorative pillars, the differences in the width of the frontal face of the 
altars, the diversity in the margins, arch designs, and the texts, fonts, and contents of the 
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inscriptions, the only unifying and symbolic element of Ilkhanate art in terms of the use 
of plaster and stucco decorations defines a common sense of the altar in both places and 
leads to the similarity of the nature in both works. In terms of identity, the visual indicator 
of the white plaster is a symbol of purity and a reference to the oneness of the deity. The 
arrangement of the stucco decorations of both altars with naturalistic abstract motifs in 
various Islamic forms bears an exhibition of the paradigm of unity in plurality and the 
appearance of God’s spirit, in the form of architecture and stucco art of the altar, which 
is visualized through the hands of religious artists. The paradigm of unity in plurality is 
evident in a unified sense through the perception of the spatial features of the altar in 
both mosques. The concept of consistency in the architecture of the altars of the Grand 
Mosques of Tabriz and Marand clearly emerges through the study of Islamic and geometric 
patterns of stuccos from the Seljuk period to the Ilkhanate period. Hexagonal renders and 
rosettes are the most important continuous motifs used in the studied altars. Considering 
the location of both mosques, the Azeri language and dialect, and the Persian font have 
not impacted the development of the symbolic feature of the Muslim qibla, i.e., the altar. 
It seems evident that the Arabic language and the Kufic script play a more prominent 
role in the inscriptions of the Ilkhanate period as a unifying cross-border character, since 
the inscriptions of order, construction, and identification of the master craftsman are 
also written and executed in the Arabic language. The qualitative format of Islamic art in 
the alters of the Grand Mosques of Tabriz and Marand shapes their spiritual aspect. This 
feature further exhibits the centrality of religion in the arts of the Ilkhanate period and 
offers a uniform definition of the architecture of the place of worship in the application of 
heavenly verses of the altar.

CONCLUSION: The most important findings of the research are the visual index of 
plaster, the spiritual manifestation of the application of divine themes related to the 

architecture of the mosque and its components by the spiritually devoted artists, and the 
index of transnational and unifying Arabic calligraphy in explaining the altars of Grand 
Mosques of Tabriz and Marand. 

HIGHLIGHTS:
- Concept of continuity in Islamic and geometric motifs of plastering from the Seljuk period 
to the Ilkhanate period is shown in the form of hexagonal works and the use of roses. 
- The artistic selection and manifestation of Islamic teachings based on the purity of 
intention. 
- Sensory perception of the altar space in both mosques is the influence of the visual index 
of plaster materials, the spiritual index of Quranic concepts and the transnational index of 
the Arabic Kufic script.
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نکات شاخص

- مفهــوم تــداوم در نقــوش اســلیمی و هندســی گچبری هــا از دوره ســلجوقی تــا دوره ایلخانــی بــه صــورت آژده کاری هــای 
شــش ضلعــی و اســتفاده از گل رزت

- انتخاب و نمود هنرمندانه ی آموزه های اسلامی مبتنی بر خلوص نیت در کتیبه ها 
- دریافــت حســی فضــای محــراب بــه صــورت یکســان و متشــابه در هــر دو مســجد بــه جهــت تاثیرگــذاری شــاخص بصــری 

مصالــح گچــی، شــاخص معنــوی مفاهیــم قرآنــی و شــاخص فرامــرزی خــط کوفــی عربــی

طوفان، سحر و جدایی، امیر. )1400(. مطالعه تطبیقی محراب های مساجد جامع تبریز و مرند، نشریه علمی معماری و شهرسازی ایران، 12)2(، 43-54.

نحوه ارجاع به مقاله

محــراب مســاجد اهمیــت نمادیــن و کالبــدی در معمــاری اســلامی دارد. محراب هــای قــرن هفتــم 
تــا اواســط قــرن هشــتم هجــری مقــارن بــا دوره ایلخانــی از ارزش و اعتبــار خاصــی برخــوردار بــوده 
ــز و  ــع تبری ــد. مســاجد جام ــا را در خــود جــای داده ان ــا و کتیبه ه ــن آرایه ه ــن و نفیس تری و زیباتری
مرنــد از مهم تریــن بناهــای مذهبــی تاریــخ معمــاری و در زمــره ی بهتریــن نمونه هــای برجــای مانــده 
در زمینــه تزئینــات ایلخانــی در منطقــه آذربایجــان هســتند. ایــن مقالــه بــا هــدف شــناخت بخشــي 
از هنــر ایرانــي اســلامي، ســعي در بررســی آرایه هــای تزئینــی محــراب مســاجد جامــع تبریــز و مرنــد 
دارد.  شــیوه ی پژوهــش در ایــن مقالــه روش تحقیــق تطبیقــی بــوده و شــامل بررســی ترکیب بنــدی 
ــوم  ــی مفه ــورد بررس ــای م ــد. در نمونه ه ــجد می  باش ــر دو مس ــراب در ه ــات مح ــدی و تزئین کالب
ــه صــورت  ــی ب ــا دوره ایلخان ــلجوقی ت ــا از دوره س ــلیمی و هندســی گچبری ه ــوش اس ــداوم در نق ت
آژده کاری هــای شــش ضلعــی و اســتفاده از گل رزت نمــودار اســت. وجــود یــک فــرم تزئینــی قرینــه 
ــز باعــث انقطــاع متــن شــده  در گچبــری دو گوشــه کتیبــه نوشــتاری محــراب مســجد جامــع تبری
ــد تفــاوت محسوســی دارد.  ــه دار متــن در محــراب مســجد جامــع مرن ــا نوشــتار یکپارچــه و زاوی و ب
انتخــاب و نمــود هنرمندانــه ی آموزه هــای اســلامی مبتنــی بــر خلــوص نیــت در کتیبه هــا نمایشــی 
از محوریــت دیــن در دوره ایلخانــی اســت. پارادایــم وحــدت در کثــرت، علی رغــم تفــاوت تناســبات 
ــاوت  ــا، ســاختار متف ــورد اســتفاده در کتیبه ه ــای م ــوع موتیف ه ــا، تن ــدی محراب ه ــف کالب در تعری
ــه  ــرم طاق نماهــا و ســتون نماها، ب ــه ابعــاد پهنــه پیشــانی، ف ــا توجــه ب ــن و طــرح محراب هــا ب تدوی
ــن دلیــل  شــکل حســی واحــد در ادراک مــکان محــراب در هــر دو مســجد مشــهود اســت. مهم تری
دریافــت حســی فضــای محــراب بــه صــورت یکســان و متشــابه در هــر دو مســجد بــه تاثیرگــذاری 
شــاخص بصــری مصالــح گچــی، شــاخص معنــوی مفاهیــم قرآنــی و شــاخص فرامــرزی خــط کوفــی 

ــود. ــوف می ش ــی معط عرب
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مقدمهمقدمه
ــی  ــار بندگ ــادت و اظه ــل عب ــوان مح ــه عن ــجد ب مس
ــلامی  ــدس اس ــگ مق ــواره در فرهن ــق، هم ــگاه ح در پیش
از قداســت خاصــی برخــوردار بــوده اســت. مســاجد جامــع 
ــه  ــوده و ب از اجــزاي اصلــي نظــام اجتماعــي شهرنشــیني ب
ــه  ــهر ب ــف ش ــخص تعری ــانه هاي مش ــي از نش ــوان یک عن
ــه  ــه برگرفت ــاجد همیش ــراب مس ــد. مح ــمار مي آمده ان ش
اســلام و دارای معنایــی ســمبولیک  از اصــول ســنتی 
می باشــند. رایج تریــن نشــانه قبلــه کــه بــه معمــاری مربــوط 
ــول  ــت )Abyar, 2003: 74(. در ط ــراب اس ــود مح می ش
ــد.  ــرات بوده ان ــتخوش تغیی ــر دس ــا کمت ــده ها محراب ه س
ــود را  ــلاش خ ــت ت ــر دوره نهای ــدان ه ــاران و هنرمن معم
ــن و  ــح، زیباتری ــب ترین مصال ــري از مناس ــت بهره گی جه
ــرفت  ــا پیش ــب ب ــي متناس ــاي تزیین ــن روش ه روزآمدتری
صنعــت و هنــر عصــر خــود، بــه منظــور هرچــه باشــکوه تر 
 Tafazzoli,(گرفته انــد کار  بــه  بخــش  ایــن  ســاختن 
144-129 :1997(. دولــت ایلخانــی بــا بیــش از یــک و نیــم 
قــرن فرمانروایــی بــا قــدرت گرفتــن هولاکوخــان )653 ه.ق/ 
ــرگ ابوســعید بهادرخــان )736ه.ق/  ــا م ــاز و ت 1255م( آغ
 .)Bayani, 2008: 365( ــت ــه یاف ــران ادام ــر ای 1336م( ب
فعالیت هــای ســاختمانی ایلخانــی، آهنــگ اســتوار نداشــته 
و بیشــترین ابنیــه موجــود در بیــن ســال هــای 700 تا 736 
 Shekofteh, 2012:( هجــری قمــری ســاخته شــده اند
بخــش  ایلخانــی محــراب مهم تریــن  82(. در مســاجد 
فضــا محســوب مي شــود و خاســتگاه هنــر هنرمنــدان 
ــم  ــی ، ه ــری دوره ایلخان ــای گچب ــت. محراب ه ــوده اس ب
بــه لحــاظ تعــدد و تنــوع و گســتردگی نمونه هــا و هــم بــه 
ــاز  ــیار ممت ــه، بس ــه کار رفت ــای ب ــوش و آرایه ه ــل نق دلی
ــد  ــردی را پدی ــه ف ــر ب ــری منحص ــای بص ــوده و جلوه ه ب
آورده اســت کــه وجــود کتیبه هــای تاریخــی نیــز، بــر 
ــد. محراب هــای گچبــری،  ــار آن هــا می افزای اهمیــت و اعتب
ــن  ــن محراب هــای ســاخته شــده در ای یــک از پرکاربردتری
 Salehi Kakhaki & Aslani,( دوران بــه شــمار می رونــد
57 :2017(. عــدم وجــود بررســی های درخــور توجــه 
ــز و  ــع تبری ــاجد جام ــی مس ــای ایلخان ــاره ی محراب ه درب
ــد، از حیــث بررســی ارزش هــای بصــری و ویژگی هــای  مرن
محتوایــی کتیبه هــا و نقــوش، ضــرورت شــناخت و مقایســه 
ایــن محراب هــا را دوچنــدان می نمایــد و شــاخص ترین 
هــدف مقالــه حاضــر بــوده کــه بــه دنبــال پاســخ بــه ایــن 
محــراب  تفاوت هــای  و  شــباهت ها  کــه  اســت  ســوال 

ــد؟  ــد کدامن ــز و مرن ــع تبری مســاجد جام

مرور ادبیاتمرور ادبیات
ــری  ــای گچب ــا محراب ه ــادی در رابطــه ب ــات زی مطالع
دوره ایلخانــی در ایــران بــه صــورت جداگانــه انجــام 
ــه توصیــف  ــا کتــب، ب ــالات ی ــه اســت. در بیشــتر مق گرفت
پرداختــه  اجرایــی  تکنیک هــای  و  آرایه هــا  محراب هــا، 
شــده اســت. مطالعــات تطبیقــی در زمینــه ســبک شناســی 
ــه  ــا انجــام گرفت ــر محراب ه ــه تصاوی ــتناد ب ــا اس ــوش، ب نق
 Esmaili Sangari &( اســت. اســمعیلی ســنگری و ایلائــی
ــه ای غیرمنقــول  ــی اســناد کتیب Eilaei, 2015( در بازخوان

در میــراث جهانــی مجموعــه بــازار تاریخــی تبریــز، بــه متن 
ــژاد و  ــی ن ــد. مک ــز پرداخته ان ــع تبری ــجد جام ــه مس کتیب
دیگران )Makki Nejad et al., 2009( به بررســی تناســب 
و ترکیــب در کتیبــه محــراب مســجد جامــع تبریــز اشــاره 
 Karang,( کارنــگ   ،)Dibaj, 1974( دیبــاج  کرده  انــد. 
 )Niknam & Zoghi, 1995( نیکنــام و ذوقــی ،)1995
ــز  ــع تبری ــای معمــاری مســاجد جام ــف ویژگی ه ــه توصی ب
 Jalali Aziziyan,( ــان ــی عزیزی ــه و جلال ــد پرداخت و مرن
ــا  ــدی )Seyyed Marandi, 2014( ب ــید مرن 1998( و س
ــی در خصــوص نحــوه معمــاری،  ــری توضیحات ــه تصاوی ارائ
ــاره  ــد اش ــع مرن ــجد جام ــراب مس ــه مح ــوش و کتیب نق
ــای  ــه محراب ه ــوپ )Pope, 1996(، در زمین ــد. پ کرده ان
گچبــری موجــود از ســده های مختلــف تاریخــی، بــه ویــژه 
ــا،  ــای آن ه ــی و آرایه ه ــر ایلخان ــی عص ــای گچ محراب ه
ــری  ــت و تصاوی ــرده اس ــراز ک ــی را اب ــا و نظریات تحلیل ه
از محراب هــا، بــه همــراه چنــد طــرح خطــی از تزئینــات و 

طرح هــای آژده کاری)ســوزنی(، ارائــه می دهــد. 
ــی  ــرح اجمال ــس از ش ــز پ ــر )Wilber, 1987( نی ویلب
بحــث دربــاره ی ســبک  و  ایــران  ایلخانــان در  تاریــخ 
ــی  ــی از بناهــای ایلخان ــن عصــر فهرســت کامل معمــاری ای
در سراســر ایــران تهیــه نمــوده کــه برخــی از آن هــا 
ــر توصیــف  ــری هســتند. وی، عــلاوه ب دارای محــراب گچب
ــز  ــری نی ــای مختص ــه تحلیل ه ــری، ب ــای گچب محراب ه
می پــردازد. ســجادی)Sajjadi, 1996( هــم، عــلاوه بــر 
ــوم  ــاره منشــاء و مفه ــون درب ــای گوناگ برشــمردن نظریه ه
محــراب، بــه ســابقه ی تاریخــی کاربــرد آن از صــدر اســلام 
 Sajjadi,(تــا حملــه مغــول می پــردازد. همچنیــن ســجادی
1995( بــه بررســی تاریخچــه، تکنیک هــا و اشــکال مختلــف 
گچبــری، مضامیــن نقــوش گچبــری اســلامی و شــیوه های 
نقــوش گچبــری در معمــاری اســلامی می پــردازد. صالحــي 
 Salehi Kakhaki et al., 2011,( دیگــران  و  کاخکــي 
ــی  ــه معرف ــه ب ــن مقال ــی چندی 2017 ,2016 ,2012( ط
دوازده گونــه از آرایه هــای گچــی در تزئینــات معمــاری 
دوران اســلامی ایــران بــر اســاس شــگردهای فنّــی و 
جزئیــات اجرایــی؛ مطالعــه کتیبه هــا و نقــوش مســجد 
جامــع زواره؛ شــیوه هاي اجرایــي و ســیر تحــولات تزیینــات 
ــا نهــم هجــري؛  ــرون هفتــم ت ــران در ق گچــي معمــاري ای
ــدان  ــري هنرمن ــار گچب ــي آث ــاي تزیین ــة ویژگي ه مطالع
ابتــداي دورة تیمــوري؛  تــا  ایلخانــي  کرمانــي در دورة 
ــری  ــای گچب ــی محراب ه ــای هندس ــر آرایه ه ــی ب پژوهش
محراب هــای  تاریخ گــذاری  ایــران؛  در  ایلخانــی  دوره ی 
مســجد کوچه میــر نطنــز؛ جســتاری در نسب شناســی 
ــرن  ــر در ق ــدان گچب ــردی هنرمن ــبک ف ــای س و ویژگی ه
ــی  ــرم تزیین ــک ف ــردی ی ــی کارب ــری؛ بررس ــتم هج هش
در کتیبــه نــگاری محراب هــای گچبــری قــرن ششــم 
تــا قــرن هشــتم هجــری در ایــران پرداخته انــد. آبیــار 
)Abyar, 2003( بــه بررســی کتیبه هــای محراب هــای 
ــکفته و  ــت. ش ــه اس ــران پرداخت ــی ای ــوزه مل ــی در م گچ
ــن  ــی چندی ــز ط ــران )Shekofteh, 2012, 2015( نی دیگ
مقالــه بــه ویژگی هــای بصــری شــاخص تزیینــات گچبــری 
ــلجوقیان  ــرکاری س ــات آج ــی؛ تزئین ــاری عصــر ایلخان معم
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ــی؛  ــاهی و ایلخان ــات دوران خوارزمش ــداوم آن در تزئین و ت
ــای گچــی عصــر  ــی در محراب ه ــای قرآن مضمــون کتیبه ه
ایلخانیــان تحقیقاتــی ارائــه داده انــد. ســلمانی قزوینــی 
تزئینــات  بررســي  بــه   )Salmani Qazvini, 2017(
محــراب عصــر ایلخانــي پرداختــه و بــه ایــن نتیجــه رســیده 
کــه محراب هــاي دورة ایلخانــي بــه همــان شــکل و ترتیــب 
ــا  ــي بعضــي از آن ه ــاي دوره ســلجوقي اســت، ول محراب ه

از لحــاظ تناســب باریک ترنــد. 
بــا توجــه بــه مطالعــات انجــام شــده، بــه نظــر می رســد 
ــای مســاجد  ــی درخصــوص محراب ه ــق جامع ــوز تحقی هن
جامــع تبریــز و مرنــد کــه تنهــا نمونه هــای بازمانــده 
شــرقی  آذربایجــان  اســتان  در  ایلخانــی  محراب هــای 
هســتند، انجــام نگرفتــه و ایــن مهــم بــر ضــرورت پرداختــن 

ــف دارد. ــد مضاع ــه تاکی ــه موضــوع مقال ب

روش تحقیقروش تحقیق
مقالــه، روش  ایــن  در  اتخــاذ شــده  تحقیــق  روش 
تحقیــق تطبیقــی بــا اســتفاده از تحلیــل محتــوای کالبــدی 
ــع  ــاجد جام ــای مس ــش محراب ه ــن پژوه ــد. در ای می باش
ــاظ  ــه از لح ــی ک ــه دوره ایلخان ــوط ب ــد مرب ــز و مرن تبری
ــان  ــتان آذربایج ــاخت در اس ــک س ــرح و تکنی ــتر، ط بس
و  کتیبه هــا  دارای  و  بــوده  فــرد  بــه  منحصــر  شــرقی 
نقــوش و تزئینــات ســالم و قابــل خوانــش هســتند، انتخــاب 
شــده اند. بدیــن ترتیــب، بــا جمــع آوری اطلاعــات از طریــق 
مطالعــات کتابخانــه ای و مطالعــات میدانی و عکســبرداری از 
ــوش  ــی و نق ــای هندس ــری، تزیینات ه ــکل ظاه ــل، ش مح
ــکار  ــوع خطــوط ب ــات و ن ــری، آی ــلیمی گچب ــی و اس گیاه
ــایی  ــه شناس ــر دو نمون ــا در ه ــه محراب ه ــه درکتیب رفت
شــده و بــا روش تحقیــق تطبیقــی بــه مقایســه، توصیــف و 
تفســیر مضامیــن و ارتبــاط آیــات و خطــوط بــا یکدیگــر و 

ــود.  ــه می ش ــان پرداخت ــع کاربردش موض

بررسی نمونه های موردیبررسی نمونه های موردی
معرفی مسجد جامع تبریز 

مسـاجد  قدیمی تریـن  از  یکـی  تبریـز  جامـع  مسـجد 
شـهرتبریز اسـت. بنـای اولیـه مسـجد را مربـوط بـه دوره 
کتـاب  در   .)Javadi, 1971: 132(می داننـد سـلجوقی 
مرزبان نامـه بـه مسـجد جامـع تبریـز اشـاره شـده کـه موید 
آبادانـی آن در سـال های 607-622 هجـری قمـری، عصـر 
 Mashkour,(اتابـک ازبـک بـن محمـد بـن ایلدیگـز اسـت
219 :1971(. مسـجد در زلزله 1193 هجری آسـیب زیادی 
دیـد و بعـد از آن توسـط حسـینقلی خـان دنبلـی مرمـت و 
بازسـازی شـد. ایـن بنـا در دوره قاجـار هـم تعمیـر شـده 
دوران  در  تعمیـرات  آخریـن   .)Dibaj, 1974: 71( اسـت 
حاضـر توسـط حـاج محمـد باقـر کلکتـه چـی انجـام گرفته 
 .)Omrani & Esmaili Sangari, 2007: 208(اسـت
محـراب مسـجد به دوره ایلخانـی مربوط اسـت و دارای ابعاد 
7/7 در 7/65متـر )مربـع شـکل( بـا دو طاقنمـا و قوسـی در 
وسـط و یـک کتیبـه ی اصلـی در پیرامـون می باشـد. ابعـاد 
طـول ایـن کتیبـه هجـده متـر و هشـتاد سـانتیمتر و عرض 
آن یـک متر و چهل سـانتیمتر اسـت. خط کتیبـه ترکیبی از 

کوفـی گره دار با اجرای برهشـته اسـت و هماهنگی مناسـبی 
بـا تزئینات اسـلیمی دارد. به علت آسـیب دیـدن بخش هایی 
از محـراب، نـام اسـتاد و هنرمنـد آن نامعلـوم اسـت. ایـن 
کتیبـه مجموعـه ای از سـه نظـام خطـی، هندسـی و گیاهی 

 .)Esmaili Sangari & Eilaei, 2015: 117( اسـت 

Fig.1. Tabriz Grand Mosque plan
(Tabriz Cultural Heritage Archive)

Fig.2. Tabriz Grand Mosque section
(Tabriz Cultural Heritage Archive)

Fig.3. Altar of Tabriz Grand Mosque

معرفی مسجد جامع مرند

ــه شــکل مســتطیل  ــد ب ســاختمان مســجد جامــع مرن
فاقــد صحــن و ســردر اســت. از بنــای اولیــه فقــط محــراب 
تاریخــی برجــای مانــده اســت. طبــق کتیبــه محــراب، ایــن 
ــان ســلطنت  مســجد در ســال 731 هجــری قمــری در زم
ســلطان ابوســعید بهادرخــان، از محــل خیــرات مــردم مرنــد 
و جزیــه ای کــه در آن زمــان از غیــر مســلمانان می گرفتنــد، 
بــه تولیــت حســین ابــن محمــود بــن تــاج خواجــه ســاخته 
شــده اســت. بــا توجــه بــه کتیبــه ســنگی شبســتان مســجد 
در ســال 740 هجــری توســط خواجــه مرمت اساســی شــده 
 .)Omrani & Esmaili Sangari, 2007: 208(اســت
ــوط  ــی مرب ــه دوره ایلخان ــد ب ــع مرن ــجد جام ــراب مس مح
ــکل(  ــتطیل ش ــر )مس ــاد 6 در 2/75 مت ــوده و دارای ابع ب
ــا گچبری هــای  ــه آیــات قرآنــی بــه خــط کوفــی ب مزیــن ب

زیبــا و بدیــع اســت.



مطالعه تطبیقی محراب های مساجد جامع تبریز و مرند
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Fig.4. Marand Grand Mosque plan
(Tabriz Cultural Heritage Archive)

Fig.5. Marand Grand Mosque section
(Tabriz Cultural Heritage Archive)

Fig.6. Altar of Marand Grand Mosque

یافته هایافته ها
از بیــن مجموعــه آرایه هــای تزئینــی موجــود بــر 
عنــوان  بــه  همــواره  خطــی  کتیبه هــای  محراب هــا، 
ــه  ــد چراک ــمار می آین ــه ش ــار ب ــن آث ــک در ای ــزء لاینف ج
ــی و مذهبــی  ــم مقــدس قرآن ــی و مفاهی ــار معنای حــاوی ب
ارزشــمندی هســتند کــه بــر اهمیــت محراب هــا بــه عنــوان 
ــا معبــود و  شــاخص ترین و شــریف ترین مــکان راز و نیــاز ب
ــواع  ــا ان ــد. ایــن کتیبه هــا کــه ب ــه نمازگــزاران، می افزای قبل
ــگارش  ــی ن ــث متنوع ــخ و ثل ــلام نس ــی و اق ــوط کوف خط
شــده اند، ســهم عمــده ای در تزئینــات محراب هــا بــر عهــده 
ــه طاقنمــا،  ــد و در همــه ی بخش هــای محــراب ازجمل دارن
ســتون نما هــا، پیشــانی و حاشــیه های پهــن و باریــک، بــه 
دفعــات تکــرار شــده اند. بــا مطالعــه ترکیب بنــدی کالبــدی 

ــه  ــدا ب ــد، ابت ــز و مرن ــع تبری ــاجد جام ــا در مس محراب ه
شناســایی کتیبه هــای خطــی، موضــع قرارگیــری کتیبه هــا 
در محــراب، نــوع خــط، متــن نوشــتاری، مضمــون و دلالــت 

ــرد آن هــا پرداختــه شــده اســت.  کارب
ــز و  محــل کتیبــه خطــی محــراب مســجد جامــع تبری
متــن کتیبــه آن بــه ترتیــب در تصویــر 7 و جــدول 1 نشــان 

داده شــده اســت.

Fig.7. The place of the inscription of the altar of Tabriz 
Grand Mosque

Table 1. The inscription on the altar of the Tabriz 
Grand MosqueTable 1. The place of the inscription of the altar of Tabriz Grand Mosque 

Inscription 
(image showing a 
part therein) 

 
The location of 
the inscription 

Peripheral wide margin 

Font Knotted Kufic 
Content Verses 1 to 7 of Al-Mu'minun 
Text of the 
inscription 

 أَفْلَحَ  قَدْ  الرحِيمِ، الرحْمَنِ اللَّهِ بِسْمِ» 
 صَلَتِهِمْ فِي هُمْ  الَّذِينَ([ 1]) الْمُؤْمِنُونَ 
 اللَّغْوِ عَنِ  هُمْ وَالَّذِينَ ([ 2] )خاَشِعُونَ
] فَاعِلُونَ  لِلزَّكَاةِ هُمْ  وَالَّذِينَ([3] )معُْرضُِونَ

([ 5] ) حَافِظُونَ لِفُروجِهِمْ هُمْ وَالَّذِينَ([ 4)
 فَإِنَّهُمْ أَيْمَانُهُمْ مَلَكَتْ  مَا أَوْ  أَزْوَاجِهِمْ  عَلَى إلِِّا

 ذَلِكَ  ورَاءَ ابْتَغَى فَمَنِ([ 6[ ] )مَلُومِينَ غَيْرُ
 ([«7] )الْعَادُونَ هُمُ فَأُولَئكَِ

The denotation 
of the text  

The announcement of the 
salvation of the believers who 
are humble in their prayers and 
pay zakat (The importance of 
mosque architecture and the 
characteristics of mosque 
architects) 

ــه  ــت کتیب ــد دارای هف ــع مرن ــجد جام ــراب مس مح
ــب در  ــه ترتی ــا ب ــخصات کتیبه ه ــل و مش ــد. مح می باش

ــت.  ــده اس ــان داده ش ــدول 2 نش ــر 8 و ج تصوی
بــا بررســي محــراب هــای مســاجد جامــع تبریــز و مرند 
ــان  ــر ایلخان ــاري عص ــر معم ــی از هن ــوان نمونه های ــه عن ب

ــرد: ــاره ک ــای زیراش ــه یافته ه ــوان ب ــول، می ت مغ
ــع  ــجد جام ــراب مس ــاد، مح ــبات و ابع ــاظ تناس از لح
تبریــز مربعــی شــکل و محــراب مســجد جامــع مرنــد 
مســتطیل شــکل بــا فرمــی کشــیده و مرتفــع اســت. طــرح 
ــده و دارای  ــد پیچی ــع مرن ــجد جام ــراب مس ــدی مح کالب
ــا  ــلان ب ــای پ ــارن در لایه ه ــوع متق ــدی متن ــب بن ترکی
اســتفاده از ســتون نماهــا و طاق نماهــای عمیــق می باشــد. 
ــز بســیار  ــا طــرح کالبــدی محــراب مســجد جامــع تبری ام

ســاده تر اســت.
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Fig.8. The place of the inscriptions of the altar of Marand Grand Mosque

Table 2. The inscriptions on the altar of the Marand Grand Mosque 
Inscription 1 

 
Location The wide margin around the main part of the altar (with a background of Islamic motifs) with 

45 cm width 
Font Thuluth 
Content Verses 18 of Al-Tuba, and a hadith from the Holy Prophet (PBUH) 
Text   «]...[مِنَ  يَكُونُوا أَنْ  أُولئِكَ  فَعَسى اللَِّهَ  إِلَِّا يَخْشَ  لَمْ وَ الزَِّكاةَ آتَى وَ  الصَِّلاةَ  أَقامَ وَ الْآخِرِ  الْيَوْمِ وَ  بِاللَِّهِ آمَنَ  مَنْ  اللَِّهِ  مَساجِدَ  يَعْمُرُ  إنَِِّما 

 ]...[« مِثلَهُ  الجَنَّةِ فِي بَيتاً لَه اللِّهُ بَنِيَ مَسجِدالله بَنِيَ مَن السَّلامُ عَليهِ قالَ و(18) المُْهْتَدِينَ 
The denotation of the text  Expressing the characteristics of the builders of the mosque in terms of believing in God and 

the Resurrection and performing prayers and paying zakat 
(The importance of mosque architecture and the characteristics of mosque architects) 
Whoever builds a mosque for God, God will build for him/her a mansion like it in heaven. (the 
reward of building mosque) (Wasa'il al-Shia, vol. 1, p. 2) 

Inscription 2 
 

Location  Lower part of the peripheral wide margin 
Font Simple Kufic 
Content hadiths 
Text  « [...]العظيم العلي بالله الا باله الا لاقوه و لا حي لا و اكبر الله و الله اله لا و الحمدالله و الله سبحان  [...]» 

The denotation of the text  Reverence and worship of god 
Inscription 3 

 
Location On the large crescent arch of the upper facade of the altar 
Font Thuluth 
Content Construction number and the ordering ruler 
Text   «هجريه سبعمائه و ثلثين و احدی في ملكه خلدالله بهادرخان ابوسعيد الاسمم رقاب مالك العظم السلطان الانعام فواضل من جدد 

(731») 

The denotation of the text  (Importance of building mosques in the eyes of Ilkhanate rulers) 
Inscription 4 

 
Location  Inside the upper arch 
Font Thuluth 
Content The name of the endower and the conditions of the custodian of the mosque 
Text   «خواجه تاج ابن محمود ابن حسين الضعيف العبد التوليته شرط و الجامع هذالمسجد مصالح علي مرند مدينه خيرته مال من وقف» 

The denotation of the text  The importance of endowment as income source of the Islamic government and pointing to the 
moral beauty of custodian humbleness in the phrase “humble servant” 

Inscription 5 

 
Location  Between the pillar capitals 
Font Reqa 
Content The craftsman of the altar 
Text  تبريزی بندگير نظام عبدالفقير عمل 

The denotation of the text  The deed of the humble servant: referring to the purity of intention of the religious artist 

Table 2. The inscriptions on the altar of the Tabriz Grand Mosque
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Inscription 6 

 
Location  On the lower triangular arch of the altar 
Font Thuluth 
Content Prophetic Hadith 
Text  لَهُ  يَدْعُو صالحٍ ولََدٍ  اَوْ بِهِ، يُنْتَفَعُ عِلْمٍ اَوْ جارِيةٍَ، صدََقَةٍ: ثَلثه مِنْ اِلاِّ عَمَلُهُ اِنْقَطَعَ آدم ابن ماتَ اِذا 

The denotation of the text  When humans die, the effects of their deeds will be stopped except in three cases: a persisting 
charity that remains, a knowledge that was bestowed by him/her and benefits the people, and a 
surviving righteous child that prays for him/her (Wasa'il al-Shia, vol. 13, p. 292) 
(Architecture of mosque as a rewarding deed) 

Inscription 7 

 
Location  Top and bottom of the altar pillars 
Font Kufic 
Content Holy names 
Text  لله الملك 

The denotation of the text  Meaning: Reigning belongs to God. 
The figure of the ring of Hazrat Ali (AS) 
(Wasa'il al-Shia: 5/78, Bihar: 42/68, Ayoun Akhbar al-Reza: 2/56) 

 

 

Table 2. The inscriptions on the altar of the Marand Grand Mosque 
Inscription 1 

 
Location The wide margin around the main part of the altar (with a background of Islamic motifs) with 

45 cm width 
Font Thuluth 
Content Verses 18 of Al-Tuba, and a hadith from the Holy Prophet (PBUH) 
Text   «]...[مِنَ  يَكُونُوا أَنْ  أُولئِكَ  فَعَسى اللَِّهَ  إِلَِّا يَخْشَ  لَمْ وَ الزَِّكاةَ آتَى وَ  الصَِّلاةَ  أَقامَ وَ الْآخِرِ  الْيَوْمِ وَ  بِاللَِّهِ آمَنَ  مَنْ  اللَِّهِ  مَساجِدَ  يَعْمُرُ  إنَِِّما 

 ]...[« مِثلَهُ  الجَنَّةِ فِي بَيتاً لَه اللِّهُ بَنِيَ مَسجِدالله بَنِيَ مَن السَّلامُ عَليهِ قالَ و(18) المُْهْتَدِينَ 
The denotation of the text  Expressing the characteristics of the builders of the mosque in terms of believing in God and 

the Resurrection and performing prayers and paying zakat 
(The importance of mosque architecture and the characteristics of mosque architects) 
Whoever builds a mosque for God, God will build for him/her a mansion like it in heaven. (the 
reward of building mosque) (Wasa'il al-Shia, vol. 1, p. 2) 

Inscription 2 
 

Location  Lower part of the peripheral wide margin 
Font Simple Kufic 
Content hadiths 
Text  « [...]العظيم العلي بالله الا باله الا لاقوه و لا حي لا و اكبر الله و الله اله لا و الحمدالله و الله سبحان  [...]» 

The denotation of the text  Reverence and worship of god 
Inscription 3 

 
Location On the large crescent arch of the upper facade of the altar 
Font Thuluth 
Content Construction number and the ordering ruler 
Text   «هجريه سبعمائه و ثلثين و احدی في ملكه خلدالله بهادرخان ابوسعيد الاسمم رقاب مالك العظم السلطان الانعام فواضل من جدد 

(731») 

The denotation of the text  (Importance of building mosques in the eyes of Ilkhanate rulers) 
Inscription 4 

 
Location  Inside the upper arch 
Font Thuluth 
Content The name of the endower and the conditions of the custodian of the mosque 
Text   «خواجه تاج ابن محمود ابن حسين الضعيف العبد التوليته شرط و الجامع هذالمسجد مصالح علي مرند مدينه خيرته مال من وقف» 

The denotation of the text  The importance of endowment as income source of the Islamic government and pointing to the 
moral beauty of custodian humbleness in the phrase “humble servant” 

Inscription 5 

 
Location  Between the pillar capitals 
Font Reqa 
Content The craftsman of the altar 
Text  تبريزی بندگير نظام عبدالفقير عمل 

The denotation of the text  The deed of the humble servant: referring to the purity of intention of the religious artist 

Table 2. The inscriptions on the altar of the Tabriz Grand Mosque

ــی  ــز ترکیب ــع تبری ــه محــراب مســجد جام خــط کتیب
ــا اجــرای برهشــته اســت و هماهنگــی  ــره دار ب ــی گ از کوف
مناســبی بــا تزئینــات اســلیمی داشــته و شــامل آیــات اول 
تــا هفتــم ســوره مؤمنــون، بــا مضمــون بشــارت رســتگاری 
مومنانــی کــه در نمازشــان خشــوع می ورزنــد و زکات 
کتیبه هــای  کــه  صورتــی  در  می باشــد.  می پردازنــد، 
مســجد جامــع مرنــد دارای مضامیــن و محتوایــی بــا 
عنوان هــای شــخص دســتور دهنــده، واقــف، ســازنده، رقــم 
ــه  ــی و آی ــات قرآن ســاخت، احادیــث، اســامی متبرکــه و آی
هجــده ســوره توبــه کــه بــه  اهمیــت بنــا نمــودن مســجد 
و مشــخصات معمــار آن، اشــاره داشــته و از ســه نــوع قلــم 

ــرده اســت. ــره ب ــاع به ــث و رق ــی ســاده، ثل کوف
ــای  ــا طاق نم ــای ب ــری، محراب ه ــم هج ــرن هفت در ق
محراب هــا  ایــن  در  می کنــد  پیــدا  رواج  گــوش  ســه 
طاق نمــای ســه گــوش جایگزیــن طاق نمــای هلالــی 
 Sajjadi, 1996:( می گــردد  )کوچکتــر(  تیــزه دار 
ایلخانــی  دوره  از  پیــش  طاق نماهــا  این گونــه   .)96
خوارزمشــاهی  و  ســلجوقی  گچبــری  محراب هــای  در 
ــی،  ــای کاش ــا محراب ه ــان ب ــت. هم زم ــده اس ــت نش رؤی
ــوش در  ــای ســه گ ــا طاق نم ــز ب ــری نی ــای گچب محراب ه
منطقــه آذربایجــان ماننــد محــراب مســجد جامــع ارومیــه 
)676 ه.ق( و محــراب مســجد جامــع مرنــد )731 ه.ق( 
اجــرا شــده اند )Shekofteh, 2012, 2015( و در محــراب 

مســجد جامــع تبریــز بــه همــان صــورت طاق نمــای 
ــت. ــده اس ــرا ش ــزه دار اج تی

مســئله عمــده در دوره ایلخانــی تلفیــق و ترکیــب 
 Wilber,( ــود ــری ب ــات گچب ــاختمانی و تزئین ــکال س اش
ــح  ــواره از مصال ــچ هم ــت گ ــوان گف 83-81 :1987(. مي ت
ــت  ــوده اس ــران ب ــاري ای ــخ معم ــاختماني در تاری ــم س مه
)Rajaei Baghsari & Halimi, 2009: 6(. بــه تدریــج 
ــات  ــي در تزئین ــاده تزئین ــن م ــوان اصلي تری ــه عن ــچ ب گ
ــرار گرفــت  معمــاري و ســاخت کتیبه هــا مــورد اســتفاده ق
ــده  ــر دی ــي کم ت ــری در دوره ایلخان ــات آج ــرد تزئین و کارب
مي شــود.  نقــوش اســلیمی متــداول در گچبری هــای 
اســلامی را نقوشــی چــون اســلیمی های دهــن اژدری، 
ــور،  ــه های انگ ــو(، خوش ــاک )م ــت ت ــرگ درخ ــاخ و ب ش
ــای  ــا و برگ ه ــدان و بوته ه ــرگ گل و گل ــر و ب ــرگ کنگ ب
مــدور، بــرگ نخــل و میــوه کاج و امــرود و انــار و ...، 
قــرون  در   .)Sajjadi, 1995: 202( می دهــد  تشــکیل 
ــای  ــی را طرح ه ــوش تزئین ــده نق ــهم عم ــری س ــه هج اولی
ــب  ــتقیم، صلی ــوط مس ــا، خط ــد اخترچلیپ ــی مانن هندس
ــکل و  ــه ش ــد، حلق ــته های مرواری ــر و رش ــته ، دوای شکس
تشــکیل  آژده کاری هــا  و  گره ســازی ها  و  کثیرالاضلاع هــا 
ــراه  ــوش هندســي هم ــد )Sajjadi, 1995: 202(. نق می ده
نقــوش اســلیمي زینــت بخــش محراب هــای مســاجد 
ــرد  ــلیمي کارب ــوش اس ــه نق ــف ک ــن وص ــا ای ــد ب بوده ان
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محراب هــاي  در  هندســي  نقــوش  داشــته اند.  کمتــري 
ــده اند  ــر ش ــري ظاه ــاي گچب ــتر از محراب ه ــري بیش آج

 .)Salmani Qazvini, 2017: 248(
در دوره ی ایلخانــی، ویژگــی تزئینــات گچبــری از 
قابــل  اجرایــی،  تکنیک هــای  و  نقــش  لحــاظ طــرح، 
ــامل  ــی ش ــی گچ ــای تزئین ــواع آرایه ه ــت. ان ــل اس تأم
کتیبه هایــی بــه خــط کوفــی )مــورق1 ، مشــجر2 ، مزهّــر3 
ــلیمی ها  ــی )اس ــوش گیاه ــخ و نق ــث و نس ــلام ثل ( و اق
و ختایی هــا در لابــه لای کتیبه هــا بــا گل و برگ هــای 
ــوش( و  ــاد نق ــی زی ــتگی و فرورفتگ ــز برجس ــن و نی په
ــم  ــا اع ــف بناه ــای مختل ــش ه ــی در بخ ــوش هندس نق
ــیه ها  ــا و حاش ــا، محراب ه ــواره، مقرنس ه ــطوح دی از س
وجــود دارد. در زمینــه ی تکنیک هــای گچبــری نیــز 
می تــوان بــه گچبری هــای شــیر شــکری 4، برجســته 
فتیلــه ای  وصلــه ای،  مجــوّف،   ،7 برهشــته   ،6 زبــره   ،5
 Salehi Kakhaki &  ( نمــود  اشــاره  در گچبری هــا، 

.)Taghavi Nejad, 2017: 79

بکارگیــری انــواع گره هــای هندســی، نقــوش اســلیمی 
ــا گل و برگ هــای پهــن  ــه لای کتیبه هــا ب و ختایــی در لاب
و نیــز برجســتگی و فرورفتگــی زیــاد نقــوش، موجــب 
تحولــی عظیــم و خلــق شــاهکارهای زیبــای گچبــری 
ــد  ــیدن آن ش ــال رس ــرحد کم ــه س ــی و ب در دوره ایلخان

)تصاویــر 9، 10 و 11(. 

Fig.9. The margins of the altar of Tabriz Grand Mosque

Fig.10. The margins of the altar of Marand Grand 
Mosque

Fig.11. The rosette figures between Islamic motifs of 
Tabriz Altar

تحلیل یافته هاتحلیل یافته ها
تلفیقــی  هنــر  قالــب  در  کــه  آیاتــی  مضمــون 
خوشنویســی و گچبــری در محــراب مســاجد جامــع تبریــز 
و مرنــد پدیــدار شــده اســت، تاکیــدی بــر رکــن توحیــدی 
دیــن مبیــن اســلام بــوده و بــه صــورت ضمنــی و اســتعاری 

تاکیــدی بــر انجــام هنر دینــی خالصانــه از جانــب هنرمندان 
ــان  ــای فرم ــه کتیبه ه ــدی ک ــا ح ــد. ت ــاران می باش و معم
ــد  ــی العب ــات ارزش ــره از اصطلاح ــا به ــز ب ــه نی و وقف نام
الفقیــر و العبــد الضعیــف، بــه گونــه ای پشــتوانه فکــری ایــن 
ایدئولــوژی را تقویــت نمــوده و هم شــأن محــراب و موضــع 
کالبــدی آن در جهــت قبلــه و نمــاد وحــدت مؤمنــان اســت. 
احادیــث منتخــب خطاطــی شــده در کتیبه هــا همگــی بــه 
آن جهانــی بــودن عمــارت مســجد اشــاره داشــته، عمــارت 
ــال  ــره اعم ــجد را در زم ــاخت مس ــی از س ــت مال و حمای
ــی  ــن حاک ــن مضامی ــی ای ــد. تمام ــی می نماین ــح معرف صال
ــر  ــروی و هن ــور اخ ــه ام ــی ب ــت ایلخان ــن حکوم از پرداخت
ــی  ــه صــورت تحلیل ــن محــور می باشــد. در جــدول 3 ب دی
ــوش  ــات نق ــان اشــتراکات و افتراق ــوش، بی ــه مقایســه نق ب
ــر شــده در هماهنگــی  ــه بداعــت تدبی ــا توجــه ب موجــود ب
ــا موضــع کالبــدی شــان در  ــا هــم و در ارتبــاط ب نقــوش ب
محــراب مســاجد جامــع تبریــز و مرنــد پرداختــه می شــود. 

نتیجه گیرینتیجه گیری
همبســتگی واژگان تقــارن، تــوازن، تناســب، تشــابه 
ــع  ــاجد جام ــراب مس ــدی مح ــف کالب ــه در تعری و هندس
تبریــز و مرنــد قابــل دریافــت اســت. علی رغــم وجــود 
ــز  ــع تبری ــاجد جام ــای مس ــری محراب ه ــای ظاه تفاوت ه
ــه  ــد در زمینــه تناســبات، ترکیــب بنــدی کالبــدی ب و مرن
ــا عــدم اســتفاده از ســتون نماها، تفــاوت  جهــت اســتفاده ی
در پهنــای پیشــانی محراب هــا، تنــوع در حاشــیه ها، طــرح 
طــاق نماهــا، همچنیــن متــن، خــط و مضمــون کتیبه هــا، 
ــی از  ــر ایلخان ــن هن ــش و نمادی ــدت بخ ــر وح ــا عنص تنه
ــس  ــری، ح ــات گچب ــچ و تزئین ــن از گ ــره گرفت ــث به حی
مشــترکی از محــراب را در هــر دو مــکان تعریــف می کنــد 

ــود.  ــر می ش ــر دو اث ــی ه ــباهت ماهیت ــه ش ــر ب و منج
از نظــر هویتــی اســتفاده از شــاخص بصــری گــچ ســفید 
ــود  ــی معب ــه یگانگ ــاره ای ب ــی و اش ــادی از پاک ــگ نم رن
بــوده و آراســتگی طــرح تزئینــات گچبــری هــر دو محــراب 
ــلیمی های  ــکل اس ــه ش ــرا ب ــی طبیعت گ ــوش انتزاع ــا نق ب
متنــوع، نشــانی از موضوعیــت پارادایــم وحــدت در کثــرت و 
ظهــور روح خــدا در قالــب معمــاری و هنرگچبــری محــراب، 
ــداوم در  ــوم ت ــی می باشــد. مفه ــدان دین ــه دســت هنرمن ب
ــد از  ــز و مرن ــع تبری ــاجد جام ــای مس ــاری محراب ه معم
ــق مطالعــه نقــوش اســلیمی و هندســی گچبری هــا از  طری
دوره ســلجوقی تــا دوره ایلخانــی بــه صــورت واضــح پدیــدار 
ــتفاده از گل  ــی و اس ــش ضلع ــای ش ــود. آژده کاری ه می ش
ــده  ــتفاده ش ــداوم دار اس ــای ت ــن موتیف ه رزت از مهم تری

ــند.  ــه می باش ــورد مطالع در محراب هــای م
بــا در نظــر گرفتــن موقعیت بســتر هــر دو مســجد، زبان 
و گویــش آذری و خــط فارســی در تدویــن کالبــد نمادیــن 
قبلــه مســلمانان بــه شــکل محــراب تاثیــر نداشــته و چنیــن 
ــوان  ــه عن ــی ب ــط کوف ــی و خ ــان عرب ــه زب ــد ک می نمای
ــری در  ــش پررنگ ت ــرزی وحــدت بخــش، نق شــاخص فرام
ــز و  ــع تبری ــاجد جام ــی در مس ــگاری دوره ایلخان ــه ن کتیب
مرنــد داشــته اســت. چــرا کــه کتیبه هــای فرمــان، ســاخت 
و معــرف اســتادکار هــم بــه زبــان و خــط عربــی خطاطــی 
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Table 3. Comparison of the designs of the altars in grand mosques of Tabriz and Marand
Table 3. Comparison of the designs of the altars in grand mosques of Tabriz and Marand 

 
Types of motifs Figures from Marand 

Grand Mosque 
Figures from Tabriz 

Grand Mosque 
Analysis (similarities and differences) 

1. inscription 
facades 
 

  

Among the main features of Ilkhanate altars is the 
wide margin (face) above the altar with Islamic 
motifs and stuccos. This feature is executed high 
width in the altar of Marand Grand Mosque, but with 
a smaller width in the altar of Tabriz Grand Mosque 

2. facade Islamic 
motifs 

 
 

The facade of the altar of Marand Grand Mosque is 
much more prolific, delicate, more embellished and 
has great prominence, but the façade of the altar of 
Tabriz Grand Mosque is much simpler. 

3. motif of corners 

 

 

 

 

The corners of the altar of Marand Grand Mosque 
are decorated with Islamic motifs with the interior 
symmetrical plastering of the leaf design, but 
unfortunately the decorations and motifs of corners 
of the altar in Tabriz Grand Mosque have collapsed 
and have taken simple figures in recent renovations. 

4. arches 

  

The lower arch of the altar in the Marand Grand 
Mosque has been crafted in a triangular form. The 
smaller inscription on the crescent-shaped arch of 
the Tabriz Grand Mosque, which had collapsed, has 
been restored in flat form with Islamic designs. 

5. motifs of arches 

  

One of the similarities between the two altars is the 
presence of two arched facades with Islamic motifs 
is the Islamic stuccos that are beautifully plastered 
in symmetry and prominence 

6. pillars 

 

- 

The altar of Tabriz Grand Mosque does not have a 
pillar, but the altar of Marand Grand Mosque has 
pillars plastered with pot-shaped upper part of 
Islamic designs (vine leaves), stuccos and Kufic 
scripts in pedestal and capital with a special 
elegance. The sole application of geometric design 
in the forms zigzags is also used in the pillars. 

7. Islamic margins  

 

 

 
 
 
 
 

 

Plant motifs mostly used in Pre-Ilkhanate era, such 
as Islamic scrolls and snakes, along with elephant 
hose motifs and dragon mouths, are evident in 
Ilkhanate stuccos, except that they are carved with 
more elegance, delicacy and complexity during this 
period. In this period, in addition to the usual plant 
motifs used by the Seljuks, the floral motifs of 
rosette, lotus and meander, ring motifs, reverse 
heart, plant ivy are also used in stuccos. Such motifs 
are more observed in the margins of the altar of 
Tabriz Grand Mosque than the altar of Marand 
Grand Mosque. 8. corners of 

inscriptions 

  

The text of the inscription on the wide edge of the 
altar in the Grand Mosque of Tabriz is interrupted 
by the presence of a decorative form similar to the 
term "لا"  which is inclined at an angle of 45 degrees 
and then continues horizontally and again in the 
opposite direction, runs along the altar with the 
symmetrical form of the motif. Yet, the altar of 
Marand Grand Mosque lacks this decorative form in 
the corners of the inscription and the verses 
themselves have rounded the altar. 

9. Hexagonal 
stuccos 

  

There is no deep chasm in the traditional design of 
Seljuk and Ilkhanate altars; In this regard, 
similarities can be traced in the geometric 
decorations of Iran in the Seljuk era and in Ilkhanate 
stuccos, as the presence of hexagonal renders is 
evident in different parts of both altars. 

Table 3. Comparison of the designs of the altars in grand mosques of Tabriz and Marand 
 

Types of motifs Figures from Marand 
Grand Mosque 

Figures from Tabriz 
Grand Mosque 

Analysis (similarities and differences) 

1. inscription 
facades 
 

  

Among the main features of Ilkhanate altars is the 
wide margin (face) above the altar with Islamic 
motifs and stuccos. This feature is executed high 
width in the altar of Marand Grand Mosque, but with 
a smaller width in the altar of Tabriz Grand Mosque 

2. facade Islamic 
motifs 

 
 

The facade of the altar of Marand Grand Mosque is 
much more prolific, delicate, more embellished and 
has great prominence, but the façade of the altar of 
Tabriz Grand Mosque is much simpler. 

3. motif of corners 

 

 

 

 

The corners of the altar of Marand Grand Mosque 
are decorated with Islamic motifs with the interior 
symmetrical plastering of the leaf design, but 
unfortunately the decorations and motifs of corners 
of the altar in Tabriz Grand Mosque have collapsed 
and have taken simple figures in recent renovations. 

4. arches 

  

The lower arch of the altar in the Marand Grand 
Mosque has been crafted in a triangular form. The 
smaller inscription on the crescent-shaped arch of 
the Tabriz Grand Mosque, which had collapsed, has 
been restored in flat form with Islamic designs. 

5. motifs of arches 

  

One of the similarities between the two altars is the 
presence of two arched facades with Islamic motifs 
is the Islamic stuccos that are beautifully plastered 
in symmetry and prominence 

6. pillars 

 

- 

The altar of Tabriz Grand Mosque does not have a 
pillar, but the altar of Marand Grand Mosque has 
pillars plastered with pot-shaped upper part of 
Islamic designs (vine leaves), stuccos and Kufic 
scripts in pedestal and capital with a special 
elegance. The sole application of geometric design 
in the forms zigzags is also used in the pillars. 

7. Islamic margins  

 

 

 
 
 
 
 

 

Plant motifs mostly used in Pre-Ilkhanate era, such 
as Islamic scrolls and snakes, along with elephant 
hose motifs and dragon mouths, are evident in 
Ilkhanate stuccos, except that they are carved with 
more elegance, delicacy and complexity during this 
period. In this period, in addition to the usual plant 
motifs used by the Seljuks, the floral motifs of 
rosette, lotus and meander, ring motifs, reverse 
heart, plant ivy are also used in stuccos. Such motifs 
are more observed in the margins of the altar of 
Tabriz Grand Mosque than the altar of Marand 
Grand Mosque. 
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ــراب  ــلامی در مح ــر اس ــی هن ــب کیف ــده اند. قال ــرا ش و اج
مســاجد جامــع تبریــز و مرنــد بــه صــورت شــاخص 
ــن محــور  ــر دی ــن نمــود هن ــد. ای ــوی را شــکل می ده معن
دوره ایلخانــی و تعریــف یکدســتی از معمــاری فضــای 
عبادتگاهــی در کاربــرد مضامیــن آیــات آســمانی در کالبــد 
محــراب پدیــد مــی آورد. مهم تریــن نتیجــه پژوهــش نمــود 
ــرد مضامیــن  شــاخص بصــری گــچ، شــاخص معنــوی کارب
ــه دســت  ــا معمــاری مســجد و اجــزا آن ب ــط ب الهــی مرتب
ــش  ــدت بخ ــرزی و وح ــاخص فرام ــد و ش ــد متعه هنرمن
ــع  ــاجد جام ــای مس ــن محراب ه ــی در تبیی ــی عرب خطاط

ــد. ــد می باش ــز و مرن تبری

پی نوشتپی نوشت
1- خــط کوفــی مــورق: آن گونــه خــط کوفــي را گوینــد کــه تزئینــات ابتدایــی 
ــد آمــده و ســر خــط هــاي عمــودي و آخــر بعضــي حــروف چــون  در آن پدی

)Fazaeli, 1983: 153( ــون و واو شــاخه شــاخه، شــده باشــند ن
ــه وســیله  ــی مشــجر: رگــه دار آن شــکل کــه فواصــل بیــن حــروف ب 2- کوف
.)Fazaeli, 1983: 155( انحنــاي شــاخه ها و بــرگ هــا تزئیــن شــده باشــند

ــي مزّهــر  ــه کوف ــه نقــش اســلیمی در بیــن خطــوط کتیب ــی مزهــر: ب 3- کوف
مــی گوینــد. در کوفــی مزّهــر فاصلــه بیــن حــروف و کلمــات بــه وســیله گل و 
بــرگ و شــاخه تزئیــن شــده و یــا انتهــای حــروف آن تبدیــل بــه شــاخه هــای 
ــا شــاخه هــای گیاهــی همــراه شــود  باریــک گیاهــی شــده اســت کــه اگــر ب

)Fazaeli, 1983: 155( ــود ــلاق می ش ــجر اط ــی مش کوف
4- گچبــری شیرشــکری: فرورفتگــی و برجســتگی آن بســیار کــم )حــدودا 2-3 

میلــی متــر(- مناســب نقــوش هندســی
5- گچبــری برجســته: برجســتگی بیشــتر از شــیر و شــکری )حــدودا نیــم الــی 

یــک ســانت(- مناســب نقــوش گل و بتــه
6- گچبــری زبــره: برجســتگی بیشــتر از گچبــري برجســته و بــدون ســائیدگی 

و پرداخــت )گوشــه هــا نــود درجــه(
ــر بطوریکــه قســمت هــای گچبــری  7- گچبــری برهشــته: بســیار برجســته ت

شــده بســیار برآمــده و بیــرون زده.

ــرو  ــوزن ف ــدن، س ــی خلانی ــه معن ــت ب ــده( در لغ ــده/ آجی 8- آژده کاری) آج
ــز، و در معمــاری اصطلاحــا شــامل طــرح  ــوک تی ــزی ن ــا چی ــده ی ــرده، خلی ب
هــای ریــز هندســی و ســوراخهایی کــه معمــولا دارای اشــکال هندســی متنــوع 
هســتند و اکثــرا بــر روی نقــش مایــه هــا و گلــه هــای گچبــری )موتیــف هــا( 
بــه عمــق نســبتاً کمــی کنــده کاری مــی شــوند گفتــه مــی شــود کــه عــلاوه 
بــر ایجــاد ســایه روشــن های لطیــف، آن هــا را از یکنواختــی و ســادگی خــارج 

.)Sajjadi, 1996: 202( می کنــد 

تشکر و قدردانیتشکر و قدردانی
موردی توســط نویسندگان گزارش نشده است.

تعارض منافعتعارض منافع
نویســندگان اعــلام می دارنــد کــه در انجــام ایــن پژوهــش 
هیچ گونــه تعــارض منافعــی بــرای ایشــان وجود نداشــته اســت.

تاییدیه های اخلاقیتاییدیه های اخلاقی
نویسـندگان متعهـد می شـوند کـه کلیة اصـول اخلاقی 
انتشـار اثر علمی را براسـاس اصول اخلاقـی COPE رعایت 
کرده انـد و در صـورت احـراز هـر یـک از مـوارد تخطـی از 
اصـول اخلاقـی، حتـی پـس از انتشـار مقالـه، حـق حـذف 

مقالـه و پیگیـری مـورد را بـه مجلـه می دهنـد.

منابع مالی/ حمایت هامنابع مالی/ حمایت ها
موردی توســط نویسندگان گزارش نشده است.

مشارکت و مسئولیت نویسندگانمشارکت و مسئولیت نویسندگان
نویســندگان اعــلام می دارنــد به طــور مســتقیم در 
مراحــل انجــام پژوهــش و نــگارش مقالــه مشــارکت فعــال 
ــات و  ــام محتوی ــئولیت تم ــر مس ــور براب ــه ط ــته  و ب داش

مطالــب گفته شــده در مقالــه را می پذیرنــد.
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