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  چكيده

گوناگون بلاغي و بياني بهره  يها وهيشخويش از ابزارها و  نويسندگان و شاعران براي مقاصد
به محتوا و معناي  ها آنتا خواننده با مواجهه با  شوند يممحمل و ظرفي  ها وهيش. اين ابزارها و برند يم

اين شگرد با طنز و بيان  آميختنكه مولوي از  هاست وهيش. تمثيل يكي از اين پي ببرنددروني آن 
عي شد كه در مد توان يماثر واميدارد.  يعمق بيشتر در محتواتطنزي، خواننده خود را به تأمل و 

نقش را در بيان مقصود مؤلفان اين گونه آثار  نيتر ياصلو  نيتر يمحورتمثيل، عرفاني فارسي، ادبيات 
و  ها مثلمستلزم آوردن  اش ييمحتوا يها ساخترف ژدارد. چرا كه زبان عرفاني زباني است كه فهم 

 دنمو و رواياتي است كه به طور محسوس و ملموس در زندگي اجتماعي و روزمره مردم ها داستان
بيشتري  ريتأثاگر به زبان طنز و يا محتوايي طنز گونه بيان شود  ها تيحكادارد. و از آنجا كه اين 

  .خواهد داشت، مولانا با ابزارهاي گوناگون از اين نوع ادبي نهايت بهره را برده است
  طنز ابزارهاي ايجادو  ها روش ،طنز ،تمثيلي سبك ،تمثيل :يكليد گانواژ
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  مقدمه
ادبيات فارسي، از گذشته تا به امروز، گواه اين مدعاست كه اكثر قريب در بررسي آثار طنز 

از آنجا كه طنز  - اند بردهبه اتفاق اديبان بزرگ اين سرزمين كه از سلاح يا نوشداروي طنز بهره 
همگي پيش و بيش از  - نوشدارو تواند سلاح باشد و همهمچون تيغي دو دم است، هم مي

و انتقادات خود را با چاشني طنز،  اند آمدهشند به نيت اصلاح اينكه قصد تخريب داشته با
  يعني نصيحت افراد در قالب طنز. ؛اندگواراي كام مخاطبان نموده

در ميان آثار منظوم عرفاني ادب فارسي، مثنوي، شاهكار بزرگ جلال الدين بلخي، از جايگاه 
او طنز و شوخي و حتي هزل را دستاويزي براي  والا و ارزشمندي برخوردار بوده و هست.

معنا را از ظرف طنز،  ي دانهو چه بسا كه باور دارد مخاطب طعم  دهد يمبيان مفاهيم بلند قرار 
بلاغي طنز و هجو، تعريض  يها يژگيواز «، افزون بر اين سخن، اين كه كند يمشيرين ترحس 

و كوتاهي آن و رعايت ايجاز در بيان معناست. شايد يكي از علل به كار بردن طنز اين باشد كه 
تأثير كلام كوتاه در عامه مردم كه فرصت پرداختن به مقولات دراز را ندارند و هم در صورت 

جاري  ها قلمو  ها زبان ثلَ درو همچون م كند يمكوتاه بهتر و بيشتر شيوع پيدا  يها جملهتأثير، 
خواهد  تر سوزناكيا  تر فيشراز اين شيوه مؤثر و بسته به هدف طنز پرداز  استفاده ؛شوند يم

استعاره (بلاغي  يها وهيشگيري از ابزار طنز از ميان مولوي در بهره )،198 :1377(تجليل، » بود
را ترجيح داده و اين خود موضوعي است كه در اين  تمثيل )و تشبيه و كنايه و ابهام و تمثيل

در بهره بردن از طنز در كلام، هم هدف معنايي و هم  نيبنابرا مقاله بدان خواهيم پرداخت.
  .است سندهينوهدف بلاغي مدنظر 
به عنوان دليل توجه شاعرو به طور كلي روشنفكران ايراني و  ستيبا يمعلت ديگري كه 
م ببريم، فرياد روشنفكرانه و اعتراضي بيداركننده در جهت مبارزه با ظلم و غير ايراني به طنز نا

ادبيات ايران خصوصاً و ادبيات كشورهاي ستم كشيده و  يها يژگيويكي از «استبداد است. 
؛ زيرا هاست آناستبداد ديده عموماً، رواج طنز و هجو و هزل و شوخي و سخرگي در ميان 

زنند و از راه اظهار صريحاً انتقاد بكنند، خود را به لودگي و طنزگويي مي توانند ينممردمي كه 
.» كنند يمسخنان دو پهلو، غير صريح و خنده ناك و گاهي گزنده، انتقادهاي خود را اظهار 
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شيرين و طنزآميز را در  يها اعتراضاين  يها نمونه. )16و  15: 1387،بهزادي اندوهجردي(
طنزهاي مثنوي معنوي را از  ي خود به آنها اشاره خواهيم نمود.ر جاو د مينيب ينممثنوي كم 

شناخت ابزارهايي تحليل شيوه تمثيلي و بررسي كرد. يكي از ابعاد،  توان يمابعاد گوناگوني 
چند ابزار  گيري از تمثيلبهرهاست كه مؤلف در طنزآوري خود از آنها بهره برده است. شاعر با 

كنار محتوا به شكل طنز ساختاري درآمده؛ يعني  برده و اين ابزارها درهم به كار را در كنار 
تمثيل روايتي است به شعر يا نثر كه  .دارد عمده توجه ما به حكاياتي است كه بافت طنزآميز

غير از آنچه در ظاهر  ييها صورتمفهوم واقعي آن، از طريق برگرداندن اشخاص و حوادث به 
، رديگ يما شاعري كه از تمثيل بهره ينويسنده  ).84 :1373ميرصادقي، ( .ديآ يمدارند به دست 

المثل و از يك روايت يا داستان يا ضرب يا هيلاخويش  يمقصود و منظور اصل براي انتقال
و تعمق به ژرف ساخت معنايي اين روايت يا  تأملامثال آن را برمي گزيند تا خواننده را به 

تعليمي يا عرفاني يا حكمي  يها جنبهيژه در متون نظم و نثري كه داستان وادارد. اين امر به و
داراي دو رويه و گاه بيش از دو «ابراين هر تمثيل بن .ابدي يمو نمود  شود يمدارد، بيشتر ديده 

حاوي  معمولاًو دقت در رويه ظاهري، به رويه تمثيلي كه  تأملبا  رويه است خواننده غالباً
جاست كه اين )84 :همان.» (برد يماجتماعي يا سياسي است پي اخلاقي يا طنزي  يا نكته

گره خوردگي تمثيل را با طنز ديد. جان مك كوئين  تر قيدقارتباط و پيوند و به تعبيري  توان يم
. شگف آور است كه اغلب اند سكهدر واقع تمثيل و طنز دو روي يك : «سدينو يمدر اين باره 

جان مك كوئين، . (»و يا بالعكس ميفهم يمبهتر آن را  ميريگ يموقتي تمثيل را طنز در نظر 
دهند ها و اعمالي كه انجام ميتمثيلي، شخصيت يها داستاننويسنده يا شاعر در  )83 :1389

كنند. ها هستند جلب ميننده آنتوجه خواننده را نسبت به انكار و مفاهيمي كه بازگو ك
د يكي از متفكران و عارفان مسلط بر گفتمان و ومولوي كه خ )84 :1373 يرصادقيم(

گيري از تمثيل و طنز تا بهره    رفاني عصر بوده به فراست دريافته كهعايدئولوژي حكمي و 
و حكايات مثنوي  ها داستانمخاطب را به درك و فهم و چه بسا تحليل  تواند يمچه اندازه 

متنوعي را  برده بلكه ابزارهاي طنز آوري او نه تنها از تمثيل به بهترين نحو بهره رهنمون سازد.
  .نيز در تمثيل خود به كار گرفته تا بر ميزان طنز و اثر بخشي اين نوع بيان، بيفزايد



  )26، (ش. پ: 1394 زمستاننامة تحقيقات تعليمي و غنايي زبان و ادب فارسي دانشگاه آزاد اسلامي ـ واحد بوشهر ـ  فصل     34

  ابزارهاي طنز آوري در مثنوي معنوي
شانزده ابزار و روش را براي خلق طنز برمي شمرد. اين ، )كتاب طنزچگيني در كتاب (

بلاهت و  -4 دشنام و نفرين. -3تشبيه به حيوانات.  -2كوچك كردن.  -1«عبارتند از:  ها روش
          كنايه. -9 ادماج. -8هجا در معرض مدح.  - 7 ابهام. -6نقل قول مستقيم.  -5تحامق.

قلب  -13مقايسه بين دوامر.  -12 استفاده از زبان و فرهنگ عاميانه. -11اغراق و مبالغه.  -10
     تهكم/ استعاره ريشخنديه.  -15مضحك تقليدهاي  -14 لفظي. يها يبازالفاظ و اشيا و 

اينك به بررسي ابزارهاي آفرينش طنز در  )28 :1388(چگيني، ». معكوس بين كردن معاني -16
  خواهيم پرداخت:طنزآميز مثنوي معنوي  تمثيلي و برخي ازحكايات

  
  طوطي در دكّان:حكايت مرد بقال و طوطي و روغن ريختن  - 1
 اند گرانيداين حكايتي است از براي بيان اين نكته كه مردان حق اگرچه به ظاهر همچون  

  ظاهر بين بي تعمق است. تمثيل افراد ليكن در معني و در باطن متفاوت هستند. طوطي
كه همه امور را مطابق  ييها آدماز  دستهحقيقت آن  نبراي نشان داد مولويدر اين داستان  

فاده كرده ، يعني از ابزار تشبيه به حيوانات استبرد يم، از تمثيل طوطي بهره كنند يمظاهر قياس 
مقلدّوبدون فكر در  يا پرندهآگاهانه است، چرا كه طوطي به عنوان  و البته اين يك انتخاب
و  تر قيدققياس را  اهل ،يتشبيهتمثيل  واقع مولوي با بهره بردن از در اذهان شناخته شده است؛

عنصر ديگري كه به سيزده بيت ابتداي اين حكايت  .شناساند يمبه مخاطب خود  تر روشن
 اي است كه مؤلف با استادي ودوستانه طنزآميز بخشيده، شيوه روايت روان و يا جلوه

جاي خود  انتخاب آگاهانه كلماتي كه هم مناسب در آن بهره برده است و هوشياري تمام از
 يها تيبنمونه  از زير تيب .برد يمويرسازي را در مخاطب بالا هم قدرت تص و اند نشسته

  طنزآميزي اين داستان است:
  با سر بي مو چو پشت طاس و طشت گذشتاي سر برهنه ميجولقي

 )259/1 :1363، مولوي( 

طوطي با مردم  گفتار كرده است. تر پررنگتشبيهي كه در مصراع دوم آمده، طنز داستان را 
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  :ديگو يمنيز در جاي خود جالب است، طوطي بسان آدميان سخن 
  بانگ بر درويش زد كه هي فلان زماندرطوطي اندر گفت آمد

  ريختي  روغن  شيشه  تو مگر از آميختيكلاناز چه اي كل با
  )260-61 :مولوي( 

شاعراز ابزار مقايسه بين دو امر  درواقع ،كند يمدراين جا طوطي خود را بامرد كچل مقايسه  
كه عجيب به نظر  يا سهيمقا؛ برد يمدر اين بخش از داستان براي آفرينش طنز خود بهره 

بين دو امر يا در كنار هم قرار دادن آنها عجيب و غيرمنتظره باشد،  يا سهيمقاهرگاه ":رسد يم
 "ل همين مقايسه طوطي و مرد كچل. مثشود يمباعث ايجاد خنده و زمينه ساز طنز و مطايبه 

  )31 :1388(چگيني، 
  
  به عيادت رفتن كر بر همسايه رنجور خويش - 2

روشن نمودن حال حقيقي افرادي است كه براي نتيجه  معناي باطني و دروني اين تمثيل،
. براي بيان بهتر منظور خود از طنز بهره اند شدهگرفتن و پاداش يافتن به حس درون خود متكي 

ست كه با اتكا به ي اافراد تمثيلي از برايمرد كر  .رود يمو با شخصيت سازي پيش  رديگ يم
را نابود  اش هيهمساهاي باطل خويش، ثمره دوستي چندين ساله ميان خود و دريافت ناداني و

ابزاري كه شاعربه واسطه آن طنز داستان را پايه نهاده، قياس بين دو امر  نيتر مهم .كنند يم
را كه بيمار در بستر  اش هيهمسا يها پاسخ، مرد كر ابتدا ميخوان يمچنانكه در داستان  است.

مرد بيمار  يها پاسخكه  رسد يمكند و طنز آنگاه به اوج افتاده، با پندارهاي خويش مقايسه مي
صراحت گفتار در كلام  مرد كر همخواني ندارد و البته در تضاد كامل است. يها ينيببا پيش 
گيري از كلمات عاميانه و نيز دشنام و نفرين هم برميزان ارزش طنزحكايت و بهرهطرفين 

  صراحت گفتار در گفتگو ميان دو مرد و كاربرد كلمات عاميانه: افزوده است.
  نُكر و آزارپر شد از اين رنجور شكرگفتمردم،گفتگفت چوني،

  )3370/1 :1363، مولوي( 
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  گفت نوشت صحه، افزون گشت قهر گفت زهربعد از آن گفتش چه خوردي،
  تو  شــپي  چاره  به  آيد ميـهوـك اوتـكيسيبانـطبازتـگف  آن عد ازـب

  شو  شاد  مبارك،  بس  پايش  گفت روــب،ديآيــم يلــزرايــع   تــگف
  )3372-4 :(همان 

  از دشنام: يا نمونه*  
  يزكوهكين سگ زِن روسپيِ  اوديچيپيمچون نبودش صبر

  )3380:(همان 
  

  اندرز كردن صوفي خادم را در تيمار داشت بهيمه و لا حول گفتن خادم - 3
اين تمثيل در بيان اين نكته است اگر انسان در راه رسيدن به كمال به ديگران تكيه كند، به  

 عشوه و فريب و نيرنگ، او را گمراه سازند. با مقصود نخواهد رسيد. زيرا ممكن است ديگران،

يكي از ابزارهايي كه در خلق طنز اين داستان تأثير زيادي دارد، بهره گيري از روش كنايه  
كه گفتگوي ميان اين  ميشو يم متوجه است. اگربه گفتگوي ميان صوفي وتيماردار دقت شود،

صوفي با لفظ  يها فرمانكه خادم در پاسخ  مينيب يمآميز است. بهترين نمونه را زماني  هيكنا دو،
  :كند يملاحول او را مجاب 

  بدار گفت لاحول، اي پدر شرمي  بخار خرپشتشانه،  بستان  گفت
  آرم نخست گفت رفتم كاه و جو  خادم اين گفت و ميان را بست چست

  خواب خرگوشي بدان صوفي بداد ادـيچـهياوردـكـنرــآخ وز تــرف
 )216-18: 1363،مولوي(   

كه در اين حكايت آمده است از جنبه مبالغه آميزي برخوردار است، در نتيجه  ييها هيكنا 
. بيان اغراق آميز طنز هر چند موضوع را از رديگ يممعاني طنزآميز هم در آن فزوني  يالقا

و با ايجاد فضايي از  ديآ يمدار كردن آن به شمار ، اما از عوامل مهم خندهكند يمواقعيت دور 
و كنجكاوي تا از طريق تداعي معاني  كند يمخنده آور به خواننده كمك  يها يشگفتاعجاب و 

  )98: 1378(بهزادي اندوهجردي، بينديشد. ها تيواقعبه 
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آورد، و طنزآميزتر كرده مناجاتي است كه خر بر زبان مي تر بامزهابزار ديگري كه داستان را  
  .گردد يمتصوير كميك و خنده آوري به خواننده هنگام مواجه شدن با اين ابيات منتقل 

  
  از حالات خر نيز طنزآميز است: مولوي توصيف

  پالهنگ   دريده    پالان،   شدهكژ سنگوخاكميانخر مسكين آن
  تلف در  گهو  كندن  در جانگاه علفبيشبجملهره  از  كشته
  جو رها كردم، كم از يك مشت كاه الهايكردميذكرشب همه  خر
  شوخ  سوختم زين خام كه رحمتي شيوخاي گفتيم حال  زبان   با

  آب  سيل   اندر  بيند  خاكي  مرغ عذاب و رنجازديدخر آن آنچه
  البقر    جوع از   بيچاره   خرآن سحرتاپس به پهلو گشت آن شب

  )235-240 :مولوي( 
  
  تشبيه تيمار دار به سگ نيز، ابزار ديگري در طنزآوري داستان است: 

  سزد يم سگ آن ز با خر آنچ بزدسه زخمشدوفروشانه خر
  )142:(همان 

گيري از لغات كوچه بازاري و تشبيهات بي پيرايه و عاري از فضل علاوه بر اينها، بهره 
  كرده است. تر بامزهفروشي، داستان را جذابتر و 

 
  خواندن محتسب مست خراب افتاده را به زندان - 4
كوتاه و زيبا كه پر از تصاوير انتزاعي و در عين حال عيني تمثيلي در اين حكايت طنزآميز  

برگزيده، بلاهت و تحامقي كه  مولويابزاري است كه  نيتر ياصلاست، ابزار بلاهت و تحامق 
مست است. دو نفر كه از نظر جايگاه در تضاد با هم هستند، در  كاراكترآن مرددر خور شأن 
گفتگوي ميان اين دو تن، سرشار از كلماتي است كه رنگ و  نتيجه در ،رنديگ يممقابل هم قرار 
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محتسب در مستي اين حكايت بايد گفت كه  يها ليتمثدر تحليل  بوي كنايه و تمسخر دارد.
وي است ولي مستي  دار در نهاداين مستي حماقتي ريشه است وخود گرفتار جاه و مقام 

. محتسب، مست مقامش كند يميت مقابل او از تفاوتي زياد حكا شخصيتمحتسب با مستي 
است تا در دنيا بيشتر به امور دنيوي خو كند و مست خفته در كوچه براي دور شدن از قيل و 

گويي به پاسخقال دنيا، به مستي پناه برده است. از نظر مست خفته در كوي، بهترين راه فرار از 
نشان داده شده است،  سؤالات محتسب، تحامق است كه در گفتگوي با محتسب بسيار روشن

  تحامقي كه محتسب را به اصطلاح امروزيان سركار گذاشته است.
  فت از اين خوردم كه هست اندر سبوگ گفت هي مستي، چه خوردستي بگو

  )2388:(همان 

تمام اين گفتگوها بيانگر تحامق مست است؛ البته مستي او به راستي كشيده شده است و  
در اين حكايت بازي با كلمات نيز  البته .شود ينمدر مستي محتسب اين راستي برداشت 

  طنزآفرين شده است:
  نـسخ گامــهن ردــك وــوهــه هين آه كنمحتسبرااو گفت
  گفت من شادم و تو از غم منحني يكنيمهوكن،آهگفتم  گفت

  )2292-3:(همان 
 
  تشبيه حالت درماندگي محتسب به خر در خلاب افتاده نيز، شيرين و جالب است: 

  ماند چون خر محتسب اندر خلاب ال و اين جوابؤاين سشد يمدور 
  

  )2391:(همان 

  كرد يمجوحي و آن كودك كه پيش جنازه پدر خويش نوحه  ي قصه - 5
اگر چه اين داستان با واقعه مرگ و آمدن نام تابوت و گور آغاز شده (عناصري كه چندان  

)، اما آمدن نام جوحي و گفتگوهاي او با پدرش در ادامه شيون آن ديآ ينمطبع آدمي را خوش 
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  .كشد يمفرزند، مسير داستان را به سويي ديگر 
است، خواننده را  تمثيلي از طنز نام جوحي كه خود با طنز و تمسخر عجين شده و 
. جوحي با احمق نمايي خود در قبال پدرش، اعتراضي را كه در كند يمخاطر مواجه  انبساطبا

. تحامق راهي است براي اعتراض و انتقاد صريح، بدون اينكه خطري كند يمدل دارد بيان 
      پدر جوحي  جدي را براي او به همراه داشته باشد و چه جالب است كه مؤلف از زبان

  گويد:مي
  نوـش ها يانـنشت اي بابا، ـگف گفت جوحي را پدر ابله مشو

  )3125 :(همان

كند عقل پسر زايل شده و از طرفي هم جوحي پدر را به فهميدن و ز طرفي پدر تصور ميا 
داستان  نيا . هر كدام از طرفين معتقدند ديگري نادان و جاهل است.كند يمآگاه شدن دعوت 

ابزار ديگري كه در طنز  .اند ختهيآمدر  طنز است كه با ييها ليتمث عالي يها نمونهيكي از از 
آفريني حكايت مورد بحث به كار گرفته شده، مقايسه بين دو امر است. در اينجا ذهن جوحي 

كه اين  كند يمپسر در مرگ پدر، گور پدر را با خانه خود مقايسه  يها ضجهپس از شنيدن 
  مقايسه مضحك و مطايبه آميز است.

  
  حكايت فريفته شدن مرد شهري به دعوت مرد روستايي - 6
دنيا پرست و خام و ناآگاهي است كه به هيچ حق  يها انسانتمثيل  دراين حكايت روستايي 
اسير دنياست. با اين تفاوت كه روستايي  يها انسانليتي پايبند نيست و شهري تمثيل ؤوو مس

  بي شرم است و خام و شهري چنين نيست.
كه به تقليد دست يازيده. چنان  ده در اين حكايت نماد و تمثيل شيخ واصل نشده است 

  :ديفرما يممولانا 
  دست در تقليد و حجت در زده ده چه باشد شيخ واصل ناشده

  )522/3 :1363نيكسون، ( 
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، تغيير كند يمبيني با تحامق خود مسير داستان را از آنچه كه خواننده پيش مرد روستايي 
زند و در واقع با اين كار هم حق نان و . او خود را به نشناختن دوست شهري خود ميدهد يم

و هم خباثت و نيرنگبازي  رديگ يم ناديدهنمكي را كه در منزل دوست شهري خود خورده 
با انكار دوست خود زرنگي  كند يم. اگر چه مرد روستايي گمان كند يمگر خويش را جلوه

و با اين عمل او  جز حسرت براي او ندارد يا جهينتدوستش را فريب دهد اما  تواند يمنموده و 
ابزارهاي زير هم در  و تعجب خواننده را در پي دارد. شود يمداستان به نقطه اوج خود نزديك 

استفاده از ضرب المثل و زبان و فرهنگ عاميانه و كنايات  .طنز آوري اين حكايت مشهود است
و گفتارهاي كنايي و بهره گيري از گفتگوهاي روان با كلماتي كه هجو را در پي دارد و به هزل 

  .كند يمو گفتگوهايي كه از تمسخر و استهزاء حكايت  شود يمهم نزديك 
  
  حكايت خر گرفتن به بهر سخره شاه - 7
او را  توان يمدر اين حكايت، مرد گريزان تمثيلي است دووجهي و چه بسا متناقض. هم  

 اما زيركي منتقد. وجه اول را مولوي نيز ترجيح داده. توان يمناداني گرفتار شبهه دانست و هم 
تصور كرد كه در اين حكايت، مرد گريزان با شيوه تحامق و شايد با  توان يمدر عين حال 
اعتراض خود را نسبت به اوضاع نابساماني  نيتر سوزانندهو  نيتر گزندهالعارف شگرد تجاهل 

  كه بي تمييزيان در آن سرور هستند بيان داشته است.
  صاحب خر را به جاي خر برند. سرورندانمانيزييتمچون كه بي

  )2545:1362/5، مولوي(

استبدادي كه براي  يها حكومترا به  ها اعتراض نيتر تلخانتقاد و  نيتر سختاين حكايت،  
با بهره بردن از اين  مولاي روم، جاي داده است. گو اينكه اند قائلمردم ارزشي دون شأن انسان 

ذهن مخاطبان خود را در قبال ستم و بيداد روشن كند و روش  خواهد يمدست حكايات، 
خود را به گوش  يها يدادخواهانتقاد و مبارزه را به آنها بياموزد و هم گوياترين فريادها و 

چه در تحامق  اگر ابزار آفرينش اين طنزكوتاه و گويا، تحامق است. نيتر مهمحاكمان برساند. 
فرد اصلي داستان، هوشياري و آگاهي و بيداري پديدار است. اما عنصر تحامق بهترين شيوه 
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در حال گريز  و هم به كار آن مردي كه از ترس مأموران شاه ديآ يماست كه هم به كار مؤلف 
نشان دادن اوضاع آشفته جوامعي است كه ظلم و تبعيض همه  است؟ اين ابزار بهترين راه
بر ابزار تحامق، مؤلف از تمسخر و استهزاء هم بهره برده  علاوه اركان آن را فراگرفته است.

  است:
  سته اجدجد تمييز هم برخاست دستبر آوردندبهر خرگيري

  )2544 همان:( 
  
  اعتراض مرد درويش به خدا هنگام ديدن غلامان عميد خراسان - 8
وري از در اين حكايت، درويش تمثيل زاهدي است كه بي آنكه استحقاق و شرايط بهره 

  دانند يمنعمتي را در خود فراهم آورند، خود را مستحق و سزاوار آن نعمت 
، حق به جانب است نديزگ يمدر اين داستان، موضعي كه فقير براي سخن گفتن با خدا بر  

و در واقع  گردد يمو در سخن او به خدا كناياتي و البته تمسخر و سرزنشي نيز مشاهده 
ندازد. گفتار او به خدا، خواننده را متحير يگونه سخن گفتن خدا را دست ب با اين خواهد يم
  ، گفتاري اعتراض آميز و غير منتظره:كند يم

  تنـوزي تو بنده داشـنيامچون  كاي خدا زين خواجه صاحب منن
  اـاه مـش تيارـو اخ سـرئي زين داـخايوزــامـبيروردنــپ ندهـب

  )3167-8 :(همان 

ابزار آفرينش طنز، مقايسه بين دو امر است. يعني مرد فقير با  نيتر ياصلدر اين حكايت،  
. خود را با غلامان عميد و خدا را با نديگز يمقياسي غيرمنتظره تعجب و خنده خواننده را بر 

  دهد يمعميد در مقام قياس قرار 
  
  تيجهن
از نظر بلاغي سبك بياني مولانا را در مثنوي سبكي تمثيلي ناميد. سبك  توان يمبه طور كلي  
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تمثيلي برآيند غلبة تمثيل بر طرزسخن مولانا است. يعني او از تمثيل بيش از ساير فنون بلاغي 
و  هاطنز در داستان دارند.تا مقصود خويش را بيان  برد يمبهره  )تشبيه، كنايه و ...استعاره، (

ي واژگان منحصر محدوده ي آن است و فقط بهساختار و شاكله ت مثنوي مولانا، جزوحكايا
ي نيست. شاعر با انتخاب آگاهانه هاي مثنويو يا عنصري تحميلي بر فضاي داستان شودنمي

هايش مناسب روايت، به ايجاد فضا و ساختار طنزآميز در داستان ياشخاص و شيوهگفتگوها، 
گيرد پردازد از ابزارها و عناصر متفاوت به مقتضاي رعايت بلاغت براي طنزآفريني بهره ميمي

از  يمؤلف چيزي جدا يها داستاندر  طنز د.كنو فضاي آفريش طنز را محدود و تنگ نمي
گرايي در طنزهاي دار است و آگاهي بخش. آرمانهدف وت. آگاهانه نيسو تصنعي اصل كلام 

است و كند در نتيجه طنز او، بيدار كنندهنهفته شده و او در قبال جامعه احساس تعهد مي شاعر
انتقاد وجود دارد اما نه انتقادي كه در آن  باشد.ت كامل با احوال و واقعيات جامعه ميدر مناسبا

    پردازد و با بهره بردن از تيپسازي ميتيپ قرار دهد، بلكه او بهفرد خاصي را هدف 
ها، تعصبات مذهبي، گويد. در انتقادات طنزآميزش زشتياش، غير مستقيم سخن ميآفريني

هاي اجتماعي و جهل بشري و هر آنچه را كه آدمي را در خود اسير كرده و از نابساماني
كند و فكر مخاطب را لب تمثيل و قصه به مخاطب ارائه مياش دور نموده، در قاحقيقت متعالي

  كند.به تعالي راهنمايي مي
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