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چکیده 
ســنگ قبــور از مظاهــر ارزشــمند هنــر اســامی به شــمار مــی رود؛ به طوری کــه در ویژگی هــا، نقــوش و حتــی 
فــرم آن هــا، اندیشــه، اعتقــادات و ارزش هــای فرهنــگ ایرانی-اســامی را می تــوان مشــاهده نمــود. پژوهــش 
ع توصیفی-تحلیلــی بــوده و یافته هــای آن مبتنی بــر بررســی های میدانــی و مطالعــات  کــه از نــو حاضــر 
گورســتان دارالســام شــیراز  گردآوری شــده اســت، بــه بررســی و تحلیــل نقــوش ســنگ قبــور دورۀ قاجــار  اســناد 
پرداختــه و در این راســتا اهــداف پیــشِ رو را دنبــال می کنــد: 1- ســنگ قبرهای دارالســام شــیراز دارای چــه 
نقوشــی بــوده و مضامیــن نمادیــن آن هــا چیســت؟ 2- نقــوش ایجاد شــده بــرروی ســنگ قبرهای دارالســام 
کــدام دوره یــا ادوار تاریخــی و فرهنگــی ایــران را نمایــان  شــیراز ردپــای باورهــای اســطوره ای و مذهبــی 
گورســتان دارالســام  می ســازد؟ بررســی های صورت گرفتــه بــر روی ســنگ  قبــور مربــوط بــه عصــر قاجــار 
گیاهــی،  کــه ایــن ســنگ قبرها شــامل نقــوش متنوعــی از تصاویــر انســانی، حیوانــی،  شــیراز اثبــات می کنــد 
ــاص،  ــی و نمادیــن خ ــودن معان ــی، بیشــتر ایــن نقــوش در عیــن دارا ب کل ــه اســت. به طــور  کتیب هندســی و 
متأثــر از فرهنــگ منطقــه، اعتقــادات و موقعیــت زمانــی و مکانــی خــود هســتند. از طــرف دیگــر بــا توجــه بــه 
غالــب شــدن تفکــر ملی گرایــی در دورۀ قاجــار، تصاویــر ایــن ســنگ قبرها به گونــه ای تــداوم نقش مایه هــای 
کــه بــا فــرم و محتوایــی نســبتاً متفــاوت ایجــاد شــده اســت.  دوران ساســانی و هخامنشــی را نشــان می دهنــد 
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مقدمه 
تدفیــن مــردگان و بقایــای ســاختاری متعلــق  بــه آن  در طــی ادوار مختلــف اســامی، از مهم تریــن ویژگی هــای 
کــه از نحــوۀ تدفیــن و ســاختار فیزیکــی آن  فرهنگــی، اجتماعــی و مذهبــی هــر جامعــه ای بــوده اســت؛ چرا
می تــوان بــه رگه هایــی از فرهنــگ و باورهــای اســطوره ای و مذهبــی آن جامعــه دســت یافت. در این میــان، 
کتیبــه، خصوصــاً در  گیاهــی، خــط و  ســنگ  قبــور، در اشــکال مختلــف و بــا انــواع نقــوش: انســانی، حیوانــی، 
گذشــتگان بــرروی  ادوار مختلــف اســامی، مهم تریــن نقــش را ایفــا می کنــد. ســنگ های قرارگرفتــه توســط 
گرامــی  کــه یــاد و خاطــرۀ متوفــی را بــه شــیوه ای ملمــوس  کاربردشــان به عنــوان ســنگ قبــور  قبــور، جــدا از 
کهــن اســت. آثــار حک شــده بــرروی ایــن ســنگ قبرها،  گویایــی از فرهنــگ و ســنن مردمــان  مــی دارد، تاریــخ 
کــه بســیاری  کــرد  گویــای فرهنــگ غنــی در دوره هــای مختلــف تاریــخ ســرزمین ایــران اســت. بایــد عنــوان 
کــرده و  ــار حجمــی، براســاس ماهیــت خــود، ســیری تاریخــی را طــی  ــر ایــن دســته از آث از نقــوش نمادیــن ب
گردیــده اســت.  بــا نفــوذ در دیگــر دوره هــا بــه حیــات خــود ادامــه داده و از آن طریــق وارد دوران اســامی 
کــه در نبــرد بیــن چندیــن مؤلفــۀ هویــت فــردی،  گفــت، »ســنگ قبر« اثــری اســت  کلــی می تــوان  به طــور 
روابــط اجتماعــی، ذهــن اسطوره شناســی، نظــام مفهومــی، قومیــت و دیــن ایجــاد شــده اســت و به عبــارت 
کــه بــر قبــر او قــرار می دهنــد،  کــه زندگــی فــرد بــه پایــان می رســد، جوهــرۀ وجــود او را بــا یادمانــی  دیگــر زمانــی 
مشــخص می کننــد )Streiter et al., 2007: 453( و درحقیقــت یــک بنــای یادبــود بــرای درگذشــتگان 
کــه  ]همچــون ســنگ قبر[ یــک پیوســتگی در زمــان ایجــاد می نمایــد )برونوفســکی، 1359: 127-128( 

ــود.  ــوب می ش ــدگار محس ــی مان ــود تجلی گاه خ
گروه هــا و اقــوام  ــام محــل ســکونت  اســتان فــارس همچــون دیگــر خطه هــای فــات ایــران از قدیم الای
آمــده  به وجــود  آنــان  مــردگان  دفــن  بــرای  نیــز  متعــددی  گورســتان های  این راســتا  در  و  بــوده  مختلــف 
ــم  ــن ابوالقاس ــه »معین الدی ک ــت  ــیراز اس ــی در ش ــتان  قدیم ــت قبرس ــی از هف ــیراز، یک ــام« ش ــت. »دارالس اس
کتــاب خــود )جنیــد شــیرازی، 1328(، بــه آن  اشــاره می کنــد. در ایــن قبرســتان، ســنگ  جنید شــیرازی« در 
کــه نشــانگر اهمیــت فــراوان آن اســت. بــرروی  قبــوری از قــرون اولیــۀ اســامی تــا دوره هــای اخیــر وجــود دارد 
ســنگ قبــور قبرســتان دارالســام، نقــوش متعــددی اعــم از نقــوش: انســانی، نقــوش حیوانــی، نقــوش 
کلــی، کشــف معنــا و مفهــوم نقــوش ایجاد شــده  کتیبــه وجــود دارد؛ به طــور  گیاهــی، نقــوش هندســی و خــط و 
بــرروی ســنگ قبــور و ماهیــت نمادیــن آن هــا می توانــد بســیاری از اســرار و نــکات فراموش شــدۀ تاریــخ، هنــر 
و فرهنــگ منطقــه ای و ملــی را بــا وحــدت بیشــتری انســجام و معنــا ببخشــد. در این راســتا، پژوهــش حاضــر 
گورســتان دارالســام شــیراز به خصــوص ســنگ مزارهــای دورۀ  بــه بررســی و تحلیــل نقــوش ســنگ قبــور 
ــر شناســایی نقــوش ایجاد شــده و نمادشناســی آن هــا، به دنبــال  ــا بررســی آن هــا عاوه ب قاجــار پرداختــه و ب
گذشــته نیــز  منشــأیابی مضامیــن نقــوش در طــی ادوار و در میــان باورهــای اســطوره ای و مذاهــب ادوار 

می باشــد.
پرســش های پژوهــش:  پرســش های پژوهــش عبارتنــداز: 1- ســنگ قبرهای دارالســام شــیراز دارای 
بــرروی ســنگ قبرهای  بــوده و مضامیــن نمادیــن آن هــا چیســت؟ 2- نقــوش ایجاد شــده  چــه نقوشــی 
ــران را  ــا ادوار تاریخــی و فرهنگــی ای کــدام دوره ی ــای باورهــای اســطوره ای و مذهبــی  دارالســام شــیراز ردپ

نمایــان می ســازد؟ 
گــردآوری یافته هــا  روش پژوهــش: در پژوهــش حاضــر، روش تحقیــق توصیفی-تحلیلــی بــوده و 
مطالعــات  و  عکــس(  و  ح  طــر تهیــۀ  قبــور،  ســنگ   از  بازدیــد  )شــامل  میدانــی  پژوهش هــای  براســاس 

اســت. کتــب و...(  از  اســتفاده  و  تاریخــی  متــون  بررســی  کتابخانــه ای )شــامل: 

پیشینۀ پژوهشی
می تــوان  این میــان  در  کــه  شــده  انجــام  چنــدی  مطالعــات  شــیراز  دارالســام  ســنگ قبرهای  دربــارۀ 
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ســنگ مزارهای  نقش هــای  ســنتی:  »هنرهــای  مقالــۀ  ازجملــه  پایان نامــه  چندیــن  و  مقــالات  بــه 
گورســتان دارالســام شــیراز« از »عبدالرضــا چارئــی« )چارئــی، 1387(، پژوهــش »نشانه شناســی نقــوش 
ــۀ  ــی، 1389(، مقال ــان و خلیل ــی« )پوی ــژگان خلیل ــان« و »م ــواد پوی ــتۀ »ج ــام«، نوش ــنگ قبرهای دارالس س
گورســتان دارالســام شــیراز« از »مهــدی پارســایی« و »فاطمــه شــهابی راد« )پارســایی  گرافیکــی  »نمادهــای 
معمــاری )طراحــی مجموعــۀ  در شــکل گیری  »نقــش خاطــرۀ جمعــی  پایان نامــۀ  شــهابی راد، 1390(،  و 
یادمــان عرفــا و مشــاهیر شــیراز(« از »ســمیه روانشــادنیا« )روانشــادنیا، 1391(، پایان نامــۀ »بررســی تطبیقــی 
کــرد.  ســنگ مزارهــای اســتان فــارس و هرمــزگان«، نوشــتۀ »مریــم مینوســپهر« )مینوســپهر، 1392( اشــاره 
ــام  ــور دارالاس ــنگ قب ــی از س ــی برخ ــدودی نمادشناس ــا ح ــی و ت ــه معرف ــا ب ــه تنه ــای صورت گرفت پژوهش ه
گورســتان دارالســام شــیراز  ــارۀ تطبیــق نقــوش  کــه درب شــیراز پرداخته انــد و درنهایــت بایــد اذعــان داشــت 
کــه ایــن پژوهــش ســعی در انجــام آن دارد،  بــا ادوار پیش از تاریــخ و دلایــل تأثیرپذیــری و ایجــاد نقــوش 
کــه دلایــل  کاملــی صــورت نگرفتــه اســت؛ همچنیــن در ایــن پژوهــش ســعی بــر آن اســت  تابه حــال تحقیــق 
ــورد  ــز م ــی آن دوره نی ــی و اجتماع ــرایط فرهنگ ــه ش ــه ب ــا توج ــار ب ــوش در دورۀ قاج ــاد نق ــری و ایج تأثیرپذی

گیــرد. ــرار  مطالعــه ق

جامعۀ آماری
کــه بیشــتر ایــن آثــار هنــری از  گورســتان دارالســام شــیراز، ســنگ قبــور دورۀ قاجــار به وفــور دیــده می شــود  در 
کلــی و همچنیــن نقــوش موجــود بــرروی بدنــۀ آن ها، همســان و تکراری هســتند؛ بنابرایــن با توجه  نظــر فــرم 
بــه تکــراری بــودن ایــن ســنگ قبــور از منظــر فرمــی و همچنیــن معنــا و مصــداق، در ایــن تحقیــق تنهــا تعــداد 
گردیــده اســت. مقالــۀ پیــشِ رو درواقــع حاصــل بررســی های  50 ســنگ قبر متعلــق  بــه دورۀ مذکــور انتخــاب 
گورســتان دارالســام شــیراز و مطالعــه بــرروی تک تــک ســنگ قبــور اســت؛ بنابرایــن  میدانــی نگارنــدگان در 
بخــش وســیعی از جمــع آوری داده هــا به صــورت مســتندنگاری و فعالیت هــای میدانــی صــورت پذیرفتــه 
کیفــی به دســت آمــده اســت. جامعــۀ آمــاری و  اســت. نتایــج پژوهــش پیــشِ رو بــا تجزیــه و تحلیــل به صــورت 
ع نقــوش  نمونه گیــری ســنگ قبرها به شــیوۀ غیرتصادفــی و هدفمنــد و براســاس میــزان فراوانــی، فــرم و تنــو
کــورل، بــه ترســیمات خطــی  بــوده اســت. در انتهــای مقالــه نیــز به کمــک نرم افزارهــای اتوکــد، فوتوشــاپ و 

ایــن ســنگ قبــور و نقــوش آن هــا پرداختــه شــده اســت. 

باستان گرایی یا ملی گرایی در دورۀ قاجار
و  »ملت پرســتی«  »ملت بــاوری«،  ازجملــه:  مختلفــی  شــکل های  بــه  آن  ترجمــۀ  کــه  »ناسیونالیســم« 
ریشــه های آن را  کــه  اســت  اول  رایــج و جــدی در دورۀ پهلــوی  از مباحــث  بیــان  شــده،  »ملیت گرایــی« 
کــرد. ایــن مبحــث  می تــوان در دورۀ قاجــار و زمــان »ناصرالدین شــاه« و ســپس دورۀ صفــوی جســت وجو 
گرایــش دارد )بیــرو،  کیفیــات و خواســته هایش  گذشــته هایش،  بــه ملــت،  فکــری در تعالــی بخشــیدن 
1366: 139(. درحقیقــت، آشــنایی ایرانیــان بــا غــرب موجــب ایجــاد یــک تحــول فرهنگــی انتقــادی گردید، 
از آن  پــس ایــران بــا دو فرهنــگ ســروکار دارد؛ 1- فرهنــگ مــدرن، 2- فرهنــگ ســنتی. فرهنــگ مــدرن، 
کــه از آنِ مــردم ایــران نبــود؛ امــا فرهنــگ ســنتی، فرهنگــی خودمانــی و پیوندخــورده  فرهنگــی وارداتــی بــود 
بــا تاریــخ ایــران بــود. طرفــداران فرهنــگ ســنتی بــا عنــوان ملی گرایــان در جامعــه، تحت تأثیــر مطالعــات 
نــوروزی،  جشــن های  از  تعاریفــی  بــه  شــروع  ایران باســتان  فرهنــگ  نشــان دادن  بــرای  شرق شناســان، 
از  باقی مانــده  تاریخــی  داســتان های  و  آهنگــر«  »کاوه  چــون  ایرانــی  اســطوره های  ایرانــی،  جشــن های 
نتایــج  از  یکــی  می تــوان  را  باســتان گرایی  درواقــع   .)Shahshahani,1986: 106( کردنــد  ایران باســتان 
کــه به دنبــال رویکــرد روشــنفکران ایرانــی بــه تمــدن غربــی  ــا تمــدن جدیــد غــرب دانســت  برخــورد ایــران ب
و جســت وجوی آنــان بــرای درک عقب ماندگــی جامــۀ خویــش پدیــد آمــد. روشــنفکران بــرای علت یابــی 
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یــک دورۀ  به صــورت  کــه  رفتنــد  خــود  کشــور  تاریــخ  از  به ســراغ دوره ای  و عقب ماندگــی  انحطــاط  ایــن 
طایــی بــا جلــوه ای بســیار پرشــکوه و باعظمــت بــر ایشــان جلوه گــر می شــد؛ بنابرایــن باســتان گرایی در 
ایــران محصــول عوامــل متعــدد داخلــی و خارجــی و در پــی اهــداف و مقاصــدی معیــن بــود. »نشــانه های 
گاهــی آریایــی ]نائــل شــدن بــه هنــر اصیــل خــود[ در دورۀ هخامنشــیان، شــکل گیری  بــارزی هماننــد خود آ
مفهــوم ایرانی گــری بــا یــک محتــوا و بــار سیاســی-مذهبی در زمــان ساســانی و نوعــی ملی گرایــی بــا خاســتگاه 
مردمــی و بــا رویکــرد آرمانــی بــه ســنن باســتانی،  نشــانی از چنیــن تاشــی در جهــت پیشینه ســازی تاریخــی 
ع بــه تاریــخ ایرانی گــری، به روشــنی مشــخص اســت  بــرای اثبــات نوعــی تــداوم به دســت می دهنــد. بــا رجــو
کــه ایــن جهت گیــری در زبــان رســمی تبلیغــات سیاســی خــود را نخســت در دورۀ صفــوی و ســپس قاجــار 
بــاز می نمایانــد« )Bausani, 1971: 81(. پادشــاهان قاجــار، خصوصــاً »فتحعلی شــاه« بــا این کــه خــود را 
دوســت دار و متولــی حکومــت دینــی می دانســتند )علیــزاده و خانیکــی، 1394: 192(، امــا در پــی برخــورد بــا 
غــرب و توجــه آنــان بــه شــکوه تــاج و تخــت در ایــران  باســتان، رویکردشــان بــه پادشــاهان پیــش از اســام و 
دورۀ باســتان فزونــی یافــت. ایــن رویکــرد بــه باســتان گرایی، خصوصــاً ادوار هخامنشــی و ساســانی در برخــی 
شــئون فرهنگــی و هنــری ایــن دوره قابــل بررســی اســت. بازگشــت و توجــه بــه ایــران  باســتان در دورۀ قاجــار 
کتاب آرایــی، نقوش برجســته و همچنیــن  به وفــور در آثــار هنــری ایــن دوره ازجملــه: قالــی، ظــروف، پارچــه، 
در ســنگ قبرها خــود را بــروز داد. در این میــان شــیفتگی برخــی شــاهان قاجــار ازجملــه فتحعلی شــاه نیــز 
از هرگونــه هنــر دیگــر  بیــش  گذشــته شــد. نقش برجســته های ســنگی،  از  نقــوش متأثــر  ایجــاد  موجــب 
ایــن دوره، معطــوف و منحصــر بــه نمایــش قــدرت قاجاریــه و نشــان تصنعــی احیــاء ســنت های هنــری 
کــه از تمایــل آشــکار آنــان بــه احیــاء شــکوه تــاج و تخــت در ایــران  باســتان  هخامنشــیان و ساســانیان بــود 
کــه تصویــر  خبــر می دهــد. در ایــن ارتبــاط همچنیــن می تــوان بــه نمونه هــای چهره نــگاری اشــاره نمــود 
فتحعلی شــاه بــا فرزندانــش را همچــون نقش برجســته های ساســانی شبیه ســازی نمــوده اســت )کمالــی، 
گرایــش هنــری نه تنهــا میــان شــاهان قاجــار، بلکــه میــان دیگــر اقشــار جامعــه نیــز بــروز  1385: 188(. ایــن 
کــه در ارتبــاط نزدیــک بــا عقایــد و تفکــرات رایــج در جامعــه قــرار دارنــد،  کــرد. در این میــان ســنگ قبــور  پیــدا 

کی شــده بــرروی خــود بیشــتر نمایانگــر می ســازد. ایــن ویژگــی را به صــورت نقــوش حکا

پیشینه و موقعیت گورستان دارالسلام شیراز
بــا  امــروزه  کــه  بــوده  شــیراز  در  باقی مانــده  اســامی  دوران  وســیع  قبرســتان  هفــت  از  یکــی  دارالســام، 
ــر  ــت )تصاوی ــده اس ــع  ش ــم واق ــام زاده ابوالقاس ــب ام ــیبویه، جن ــوار س ــر، در بل ــی 300x159 مت ــعت تقریب وس
گورســتان  گورســتان در ابتــدا جنــب مقبــرۀ »مبارک شــاه داعــی الله« و پســرش واقع شــده و  1 و 2(. ایــن 
ج از  کــه بعدهــا »گورســتان دارالســام« نامیــده شــد. دارالســام در ابتــدا در خــار به نــام »شیخ ابوســلم« بــوده 
کــه بــا توســعۀ شــهر در دورۀ پهلــوی، در محــدودۀ  محــدودۀ شــهر شــیراز و در محلــۀ شــاه داعــی الله واقــع بــوده 
ــده  ــیراز واقع ش ــهر ش ــز ش ــاً در مرک ــروزه تقریب ــام ام ــتان دارالس گورس ــهر،  ــترش ش گس ــا  ــرد. ب ــرار می گی ــهر ق ش
اســت )نقشــۀ 1 و 2(. قدیمی تریــن ســنگ قبر شناسایی شــده در ایــن مجموعــۀ  10 هکتــاری، متعلــق  بــه 
ــال  ــا س ــهابی راد، 1390(. ت ــایی و ش ــت )پارس ــرن 3 و 4 ه ــ.ق. اس ــای ق ــیخ ابوالمصائب«، از عرف ــا ش »مولان
گورســتان جهــت تدفیــن امــوات اســتفاده می شــد و بعــد از آن، دارالترجمــۀ جدیــد  1357 ه ــ.ش. از ایــن 
گورســتان در طــی ادوار مختلــف، بــا  گردیــد. تقــدس ایــن  گورســتان افتتــاح  شــیراز در بخــش جنوبــی ایــن 
ــزرگان  ــوادگان پیامبــر؟ص؟ و امــام علــی؟ع؟ )چارئــی، 1387: 134(، دانشــمندان و ب حضــور مزارهایــی از ن
گورســتان  گذشــته در ایــن  و... مشــخص می شــود؛ به  طورکلــی آن چــه بیــش از هرچیــز دیگــری از دوران 
ع آن هــا و دیــوار منقــوش آجــری و  به  چشــم می آیــد، ســنگ قبرهای متعــدد دورۀ قاجــار بــا نقــوش متنــو
کهــن ایــن شــهر  کشــیده شــده و بازگوکننــدۀ بخشــی از تاریــخ  گورســتان  کــه دورتــادور ایــن  ســنگی آن اســت 

اســت.
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.)Google Earth(  گورستان دارالسلام در شیراز نقشۀ 1. موقعیت 

.)Google Earth( گورستان دارالسلام نسبت به بلوار سیبویه و مقبرۀ مبارک شاه داعی الله نقشۀ 2. موقعیت 

دسته بندی نقوش سنگ قبور دورۀ قاجار دارالسلام شیراز
کرده انــد و  کنــار هــم صف آرایــی  کــه بی وقفــه در  درمیــان هــزاران ســنگ قبر موجــود در دارالســام شــیراز 
ک انــد، نقــوش و  ک خــوردۀ مردمانــی خفتــه در زیــر تلنبــاری از خا گویــای تاریــخ خا کتابــی قطــور،  چــون 
کــه ایــن نقــوش تنهــا بــرای تزئیــن  کتیبه هــای دورۀ قاجــار قابل تأمــل اســت. آن چــه مســلّم اســت ایــن بــوده 
کــی نشــده اند، بلکــه خــود می تواننــد بیانگــر عایــق و دل بســتگی های فــرد متوفــی و بازمانــدگان،  حکا
اعتقــادات، موقعیــت مکانــی و زمانــی و شــاید معــرف شــغل صاحــب قبــر و یــا نمــاد و مفهومــی از اســطوره ها و 
تفکــرات عمیــق گذشــته باشــد؛ همان طورکــه »هــال« نیــز بــه آن اشــاره دارد: »نمادگرایــی یــا رمزپــردازی یــک 
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گذشته )افسر، 1379(. تصویر 1. موقعیت دارالسلام در 

تصویر 2. نمایی از مجموعۀ سنگ قبرهای دارالسلام شیراز )نگارندگان، 1398(.

کهــن و قدیمی تریــن و اصولی تریــن بیــان مفاهیــم اســت )هــال، 1380: 9(. به طورکلــی تصاویــر  ابــزار دانــش 
کتیبه هــا، در یــک دســته بندی  ــا اســتثناء خطــوط و  ــرروی ســنگ قبرهای دارالســام شــیراز، ب حک  شــده ب

گروه هــای ذیــل قابــل تقســیم هســتند. کلــی بــه 
گیاهی  1- نقوش 
2- نقوش انسانی

3- نقوش حیوانی و پرندگان
کتیبه ها، نقش اشیاء و اشکال هندسی و انتزاعی )نمودار 1 و 2(.  -4

تحلیل نقوش سنگ قبرهای دارالسلام شیراز و ریشه یابی آن ها
1- نقوش گیاهی 

گاه به عنــوان نقــش اصلــی ســنگ قبرها خودنمایــی  گیاهــی در ســنگ قبرهای دارالســام شــیراز،  نقــوش 
گاه نیز در حاشــیۀ ســنگ قبور و یا در درون دســتان اشــخاص  کرده و تمام ســطح ســنگ قبر را می پوشــاند و 
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بــر روی ســنگ  نمــودار 1. میــزان نقــوش ایجادشــده 
.)1398 )نگارنــدگان،  قبــور 

نمودار 2. درصد کتیبه های موجود بر روی سنگ قبرها 
)نگارندگان، 1398(.
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گیاهــی بــرروی 19 ســنگ قبر مــورد مطالعــه موجــود اســت و از ایــن  و ســوارکاران دیــده می شــود. تصاویــر 
ــر می گیــرد. از  حیــث نســبت بــه دیگــر نقــوش: انســانی، حیوانــی، پرنــدگان و اشــیاء درصــد بیشــتری را درب
گل نیلوفــر و درخــت ســرو نیــز، بیشــتر مــورد توجــه هنرمنــدان دورۀ  گیاهــی موجــود، دو نقــش  میــان نقــوش 
کــه حداقــل یکــی از ایــن دو نقــش بــرروی هرکــدام از ایــن ســنگ قبرها حتمــاً به چشــم  قاجــار بــوده اســت؛ چرا
گل نیلوفــر معمــولًا در حاشــیۀ ســنگ قبــور و در درون دســت اشــخاص و ســوارکاران به نمایــش  می خــورد. 
گلــدان و  گاه درون  کــه به صــورت تنهــا و  درآمــده و درخــت ســرو نیــز، نــگارۀ اصلــی بیشــتر ســنگ قبرها بــوده 

کشــیده شــده اســت. همــراه بــا پرنــدگانِ قرارگرفتــه بــرروی آن بــه  تصویــر 
گل نیلوفــر بــرروی تعــدادی از  - گُل نیلوفــر: بــرروی ســنگ قبــور دورۀ قاجــار دارالســام شــیراز، نــگارۀ 
گل به صــورت تــک گل منفــرد  ایــن ســنگ قبرها به صورت هــای مختلفــی به نمایــش درآمــده اســت. ایــن 
گل هــای دیگــر و  کشــیده شــده، روی برخــی از ســنگ ها به همــراه  و بــدون هیــچ شــاخ وبرگی بــه  تصویــر 
ــز در درون  گاهــی نی ــا  گل و ی ــر از  گلدان هــای پُ ــرروی تعــدادی دیگــر درون  ــراوان، ب ــا شــاخ و برگ هــای ف ب
ــای  ــیاری از تمدن ه ــران و بس ــری ای ــار هن ــر 3(. در آث ــود )تصوی ــده می ش ــوارکاران دی ــخاص و س ــت اش دس
گل نیلوفــر  گل اســت.  کــه نشــانگر اهمیــت و تقــدس ایــن  گل نیلوفــر خــود را آشــکار می ســازد  دیگــر، نقــش 
کــه بــه نقــوش تزئینــی بین النهریــن راه یافتــه و از آن طریــق وارد  یــا لوتــوس، یکــی از نمادهــای مصــر اســت 
ایــران شــده اســت؛ بــرای مثــال، نیلوفــر یــا لوتــوس به عنــوان نمــاد قــدرت، ابتــدا در دســتان »آشــور بانیپــال« 
گردیــد  کیفیــت در دســت »داریــوش اول« در تخت جمشــید مشــاهده  به نمایــش درآمــد و بعــد به همــان 
گل نیلوفــر را قبــاً آشــوری ها و مادهــا نیــز در هنــر خــود بــه کار  کــه  )ســودآور، 1384: 100(. لازم به ذکــر اســت 
بــرده بوده انــد )پیشــین: 117( و حتــی در آثــار هنــری لرســتان نیــز به نمایــش درآمــده اســت )افضل طوســی 
گرفــت  و حســن پور، 1391: 155(. در زمــان اشــکانیان، نیلوفــر در تزئینــات معمــاری مــورد اســتفاده قــرار 
و تحت نفــوذ هنــر یونانــی در شــکل و فــرم آن تحــول ایجــاد شــد )حســنوند و شــمیم، 1393: 29( و از 
گل بــرروی ســنگ قبرها می توانــد چندیــن  آن طریــق وارد هنــر ساســانی شــد )تصاویــر 4 تــا 6(. حضــور نقــش 
گل ماننــد جــام  گلــدان  کلــی اش نمــاد یــک اصــل انفعالــی اســت و  گل در وجــه  دلیــل داشــته باشــد، ازجملــه 
ک نمــاد ظهــور اســت و می توانــد نمــاد رســتاخیز  گیرنــدۀ فعــل و انفعــالات ملکوتــی اســت. رشــد گل از آب و خــا
گل می توانــد نشــانۀ جوانــی و اشــتهار بــه خیــر و نیکــی  و آفرینــش دوبــاره باشــد. ازطــرف دیگــر، نقــش 

صاحبــان قبــور دارالســام نیــز باشــد.
گونه هــای مختلــف درختــان بــرروی ســنگ  - درخــت ســرو: کثــرت فــراوان نقــش درخــت ســرو در میــان 
قبــور دورۀ قاجــار دارالســام شــیراز، جالب توجــه بــوده و می توانــد معانــی عمیقــی را ورای خــود داشــته باشــد. 
ــوش  ــورت نق ــا به ص ــنگ و ی ــی س ــزی و اصل ــش مرک ــورت نق ــور به ص ــنگ قب ــرروی س ــرو ب ــت س ــر درخ تصوی
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گل نیلوفر بر روی برخی از سنگ قبرهای دارالسلام )نگارندگان، 1398(. تصویر 3. نقوش 

گل نیلوفر در تاق بستان )گریشمن، 1370: 190(. تصویر 6. پیکرۀ ایزد مِهر بر روی 

تصویــر 4. نقــش گل نیلوفــر بــر آثــار دورۀ هخامنشــی 
.)www.khabaronline.ir(

دورۀ  هنــری  آثــار  در  نیلوفــر  گل  نقــش   .5 تصویــر 
.)1382 )ریاضــی،  ساســانی 

کثــر ایــن آثــار دیــده می شــود )تصاویــر 7 تــا 9(. نقــش درخــت ســرو، معمــولًا در وســط  حاشــیه ای بــر روی ا
ــار معرفــی می شــود. درخــت ســرو در برخــی از نگاره هــا درون  ــی ایــن آث ــگارۀ اصل ــوان ن ســنگ قبرها و به عن
گلــدان و در برخــی دیگــر نیــز به صــورت منفــرد به نمایــش درآمــده اســت. ایــن نقــش می توانــد تکوین یافتــۀ 
کــه چــون درخــت هــر ســال در فصــل بهــار سرســبز  از اندیشــه های درون ذهــن انســان عالــم اســاطیری باشــد، 
و بــارور می شــود، حــاوی راز جاودانگــی اســت و بدین ترتیــب اعتقــاد بــه درخــت زندگــی شــکل می گیرد 
)شــیخ محمدی، 1381: 58(؛ به طورکلــی در آثــار متعلــق بــه: لرســتان، مارلیــک، املــش، زیویــه، آریایی هــا، 
مادهــا، هخامنشــیان و پارتیــان، تصویــر آیینــی درخــت قابل مشــاهده اســت )دادور، 1385: 100(. درخــت 
کاخ شــوش و در دورۀ  ساســانیان  کاخ های هخامنشــی، به خصوص در تخت جمشــید و  ســرو به وفور برروی 
کلــی ســرو بــا  نیــز به همــراه ســایر نقــوش، در آثــار هنــری ایــن دوره دیــده می شــود )تصاویــر 10 و 11(. ارتبــاط 
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تصاویر 7 و 8. نقش سرو بر روی قبور دارالسلام شیراز )نگارندگان، 1398(.

گل به دست سوار بر اسب بر روی قبور دارالسلام شیراز )نگارندگان، 1398(. تصویر 9. نقش سرو و انسان 

تصویر 10. نقش سرو و گل بر کاخ های تخت جمشید 
)کخ، 1386: 150(.

تخت جمشــید  در  ســرو  درخــت  نقــش   .11 تصویــر 
.)22  :1389 )بلخــاری، 

کــی از ارتبــاط ســرو )درخــت زندگــی(  گورســتان در برخــی نقــاط دنیــا و ازجملــه ایــران شــاید حا مفهــوم مــرگ و 
بــا نقیــض آن، یعنــی مــرگ باشــد. در ایــران  باســتان پیونــد میــان ایــن درخــت و انتقــال مــرده بــه زمــان 
کــه  ــاز می گــردد. »تشــییع کنندگان درختــان ســروی را  ــزرگ« ب ــه »کــورش ب ــازۀ پادشــاهان ازجمل تشــییع  جن
از ریشــه درآورده بودنــد، پشت ســر جنــازه حمــل می کردنــد« )ویدن گــرن، 1377: 173، تصاویــر 14 و 15(. 
کــه همیشــه سرســبزند، درختانــی بهشــتی می داننــد و  ایــن درخــت را همــراه بــا درخــت زیتــون، از آن جهــت 
ح روح و زندگــی مذهبــی یکــی  کــه از بهشــت آمده انــد )ماســه، 1353: 243(. جنبــۀ مثبــت و مفــر معتقدنــد 
از مهم تریــن مظاهــر درخــت ســرو در دوران اســامی، خصوصــاً در هنــر ایرانی-اســامی اســت؛ از  ایــن رو اســت 
ــا  ــا درخــت ســرو و ی کــن مذهبــی و ســنگ قبرها ب گورســتان ها، اما ــران همچــون  کــه مکان هــای مقــدس ای

نقش برجســتۀ آن احاطــه شــده اســت.
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2- نقوش انسانی 
گیاهــی، آن چــه بیــش از همــه به چشــم  کلــی بــرروی ســنگ قبرهای دارالســام، پــس از نقــوش  در یــک نــگاه 
کــه به نوعــی تکــرار چنــد حالــت  گــروه اصلــی تقســیم می شــوند  کــه بــه دو  می خــورد، نقــوش انســانی اســت 
گل به دســت، ایســتاده همــراه بــا ابــزار جنگــی و...، ب( نقــوش  اســت؛ الــف( نقــوش انســانی ایســتاده و 

انســانی ســوار بــر اســب، ســوار درحــال شــکار همــراه بــا ابــزار شــکار و جنــگ.
کثــراً به حالــت ایســتاده و بــا چهــره  نگاره هــای انســانی موجــود بــرروی ســنگ قبرهای دارالســام شــیراز ا
کشــیده شــده اند. برخــی از ایــن نقــوش به صــورت منفــرد و در برخــی دیگــر  خ بــه  تصویــر  و بدنــی تمــام ر
ــا در دســتان فــرد،  ــدان ی گل گل درون  ــگارۀ اصلــی ســنگ قبر، نقــوش  ــر نقــش خــود فــرد به عنــوان ن عاوه ب
نقــش حیواناتــی شــبیه بــه شــیر و ســگ و یــا ســوار بــر اســبان درحــال تاخــت و... به چشــم می خــورد؛ ازجملــه 
پرکاربردتریــن نقــش انســانی بــر روی ســنگ قبرهای دارالســام شــیراز، تصاویــر اشــخاص به همــراه شــاخه 
گلــی در درون دســتان آن هــا اســت )تصاویــر 12 و 13(. نمونــۀ ایــن نــگاره ســابقۀ بــس طولانــی در ایــران و 
کاخ هــای  کشیده شــده در پلکان هــا و  ــر  ــه  تصوی ــه نقــوش، ب ــا نگاهــی ب خصوصــاً در منطقــۀ فــارس دارد. ب
کاخ هــای ساســانی ازجملــه بیشــاپور، ســابقه و  تخت جمشــید از دورۀ هخامنشــیان و نقــوش موزائیک هــای 
کــه نــگارۀ انســان از دوران  کــرد  کلــی بایــد عنــوان  حضــور ایــن نقــش به روشــنی بــه  اثبــات می رســد؛ به طــور 
ــر روی ســفال های  پیش از تاریــخ، در بیشــتر نقــوش صخــره ای موجــود در ســایر نقــاط ایــران و همچنیــن ب
گیرتــر شــده و بــرروی آثــار هنــری دورۀ  ایــن دوره نقــش بســته اســت. ایــن نقــش در دوران تاریخــی فرا
ایــام، و همچنیــن هخامنشــی به خصــوص در تخت جمشــید، و در دورۀ  اشــکانی و پــس  از آن در دورۀ 
کــرده اســت )تصاویــر 14 تــا 16(. ایــن نقــش در دوران اســامی  ساســانی به  عنــوان هنــری رســمی نمــود پیــدا 
گذشــته بــه حیــات خــود ادامــه داده و ایــن هنــر احتمــالًا جنبــۀ تبلیغاتــی داشــته و بی گمــان دارای  متأثــر از 
نشــانه های دینــی اســت )لوکونیــن، 1384: 76(. مطالعــه و تحلیــل نقــوش انســانی بیانگــر ایــن اســت 
گرفــت و درمیــان  کــه شــروع ایجــاد نقــش انســان به صــورت رســمی در دورۀ قاجــار از درون دربــار نشــأت 
کثریــت مــردم، به خصــوص افــراد دارای موقعیــت اجتماعــی خــاص نیــز رواج یافتــه اســت. ایجــاد نقــوش  ا
انســانی به نوعــی یــادآور نقــوش رســمی هخامنشــیان در پلکان هــای آپادانــای تخت جمشــید و ساســانیان 
در حجاری هــا اســت. ایــن نقــوش بــا وجــود انــدک تغییــرات در فــرم و بــا همــان خصوصیــات و ابهــت ایجــاد 
ــر  ــار ب ــی در دورۀ قاج ــر ملی گرای ــدن تفک ــا را غالب ش ــاد آن ه ــل ایج ــوان دلی ــی می ت کل ــور  ــت و به ط ــده اس ش
ع اصلــی در هنرهــای قاجــار ازجملــه  کل جامعــه دانســت؛ عاوه بــر ایــن، محوریــت انســان به عنــوان موضــو
کــه تاحــدود زیــادی به دنبــال تأثیرپذیــری از فرم هــا و مضامیــن هنــر اروپایــی  ســنگ قبرها پدیــده ای اســت 
کــرده و دریچــۀ نــگاه  کم بــر جوامــع غربــی، بــه درون هنــر ایــران رخنــه  و فرهنــگ و تفکــر امانیســتی حا
مثال اندیــش و انتزاع طلــب هنرمنــد ایرانــی را به ســوی جلوه هــا و مظاهــر وسوســه انگیز طبیعــت ســوق داده 

ــی، 1380: 179(. اســت )میان

3- نقوش حیوانی
دیــده  نیــز  حیوانــات  از  نقوشــی  دارالســام،  ســنگ قبرهای  بــرروی  موجــود  انســانی  نقــوش  بــا  همــراه 
کــرده اســت؛ به طورکلــی درمیــان ســایر حیوانــات  کامــل  کــه زمینــۀ نقــش را بــرای رســاندن مفهــوم  می شــود 
گورســتان دارالســام شــیراز و بــا توجــه بــه جامعــۀ آمــاری  نقش بســته بــرروی ســنگ قبرهای دورۀ قاجــار 

پژوهــش پیــشِ رو، نقــوش شــیر، اســب و پرنــدگان بیشــترین آمــار را به خــود اختصــاص داده انــد. 
کــه درمیــان ســنگ قبرهای دارالســام دیــده می شــود، شــیر بــوده  - نقــش شــیر: برجســته ترین حیوانــی 
کــه بــه دو صــورت نمایــش داده  شــده اســت؛ نخســت، نقــش ایــن حیــوان بــرروی ســنگ قبرها؛ و دوم، 
کنــون در اســتان  به صــورت مجســمه اســت. ســنت صحنــۀ شــکار به خصــوص شــکار شــیر از پیش ازتاریــخ تا
کــه  کــون الــف )ســامی، 1338( تــا نقوش برجســتۀ دوران هخامنشــی و ساســانیان  فــارس، از ســفال های با
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گل به دست با لباس رسمی، دارالسلام )نگارندگان، 1398(. تصاویر 12 و 13. نقش انسان 

کاخ بیشابور )سرفراز و فیروزمندی، 1393: 284(. گل  به دست  تصویر 16. نقش انسان 

تصویر 14. گل نیلوفر در دســتان شــاه در تخت جمشــید 
)حسنوند و شمیم، 1393: 27(.

تصویـر 15. نقـش انسـان گل به دسـت  با لباس رسـمی، 
هخامنشـی )کخ، 1386: 242(.
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کم  و بیــش تــا زمــان قاجــار نیــز ادامــه  شــکار شــیر را عائــم قــدرت پادشــاهان می دانســتند، دیــده می شــود و 
گذشــته نشــانۀ قــدرت و ســلطنت  یافتــه اســت )تصاویــر 18-17(. شــیر در تمــام تمدن هــای خاور نزدیــک از 
بــوده اســت. قدرتــش برابــر بــا خورشــید اســت. از دیربــاز مــورد توجــه پادشــاهان و عمــوم بــوده و اغلــب 
کیــش هخامنشــیان،  نمــاد شــوکت، جــال، ســلطنت و قــدرت اســت )یاحقــی، 1386: 553(. در هنــر و 
شــیر نمــاد میتــرا بــوده و در آییــن مِهرپرســتی نیــز شــیر مقــام ویــژه ای دارد. اهمیــت ویــژۀ نقــش شــیر در 
دوران هخامنشــی و ساســانی باتوجــه بــه این کــه فــارس پایتخــت ایــن دو سلســلۀ بــزرگ بــوده، روشــن اســت 
ــز ازطریــق ســکه ها، مهرهــا،  ــزد مــردم فــارس نی ــه ایــن حیــوان ن )افشــارمهاجر، 1379: 61(. عاقمنــدی ب
گذشــته مشــخص می  گــردد. هم زمــان بــا حملــۀ اعــراب  شــیرهای ســنگی و دیگــر نقــوش و وابســتگی آن بــا 
گرایــش ایرانیــان بــه دیــن اســام، تمــدن پیشــرفته و درخشــان پیشــین از میــان نرفــت، بلکــه خــود را  و 
کــه  گذشــته مقــام خاصــی داشــته اســت  بــا شــرایط جدیــد وفــق داد. نقــش شــیر چنان کــه بیــان شــد، از 
بعــد از اســام بــا هوشــمندی خــاص ایرانیــان عملکــردی جدیــد پیــدا می کنــد و خــود یکــی از عوامــل ســنتی 
مذهــب جدیــد می شــود )اتینگهــاوزن، 1384: 18(. نقــش شــیر از قــرن 5 و 6 ه ــ.ق. در دورۀ ســلجوقی 
ــان  ــه هــم ازنظــر نجومــی و هــم  مذهبــی اهمیــت دارد، درمی ک ــوان  ــده می شــود. نقــش ایــن حی به بعــد دی
مســلمانان به  خصــوص شــیعیان دارای اهمیــت اســت. دلیــل آن به دلیــل نســبت دادن برخــی از ائمــه چــون 
کــرد  امــام علــی؟ع؟ و پیامبــر؟ص؟ بــه شیرو خورشــید اســت )خزائــی، 1386: 57(؛ بنابرایــن بایــد عنــوان 
کــه ایــن انتســاب بهتریــن و مناســب ترین موقعیــت را بــرای زنــده نگه داشــتن ایــن ســنت نقش پــردازی 
ــادی از  ــجاعت و نم ــدرت و ش ــر ق ــوان مظه ــیر به  عن ــود آورده و ش ــامی به وج ــته، در دوران  اس گذش از ادوار 
ــر ســر مزارهــا نشــانگر شــهامت و دلیــری و  گذاشــتن شیرســنگی ب امــام  علــی؟ع؟ درمیــان مــردم باقی مانــد. 
کلــی نبایــد اســتمرار و حضــور  کشــته می شــدند؛ به  طــور  کــه بــا شــهامت و شــجاعت  بزرگــی متوفیانــی اســت 
ایــن نقــوش و وجــود مجســمه های ســنگی از دوران پیش  از تاریــخ تــا دوران جدیــد را تصادفــی و بی ارتبــاط 

ــداوم حافظــۀ بصــری هنرمنــدان دانســت.  ــاً ت به هــم، و صرف

)نگارنــدگان،  دارالســلام  شــیر،  مجســمۀ   .17 تصویــر 
.)1398

تصویــر 18. مجســمۀ شــیر، هخامنشــی )نگارنــدگان، 
.)1398

کثــراً به صــورت تکــی و در برخــی از ســنگ قبرها نیــز به صــورت  - نقــش پرنــدگان: نــگارۀ پرنــدگان ا
ــان ســرو در  ــالای درخت ــر ب ــر حضــور ایــن نقــوش ب ــان ســرو مشــاهده می شــود. عاوه ب ــر روی درخت جفتــی ب
ســنگ قبرهای دارالســام، نقــش دو پرنــده نیــز در محــل رویــش ایــن درخــت و به صــورت قرینــه دیــده 
ــان  می شــوند. ایــن پرنــدگان ممکــن اســت نمــاد خیــر و شــر باشــند و ازســویی ممکــن اســت همــان نگهبان
کــه در هنــر دورۀ اســامی به خصــوص نقــوش دورۀ قاجــار و بــرروی ایــن ســنگ قبرها،  درخــت مقــدس باشــند 
گذشــته، ایجــاد شــده  باشــند )کرتیــس،  بــا وجــود انــدک تغییــرات در شــکل آن هــا و برگرفتــه از همــان مفهــوم 
1389: 114(. نقــش پرنــدگان از دوران پیش از تاریــخ و از هــزارۀ چهــارم پیش ازمیــاد در تمــدن بین النهریــن 
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و شــوش و ایــام، مظهــر ابــر و پیــک بــاران بــوده و در ادوار بعــدی انــواع خاصــی از آن مقــام و منزلــت ویــژه 
ــش  ــن دوره نق ــار ای ــرروی آث ــور ب ــدگان، به  وف ــان و پرن ــتان، مرغ ــران  باس ــه، 1381: 47(. در ای ــت )ژول داش
کــه  بســته اند و مظهــری از ابــر و پیــك بــاران بوده انــد )پرهــام، 1371: 54(. از مفاهیــم نمادیــن دیگــری 
کــه نفــس،  ــه ایــن معنــی  ــوده، مفهــوم جــان و نفــس اســت؛ ب ح ب ــه همــواره مطــر در تبییــن ایــن نقش مای
کــه موطــن اوســت، پــرواز می کنــد و ایــن  کــه به ســوی عالــم افــاك  خــود را به صــورت ذاتــی بــال دار می بینــد 
کهــن اســت )صباغ پــور و شایســته فر، 1389: 40(. پرنــده به عنــوان نمــاد جاودانگــی روح در  رمــزی بســیار 
قــرآن نیــز آمــده اســت )شــوالیه، 1367: 201(. درمیــان نقــوش پرنــدگان، طــاووس ازجملــه پرکاربردتریــن 
ــرروی هشــت مــورد از ســنگ قبرها حــاوی  کــه ب ــرروی ســنگ قبرهای دورۀ قاجــار دارالســام اســت  آن هــا ب
ــه از بهشــت آمــده،  ک ــده، نقــش بســته اســت. در فرهنــگ اســامی از طــاووس به عنــوان مرغــی  ــگارۀ پرن ن
ــا آشــکارا بــه نمادپــردازی پرنــدگان ازجملــه طــاووس  ــا« بارهــا در ضمــن تشــبیهات و ی یــاد می شــود؛ »مولان
ــل  ــن تأوی ــا از ای گوی ــیار  ــه ای  بس ــر نمون ــت زی ــت. بی ــته اس ــان و روح دانس ــادی از ج ــا را نم ــه و آن ه پرداخت

اســت.
گلــــــزار ناز            همچو جغدی شد به ویرانۀ حجاز                   جان چــــون طاووس در 

                 )صرفی، 1386: 62(.
کــه بــه  وجــود مبــارک پیامبــر؟ص؟ برمی گــردد، نقــش طــاووس اســت.  در هنــر اســامی تعبیــر دیگــر از نــور 
»حکیــم ســنایی« در دیــوان خــود، از پیامبــر؟ص؟ به عنــوان طــاووس بوســتان قدوســی یــاد می کنــد: »کــرده 

بــا شــاهپر طاووســی/ جلــوه در بوســتان قدوســی« )افضل طوســی و حســن پور، 1391: 150(. 
- نقــش اســب: اســب در ســنگ قبرهای دارالســام درحالی کــه ســواری را بــر پشــت خــود حمــل می کنــد 
و یــا در صحنه هــای ســوارکاری و جنــگ و شــکار به نمایــش درآمــده اســت. نــگارۀ اســب معمــولًا درحــال 
تاخت و تــاز دیــده می شــود و در تصویرگــری آن بــه جزئیــات نیــز همچــون یــال و ســم اســب و... توجــه شــده 
ــن  ــی و همچنی ــبکی و موضوع ــاظ س ــب به لح ــرروی اس ــان ب ع انس ــو ــوش متن ــر 19 و 20(. نق ــت )تصاوی اس
ــه  ع خــود بی نظیــر هســتند. نقــش ســوارکاران ازجمل ع در اشــیاء موجــود در دستانشــان در نــو به لحــاظ تنــو
کهــن و بــر روی نقــوش صخره  نگاره هــای  کهنــه در هنــر ایرانــی اســت. ایــن نقــش از ادوار بســیار  نقــوش 
موجــود در ســایر نقــاط ایــران به چشــم می خــورد. نقــش اســب در فــات ایــران شــاید بــرای اولین بــار بــرروی 
نقــوش غارهــای لرســتان ازجملــه »هومیــان« و »میرمــاس« ظاهــر می  گــردد )طالبپــور و پرهــام، 1388: 7(. 
ایــن نقــش از عصرآهــن بســیار چشــمگیر شــده و بــرروی بیشــتر ســفال ها و مهرهــای ایــن دوره مورداســتفاده 
قــرار می گیــرد. به طورکلــی بــا توجــه بــه تاریخچــۀ رام نمــودن اســب تــا حــدودی می تــوان علــت افــزون شــدن 
ایــن نقــش در ایــن دوره خصوصــاً در عصرآهــن II و III را پی بــرد. اســتفاده از خــود اســب در دوران باســتان 
 Lahafian,( بســیار رایــج بــوده، طوری کــه مادهــا آن را به عنــوان مالیــات بــه آشــوریان پرداخــت می کردنــد
کثــر آثــار دوران هخامنشــی، اشــکانی و ساســانی به وفــور به نمایــش  339 :2013(. ایــن حیــوان بــرروی ا
درآمــده اســت )تصاویــر 21 و 22(. در دیــوان شــاعران و ادبیــات نمادیــن عارفــان، اســب شــریف ترین وســیلۀ 
کــرم؟ص؟ به ســوی بی ســویی، لامکانــی و لایتناهــی توصیــف می شــود. خردمنــدان آن را  بــرای عــروج پیامبــر ا
کارورزان آن را نشــانۀ برکــت و فراوانــی و  مظهــری از نجــات و پیــروزی و رســتگاری می داننــد و دهقانــان و 
ــوده اســت. در  ــان ب ــد و ســرفرازی و فرخندگــی و اطمین ــۀ امی ــرای جنــگاوران اســب، مای ســرمایۀ زندگــی. ب
قــرآن  کریــم، اســفار تــورات، انجیــل، نســک های اوســتا و ســخنان حکیمانــۀ مردمــان ملــل متفــاوت، اســب 
به عنــوان یــار و مــددکار آدمــی و در ادبیــات غنایــی نشــانۀ بــه ســرآمدن دوران جدایــی اســت )ماحــوزی، 

 .)210 :1377

4- کتیبه ها
گورســتان دارالســام شــیراز نقــر شــده، حــاوی: نــام  کــه بــرروی ســنگ قبرهای دورۀ قاجــار  کتیبه هایــی  بیشــتر 
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ــات قرآنــی و عبــارات  و مشــخصات شــخص متوفــی و ســال وفــات، همچنیــن اشــعار فارســی و چنــدی از آی
کتیبه هــای عربــی موجــود بــرروی ســنگ قبرها عبــارات و بخشــی از  عربــی هســتند؛ ازجملــه مهم تریــن 
ــذی لایمــوت«، »بســم الله الرحمــن الرحیــم«، »کل مــن  ــی همچــون: »هوالحــی«، »هو الحــی و ال ــات قرآن آی
کادرهــای  کــه معمــولًا در قســمت بــالا و بــر پیشــانی ایــن ســنگ قبرها درون  علیهــا فــان الا وجهــه« و... بــوده 
کتیبه هــای حــاوی مشــخصات فــرد متوفــی، بــرروی بیشــتر  کنــار  تزئینــی دیــده می شــود. اشــعار فارســی در 
گرفتــه شــده اســت. ایــن اشــعار فارســی معمــولًا یــا به صــورت ابیاتــی در زیــر هــم،  ســنگ قبرها و به وفــور بــه کار 
ــر حاشــیۀ ســنگ قبرها نقــر شــده اســت.  ــی در پشت ســرهم ب ــا به صــورت ابیات ــۀ ســنگ قبرها و ی ــرروی بدن ب

کــرد. ازجملــه مهم تریــن اشــعار فارســی موجــود بــر روی ایــن ســنگ قبرها می تــوان بــه مــوارد ذیــل اشــاره 
که روح در بدن نیست مرا                یک بلبل مست در چمـــــــــن نیست مرا« »افسوس 
گرفته ای« که دربر  ک تیر دلبــــــر ما را عــــــــزیز دار               این نور چشم ماست  »ای خا

تصویر 19. نقش انسان سوار بر اسب درحال شکار )نگارندگان،  1398(.

تصویر 20. نقش انسان سوار بر اسب )نگارندگان، 1398(.

تصویــر 21. انســان ســوار بــر ارابــه و اســب هخامنشــی 
.)www.naria2.blogfa.com(

تصویــر 22. ســوارکار درحــال شــکار، ساســانی )ســرفراز و 
فیروزمندی، 1393: 284(.
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کسی جاودان« گیــــتی نمانــــــد  »همه مرگ راییم پیــــــر و جــــــوان             به 
گردش ایام چه آمد به سر من« کز  »ای مادر غم دیده نداری خبرِ من              

بحث و تحلیل
کــه در  ــد  گردی ــود، موجــب  ــا حکمفرمــا ب ــا دورۀ قاجــار در اروپ کــه هم زمــان ب وطن دوســتی و مفهــوم ملیــت 
ایــران نیــز تفکــر ملی گرایــی و بازگشــت بــه گذشــته، موردتوجــه قــرار بگیــرد و تمــدن باشــکوه ایــران  باســتان را 
کمــان قاجــاری، بلکــه زندگانــی و آثــار  تجلــی گاه هنــر و معمــاری خــود قــرار دهنــد. ایــن ایرانی گــری نَه تنهــا حا
هنــری ســایر اقشــار جامعــه را نیــز تحت تأثیــر خــود قــرار داد؛ بنابرایــن معمــاری و ســایر هنرهــای ایــن دوره 
کاشــی کاری، ســفالگری، فــرش، نقوش برجشــته، ســنگ قبرها، مجسمه ســازی و...  همچــون: نگارگــری، 
کم و بیــش بــا فرهنــگ و هنــر ایــران  باســتان، نَــه بــا تقلیــد صــرف، بلکــه بــا تغییــرات و رنــگ و لعابــی ایرانــی-
ــت  ــن اس ــه ممک گرچ ــتگان ا گذش ــای  ــا و آیین ه ــه باوره ک ــت  ــی اس ــن بدان معن ــد. ای گردی ــته  ــامی آراس اس
به صــورت اولیــۀ خــود باقــی نمانــده باشــد، ولــی حضــور دوبــارۀ  آن هــا در ادوار بعــد به دلیــل ریشــۀ عمیــق ایــن 
کــه در دوره هــای مختلــف و حتــی بــا وجــود تغییــر یافتــن شــرایط اجتماعــی، سیاســی  اعتقــادات بــوده اســت 
ــار هنــری  ــا وجــود تمامــی اتفاقــات دورۀ قاجــار، آث و مذهبــی باقی مانده انــد )خــودی، 1385: 103-100(. ب
ایــن دوره نیــز از شــکوه خاصــی برخــوردار بــوده و ضمــن تأثیــرات جزئــی از غــرب، بــر هویــت اســامی و هویــت 
کامــل  کیــد  کیــد دارد. ازطــرف دیگــر، وجــود دو هویــت ملــی و اســامی در آثــار ایــن دوره نیــز تأ ملــی و ایرانــی تأ
و یــا ردی بــر هیچ کــدام از آن هــا نبــوده و ضمــن برخــی از فــراز و نشــیب ها، همــواره ســعی بر آن شــده تــا در آثــار 
کیــد باشــد. درمیــان ســایر آثــار دورۀ قاجــار، ســنگ قبرها  هنــری ایــن دورۀ فرهنــگ ایرانی-اســامی مــورد تأ
ع نقــوش، شــاهکارهای بی نظیــری هســتند  ع فرمــی و همچنیــن ازلحــاظ تنــو یــا ســنگ مزارهــا به لحــاظ تنــو
گیاهــی، هندســی و... قرارگرفتــه بــرروی آن هــا،  کاوی نگاره هــای انســانی، حیوانــی،  کــه ریخت شناســی و وا
کنــار هــم اطاعــات ارزشــمندی را در ارتبــاط بــا باورهــا و اعتقــادات مذهبــی، تفکــرات ایرانی-اســامی،  در 
جامعه شناســی تاریخــی، فرهنگ شناســی و... در اختیــار قــرار می دهنــد. مطالعــات صورت گرفتــه بــرروی 
کــه هرکــدام از ایــن نقــوش ضمــن دارا بــودن  نقــوش ســنگ قبرهای دارالســام شــیراز اثبــات می نمایــد 
جنبه هــای نمادیــن و اعتقــادی و همچنیــن متأثــر از جغرافیــای منطقــه، نوعــی بازگشــت بــه فرهنــگ ایــران 
کــه مرکــز قدرتشــان فــارس  گذشــته، به خصــوص دوران هخامنشــی و ساســانی   باســتان و تأثیــر از ادوار 
گیاهــی، نقــوش  گذشــته و ایرانی مآبــی در نقــوش  بــوده نیــز در آن هــا قابــل ردیابــی اســت. ایــن بازگشــت بــه 
کــه بیشــترین آمــار  گیاهــی  حیوانــی و پرنــدگان و نقــوش انســانی قابــل پیگیــری اســت. درمیــان نقــوش 
ــرروی بیــش از نیمــی از  ــاً ب گل نیلوفــر و همچنیــن درخــت ســرو، تقریب ــد،  ــه خــود اختصــاص داده بودن را ب
گرایــش دورۀ قاجــار بــه ســنت گرایی، خصوصــاً تقلیــد از ادوار قبــل  ســنگ قبرها دیــده می شــود. بــا توجــه بــه 
از اســام، یعنــی دوره هــای هخامنشــی و ساســانی و بــا توجــه بــه نزدیکــی تخت جمشــید بــه شــیراز، نقــوش 
گل و خصوصــاً نیلوفــر آبــی منفــرد را می تــوان برگرفتــه از حجاری هــای ایــن منطقــه دانســت؛ بــرای مثــال، 
گل لوتــوس یــا نیلوفــر در دســتان شــاه، ماننــد نیلوفرهــای قرارگرفتــه در دســتان اشــخاص  در تخت جمشــید، 
ــر  گل نیلوف ــر  ــاً مشــابه تصاوی و ســوارکاران ســنگ قبرهای دارالســام شــیراز به  نمایــش درآمــده اســت. دقیق
کاخ بیشــاپور، این بــار در دســت یــک  در تخت جمشــید و در دســتان شــاه و مازمــان، در دورۀ ساســانی و در 
کــه به صــورت  زن به نمایــش درآمــده اســت. ســرو نیــز ازجملــه نگاره هــای ســنگ قبرهای دارالســام اســت 
فرعــی و در بیشــتر مــوارد به صــورت نقــش اصلــی در مرکــز ســنگ قبر حجــاری شــده اســت. ایــن درخــت 
کــه هــم  به دلیــل عمــر طولانــی و سرســبزی همیشــگی اش، نشــان از جاودانگــی و تازگــی یــاد مــردگان بــوده 
کاشــت شــده اســت. وجــود ایــن نقــش در  بــر ســنگ قبر نقــش آن ایجــاد شــده و هــم بــرروی مــزار مــردگان 
ــان  ــه هم ــک ب ــی نزدی ــگ و لعاب ــا رن ــد ب ــادات جدی ــود اعتق ــا وج ــار ب ــوص دورۀ قاج ــامی، به خص دوران اس
مفهــوم، یعنــی نمــاد جاودانگــی و نامیرایــی و حیــات پــس از مــرگ و بــا توجــه بــه موقعیــت اجتماعــی جامعــه 
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)زمــان قاجــار(، یعنــی رواج تفکــرات ملی گرایانــه دیــده می شــود. شــرایط اقلیمــی مــکان قبرســتان دارالســام 
گیاهــی منطقــه، یعنــی حضــور درختــان ســرو در ایــن منطقــه نیــز موجــب اهمیــت ســرو  و مطابقــت بــا پوشــش 
ــی  ــم و معان ــرش مفاهی ــن پذی ــامی، ضم ــز در دورۀ اس ــیر نی ــش ش ــت. نق ــده اس ــری آن ش ــاد تصویرگ و ایج
دینــی، برخــی از نمادهــای ادوار مختلــف ایــران  باســتان خــود را تــا بــه امــروز در خــود حفــظ نمــوده اســت. 
نقــش شــیر به صــورت تندیــس در زمــان هخامنشــیان )در تخت جمشــید( و همچنیــن بــرروی ســایر اشــیاء 
غ  گرفتــه اســت. طــاووس نیــز ضمــن این کــه مــر و آثــار هنــری زریــن و ســیمین ساســانی مــورد اســتفاده قــرار 
بومــی ســرزمین ایــران نیســت، امــا بــا این وجــود حضــور آن را در تمامــی ادوار، به ویــژه در پارچه هــا و اشــیاء 
کاشــی کاری های دوران اســامی، خصوصــاً آثــار هنــری عصــر صفــوی و  ساســانی، مینیاتورهــا، نقاشــی ها و 
کــه  ــز نشــان می دهــد  ــات نی ــدگان و حیوان ــی بررســی و تحلیــل نقــوش پرن قاجــار شــاهد هســتیم. به طورکل
گذشــتۀ  ــازه، مفاهیــم  گیاهــان، عاوه بــر جنبه هــای  نمادیــن و تقبــل معانــی ت ایجــاد ایــن نقــوش هماننــد 
ــد.  ــار هنــری هخامنشــیان و ساســانیان در منطقه ان خــود را نیــز حفــظ نمــوده و تحت تأثیــر غیرمســتقیم آث
حضــور ایــن نقــوش همچنیــن می توانــد متأثــر از موقعیــت مکانــی قبرســتان دارالســام، یعنــی شــیراز نیــز 
ــار هنــری ایــن دوره و قبــل و بعــد از آن، نقــوش  کثــر آث ــرروی ا کــه براســاس مکتــب شــیراز ب باشــد. شــهری 
گذشــته نیــز همچــون »ســعدی«  کــه شــاعران  پرنــدگان و گل هــا چشــم را نــوازش می کنــد و ایــن درحالی ســت 
ــا  ــد. ب ــی می کنن ــل معرف گل و بلب ــهر  ــی ش ــاص آن، یعن ــات خ ــا خصوصی ــهر را ب ــن ش ــیرازی« ای ــظ ش و »حاف
ــان  ــکار و انس ــال ش ــان درح ــب، انس ــر اس ــوار ب ــان س ــوش انس ــنگ قبرها، نق ــۀ س ــی و مطالع ــه بررس ــه ب توج
مــردم  عمــوم  موردعاقــۀ  نقــش  ساســانی(  و  )هخامنشــی  اســام  از  قبــل  ادوار  همچــون  گل به دســت، 
ــز نقوشــی از  ــرروی ســنگ قبرهای دارالســام نی ــر اســت. ب ــراد دارای موقعیــت اجتماعــی برت به خصــوص اف
گل هایــی در دســت دیــده می شــوند و به  نوعــی  انســان ســوار بــر اســب بــا نیــزه و تفنــگ، درحــال شــکار و بــا 
ــزی  ــرروی مهرهــا و ظــروف فل ــوده و صحنه هــای شــکار ب تداعی کننــدۀ نمــاد ابهــت و بزرگــی فــرد متوفــی ب

کاخ هــای ایــن دوره را در ذهــن تداعــی می کنــد. دوران تاریخــی ایــران و حجاری هــای 

نتیجه گیری
اثبــات  شــیراز  دارالســام  گورســتان  قاجــار  دورۀ  ســنگ قبرهای  پیرامــون  انجام شــده  بررســی  و  مطالعــه 
گیاهــی، هندســی  کــه ایــن ســنگ قبرها دارای نقــوش متنوعــی شــامل: تصاویــر انســانی، حیوانــی،  می کنــد 
کتیبــه اســت. مطالعــه بــرروی نقــوش ایــن دســته از آثــار و بررســی اوضــاع اجتماعــی، سیاســی  و خــط و 
کــه بیشــتر ایــن نقــوش حالتــی نمادیــن و ریشــه در تاریــخ و  و اعتقــادی عصــر قاجــار، نشــانگر ایــن بــوده 
فرهنــگ ایران زمیــن دارنــد و متأثــر از فرهنــگ منطقــه، اعتقــادات و موقعیــت زمانــی و مکانــی خــود هســتند؛ 
تــداوم نقش مایه هــای دوران ساســانی و هخامنشــی  از  گونــه ای  ایــن ســنگ قبرها،  همچنیــن تصاویــر 
گل نیلوفــر ازجملــه  کــه بــا فــرم و محتوایــی نســبتاً متفــاوت ایجــاد شــده اند. نقــوش درختــان ســرو و  اســت 
گل نیلوفــر قرارگرفتــه  نگاره هــای اصلــی نقــوش  برجســتۀ تخت جمشــید بــوده و تصاویــر انســانی همــراه بــا 
در دســتانش، به نوعــی تداعی کننــده و تمثالــی بی نظیــر از نقــش شــاهان هخامنشــی در تخت جمشــید و 
ــود  ــر موج ــای تصاوی ــن نمونه ه ــزو اولی ــه ج ک ــوده  ــاپور ب کاخ بیش ــون  ــانی همچ ــای ساس کاخ ه ــای  نگاره ه
ــه  ک ــز  ــیر نی ــی همچــون ش ــۀ شــکار حیوانات گل در دســتان، هســتند. ســوارکاران و صحن ــگارۀ  ــا ن ــران ب در ای
و  تاریــخ  در  ریشــه  می گــردد،  مشــاهده  شــیراز  دارالســام  قاجــار  دورۀ  ســنگ قبرهای  بــرروی  به فراوانــی 
فرهنــگ ایران زمیــن، خصوصــاً ناحیــۀ فــارس دارد؛ به طوری کــه نظیــر چنیــن نقش هایــی بــرروی مهرهــای 
هخامنشــی یافت شــده از تخت جمشــید و ســایر نقــاط دیگــر و همچنیــن بــرروی ظــروف زریــن و ســیمین 
کــه ازجملــه دلایــل ایجــاد ایــن نقش مایه هــای  ساســانی نیــز دیــده می شــود. درنهایــت بایــد اذعــان داشــت 
مشــترک بیــن نقــوش ســنگ قبرهای دارالســام شــیراز و آثــار باقی مانــده از تمدن هــای قدیــم ســرزمین 
کمیــت تفکــر ملی گرایانــه در دورۀ قاجــار و تأثیــر  ایــران همچــون هخامنشــیان و ساســانیان، عاوه بــر حا
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جدول 1. مقایسۀ نقوش سنگ قبرهای دارالسلام شیراز با آثار قبل از اسلام در منطقه )نگارندگان، 1398(.

 دوران تاریخی )هخامنشی، ساسانی( گورستان دارالسلام شیراز نوع نقش ردیف

گل  1 انسان با 

 در دستانش

  
 (27: 1393، انجمشید )حسنوند و همکارتخت

 نیلوفر 2

 
 

 (24: 1393، انفر و همکارجمشید )محمدیپایه ستون تخت

 نیلوفر 3

 

 

 
کاخ چال  (53: 1394، انترخان )مبینی و همکارگچبری 

 نیلوفر 4

  
 (202: 1389جمشید )شهبازی، پایه ستون تخت

 نیلوفر 5

 

 
کاخ چال  (53: 1394ترخان )مبینی و همکار، گچبری 

 سرو 6

  
 (              150: 1386جمشید )کخ،تخت

 شیر 7
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 نیلوفر 8

 
 

 (244: 1397شیران و همکاران، ظرف ساسانی )شهبازی

 سرو 9

 
 

 (https://parsiandej.ir)جمشید تخت

 سوارکار 10

 
 

 (284: 1387، )سرفراز و فیروزمندی

 

گیاهــی ویــژۀ منطقــه محســوب می شــود  کــه جــزو درختــان و پوشــش  اقلیــم فــارس )ازجملــه درخــت ســرو 
ــی اســت  و به وفــور در منطقــه یافــت می شــود( به خصــوص شــیراز، قرارگیــری قبرســتان دارالســام در مکان
کــه خــود از اصلی تریــن عوامــل  کــه روزگاری مرکــز حکومــت دو دولت هــای هخامنشــی و ساســانی بــوده 

گذشــتگان اســت. ــر تفکــرات مــردم زمــان قاجــار و تــداوم نقــوش  تأثیرگــذار ب
 

کتابنامه
- اتینگهــاوزن، ریچــارد، )1384(. هنــر و معمــاری اســامی )1( 1250-650. ترجمــۀ یعقــوب آژنــد، 

تهــران: انتشــارات ســمت.
تهــران:  آژنــد،  یعقــوب  ترجمــۀ   قاجــار.  و  زنــد  هنرصفــوى،   .)1376( روبرتــو،  جیــان  اســکارچیا،   -

مولــی. انتشــارات 
کرامت الله، )1374(. تاریخ بافت قدیمی شیراز. تهران: نشر قطره. - افسر، 

کامــران، )1379(. »حضــور نمادهــا در هنرهــای ســنتی ایــران«. فصلنامــۀ هنرنامــه.  - افشــار مهاجر، 
شــمارۀ 6، صــص: 51-63 .

- افضل طوســی، عفت الســادات؛ و حســن پور، مریــم، )1391(. »نقــش نمادهــای آیینــی و دینــی در 
گرافیــک معاصــر ایــران«. فصلنامــۀ مطالعــات ملــی، شــمارۀ 49، ســال 13، صــص:  نشــانه های بصــری 

.135-161
کاوش. کوب، )1359(. عروج انسان. ترجمۀ سیاوش مشفق، تهران: انتشارات  - برونوفسکی، ژا

- بلخاری، حسن، )1389(. »نیلوفر ایرانی، نیلوفر بودایی«. مجلۀ نگره، شمارۀ 16، صص: 19-25.
کیهان. - بیرو، آلن، )1366(. فرهنگ علوم اجتماعی. ترجمۀ باقر ساروخانی، تهران: انتشارات 

گورســتان  گرافیکــی  - پارســایی، مهــدی؛ و شــهابی راد، فاطمــه، )1390(. »پژوهشــی بــر نمادهــای 
دارالســام شــیراز«. کتــاب مــاه هنــر، شــمارۀ 156، صــص: 68-75. 

- پرهــام، ســیروس، )1371(. دســت بافت های عشــایری و روســتایی فــارس. ج ٢، تهــران: انتشــارات 
امیرکبیــر.
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قبرســتان  ســنگ قبرهای  نقــوش  »نشانه شناســی   .)1389( مــژگان،  خلیلــی،  و  جــواد؛  پویــان،   -
 .98-108 صــص:   ،144 شــمارۀ  هنــر،  مــاه  کتــاب  شــیراز«.  دارالســام 

- جنیــد شــیرازی، معین الدیــن ابوالقاســم، )1328(. شــد الازار فــی حــط الاوزار عــن زوار المــزار. بــه 
تصحیــح: عامــه محمــد قزوینــی و عبــاس اقبــال. تهــران: چاپخانــۀ مجلــس.

گورســتان دارالســام  - چارئــی، عبدالرضــا، )1387(. »هنرهــای ســنتی: نقــش هــای ســنگ مزارهــای 
شــیراز«. مجلــۀ آینــه خیــال، شــمارۀ 6. فروردیــن و اردیبهشــت، صــص: 132-139.

ــۀ هنــر، شــمارۀ  کهــن ایرانــی«. فصلنامـ - حاتــم، غامعلــی، )1374(، »نقــش و نمــاد در ســفالینه های 
28، صــص: 378-355.

گل لوتــوس در هنــر مصــر،  - حســنوند، محمدکاظــم؛ و شــمیم، ســعیده، )1393(. »بررســی نقش مایــه 
ایــران و هنــد«. جلــوۀ هنــر، شــمارۀ 11، صــص: 22-39.

غ در بناهــای عصــر صفــوی«.  - خزائــی، محمــد، )1386(. »تأویــل نقــوش نمادیــن طــاووس و ســیمر
مجلــۀ هنرهــای تجســمی، شــمارۀ 26، صــص: 24-27.

- خــودی، الــدوز، )1385(. »معانــی نمادیــن شــیر بــر هنــر ایــران«. کتــاب مــاه هنــر، شــمارۀ 97 و 98، 
صــص: 96-104.

- دادور، ابوالقاســم؛ و منصــوری، الهــام، )1385(. درآمــدی بــر اســطوره ها و نمادهــای ایرانــی و هنــد 
کلهــر، دانشــگاه الزهــرا. درعهــد باســتان. تهــران: انتشــارات 

- روانشــادنیا، ســمیه، )1391(. »نقــش خاطــرۀ جمعــی در شــکل گیری معمــاری )طراحــی مجموعــۀ 
کارشناسی ارشــد معمــاری، دانشــگاه آزاد اســامی واحــد تهــران  یادمــان عرفــا و مشــاهیر شــیراز(«. پایان نامــۀ 

مرکــزی )منتشرنشــده(.
گنجینه هنر. ح ها ونقوش لباس ها و بافته های ساسانی. تهران:  - ریاضی، محمدرضا، )1382(. طر

ج، )1381(. پژوهشی در فرش ایران. تهران: انتشارات یساولی. - ژوله، تور
- ســامی، علــی، )1338(. »کاوش هــای 12ســالۀ بنــگاه علمــی تخت جمشــید و پاســارگاد و تپه هــای 

ماقبــل تاریخــی مرودشــت«. گزارش هــای باستان شناســی، جلــد 4، شــیراز.
کبــر؛ و فیروزمنــدی، بهمــن، )1393(. باستان شناســی و هنــر دوران تاریخــی: مــاد،  - ســرفراز، علی ا
هخامنشــی، پــارت و ساســانی. به کوشــش: حســین محســنی و محمدجعفــر ســروقدی، تهــران: انتشــارات 

مارلیــک. 
- سودآور، ابوالعاء، )1384(. فره ایزدی در آیین پادشاهی ایران باستان. تهران: انتشارات نی.
- شوالیه، ژان، )1388(. فرهنگ نمادها. ترجمۀ  سودابه فضایلی، تهران: انتشارات جیحون.

- شهبازی، علیرضا شاپور، )1389(. راهنمای مستند تخت جمشید. تهران: بنیاد پژوهشی پارسه.
- شهبازی شــیران، حبیــب؛ معروفی اقــدم اســماعیل؛ ســتارنژاد، ســعید؛ و طهماســبی، فریبــرز، )1397(، 
کارکردهــای آناهیتــا، الهــۀ زن در ایران باســتان«. مجلــۀ زن در فرهنــگ و هنــر، دورۀ 10، شــمارۀ  »مظاهــر و 

2، صــص: 237-262.
کیارســتمی«. مجلــۀ  - شــیخ محمدی، علــی، )1381(. »بررســی نمــاد درخــت در فیلم هــای عبــاس 

خیــال، شــمارۀ 2، صــص: 50-77.
- صباغ پــور، طیبــه؛ و شایســته فر، مهنــاز، )1389(. »بررســی نقش مایــه نمادیــن پرنــده در فرش هــای 

صفویــه و قاجــار ازنظــر شــکل و محتــوا«. مجلــۀ نگــره، شــمارۀ 14، صــص: 39-49. 
- صرفــی، محمد رضــا، )1386(. »نمــاد پرنــدگان در مثنــوی«. فصلنامــۀ پژوهش هــای ادبــی، ســال 5، 

شــمارۀ 18، صص: 53-76.
- طالبپــور، فریــده؛ و پرهــام، ماندانــا، )1388(. »جایــگاه اســب در هنــر ایران باســتان«. جلــوۀ هنــر، 

دورۀ جدیــد، شــمارۀ 1، صــص: 5-13.
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کارنگ. کخ، هاید ماری، )1380(. از زبان داریوش. ترجمۀ  پرویز رجبی، تهران: نشر   -
کرتیــس، وستا ســرخوش، )1389(. اســطوره های ایرانــی. ترجمــۀ  عبــاس مخبــر، تهــران: انتشــارات   -

مخبــر.
کمالی، علیرضا، )1385(. دیوارنگاری در ایران. ساری: نشر زهره.  -

گریشــمن، رومــن، )1370(. هنــر ایــران در دورۀ پارتــی و ساســانی. ترجمــۀ بهــرام فره وشــی، تهــران:   -
انتشــارات علمــی و فرهنگــی.

- لوکونیــن، ولادیمیــر، )1384(. تمــدن ایــران ساســانی. ترجمــۀ عنایــت الله رضــا، تهــران: نشــر علمــی 
و فرهنگــی.

- ماحــوزی، مهــدی، )1377(. »اســب در ادبیــات فارســی و فرهنــگ ایرانــی«. مجلــۀ دانشــکدۀ ادبیــات 
و علــوم انســانی، دانشــگاه تهــران، شــمارۀ 146 و 147، صــص: 209-235.

- ماســه، هنــری، )1353(. معتقــدات و آداب ایرانــی. ترجمــۀ مهــدی روشــن ضمیر. جلــد اول، تبریــز: 
مؤسســۀ تاریــخ و فرهنــگ ایــران.

گیاهــان اســاطیری و مقــدس در هنــر ساســانی بــا  - مبینــی، مهتــاب؛ و شــافعی، آزاده، )1394(. »نقــش 
گچبــری«. مجلــۀ جلــوۀ هنــر، شــمارۀ 14، صــص: 45-64.  کیــد بــر نقوش برجســته، فلــزکاری و  تأ

هخامنشــی«.  معمــاری  »سبک شناســی   .)1393( شــراره،  میرصفــدری،  و  یعقــوب؛  محمدی فــر، 
.19-28 صــص:   ،16 شــمارۀ  ایرانی-اســامی،  شــهر  فصلنامــۀ 

- میانی، عباس، )1380(. تجدد و تجدد ستیزی در ایران. تهران: اختران.
- مینوســپهر، مریــم، )1392(. »بررســی تطبیقــی نقــوش ســنگ مزارهــای اســتان فــارس و هرمــزگان بــا 
کارشناسی ارشــد صنایــع  کیــد بــر 4 آرامســتان )دارالســام شــیراز، لار، بســتک، بنــدر عبــاس(«. پایان نامــۀ  تأ

دســتی، دانشــگاه علــم و هنــر )منتشرنشــده(.
گاهان ایده. گئو، )1377(. دین های ایران. تهران: انتشارات آ - ویدن گرن، 
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