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چکيده
یکی از زمینه هایی که در آثار ادبی به ویژه ش��عر از ارزش پایگاهی شایس��ته برخوردار اس��ت و 
آفرینش های ادبی بر پایه ی آن پدید می آیند حس آمیزی و تخیل با رنگ در تصاویر ش��عری اس��ت 
»رنگ«، به عنوان برجس��ته ترین عنصر در حوزه محسوس��ات، از دیرباز تا کنون مورد توجَه انس��ان 
بوده و همواره روح و روان آدمي را مس��حور قدرت خود کرده اس��ت. و یکی از عناصری اس��ت که 
کارکرد بس��یار برجس��ته و در همه زمان ها و نزد همه ی ملت ها جایگاهی درخور و شایسته دارد، در 
هر فرهنگی برخی از رنگ ها گویای نگرش ها و بازگوکننده احساس ها و عواطف و آرزوهای درونی 
مردمان است، نمود این مسأله را در رنگ پرچم ها و نشانه های ملی هر کشور می توان یافت و امروزه 
رنگ مهمترین عنصر در بروز خلاقیت هاي هنري و بهره وري محسوب مي شود. رنگ مایه ی آرامش 

و هسته ی آرایش جهان است.
ش��اعران نیز در س��روده های خویش، عاطفه و احس��اس خود را با رنگ به تصویر می کش��ند و 
برجس��ته ترین جنبه ی تصویر در ش��عر عنصر رنگ است پیوندی که شاعر در میان اشیاء و پدیده های 

پیرامون پدید می آورد یا به کشف آنها دست می زند گاه بر پایه ی رنگ است.  
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مقدمه

از آنجا که گس��ترده ترین بس��تر نمادین رنگ در ش��عر معاصر، از مسائل سیاسی و 

اجتماعی جامعه نش��آت می گیرد، خفقان سیاس��ی و اجتماعی موجود در عصر ش��اعر 

را م��ی توان مهمترین و اصلی ترین عامل گرایش ش��اعران مقاومت به عنصر رنگ و 

دلالت های نمادین آن دانس��ت. »رنگ« به عنوان برجسته ترین و نمودارترین عنصر در 

حوزه ی محسوس��ات، از دیرباز تاکنون مورد توجه انسان بوده و همواره روح و روان 

آدمي را مسحور قدرت نافذ خویش نموده است. امروزه رنگ مهمترین عنصر در بروز 

خلاقیت هاي نظري و بهره وري محس��وب مي شود؛ چنانکه بسیاري از بزرگان ادبي و 

هنري جهان چون »گوته« - به اذعان خویش- مدیون استفاده خلاق از رنگها و توجه 

دقیق بدان بوده اند. رنگ مایه ی آرامش و هس��ته ی آرایش جهان اس��ت. و شاعران، به 

عن��وان زیباشناس��ان جهان آفرین��ش از واژگان  رنگین در عیني- تر ش��دن ایماژهاي 

ش��اعرانه و کشف و توضیح روابط میان اجزاي تصاویر شعري و گاه در راستاي تبیین 

و تلقین مفاهیم بیان ناش��دني فضاي نمادین اش��عار خویش بهره ه��ا برده اند و تاریخ 

نمادگرایي انس��ان نشان داده که او به هر چیز خاصیت نمادین بخشیده است. رنگ نیز 

از این قاعده و خاصیت دور نمانده و گاه از مهمترین عناصر در نمادپردازي ش��اعرانه 

گردیده است.   

  »دنیایي که در آن به نظاره نشسته ایم، از دو عنصر مهم تجسمي شکل گرفته است. 

ص��ورت )form ( و رن��گ )colore(، که هر کدام به نوع��ي لازم و ملزوم یکدیگرند. 

اش��یاي اطراف ما، ابتدا از لحاظ ش��کل و اندازه احساس مي شوند و سپس درحالي که 

پوششي از رنگ دارند، مورد توجه قرار مي گیرند. در هر حال، رنگ، علامت مشخصه 

هر شيء است، چنانچه یک گل سرخ بواسطه رنگش، از دور جلب نظر مي کند و توجه 
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بیننده را به خود معطوف مي دارد و یک میوه، با رنگش اعلام مي دارد که رسیده است 

یا نه«) نیکوبخت و قاسم زاده ،209:1384(.

رنگ ها در فرهنگ ما ایرانیان س��بب ش��ده اند ت��ا کنایه هایی بر پای��ه آن پدید آید 

کنایه هایی چون سیاه بخت یا سفید بخت، روشندل، تیره دل، سرخ رویی، سیاه رویی، 

زردرویی، سیاه نامه بودن، دست سپیدی، دورنگی، بیرنگی، رنگ عوض کردن، و دها 

کنایه دیگر که نشان از اهمیت رنگ دارند. آنگاه که سخن از شعر نو یا نیمایی به میان 

می آید همواره نام مهدی اخوان ثالث در شمار برترین و بهترین هاست اخوان ثالث را 

ش��اید بتوان بزرگترین شاگرد و رهرو راستین نیما یوشیج قلمداد کرد. عنصر رنگ در 

ش��عر اخوان با آنکه نمودی چشمگیر ندارد اما همان نمونه های نه چندان پر شمار نیز 

در خدمت رس��اندن پیام و القاء احساس شاعر به کار رفته اند یعنی اخوان چونان ابزار 

به عنصر رنگ نگریس��ته است. می توان گفت او از دید به کارگیری رنگ در تصویرها 

مانند نیما عمل کرده اس��ت اما بس��امد رنگ ها در شعر وی بیشتر و پررنگ تر است و 

هدفمند، رنگهایی که اخوان به کار برده اس��ت بیشترین کاربرد آن، سبز، زرد و طلایی 

و سیاه است که هر یک نمودار حسی ویژه است.

  

 رنگ و مفاهيم نمادين آن:   

 در طول قرن ها، رنگ براي اش��خاص گوناگون معاني مختلفي داش��ته است. مثلًا 

رن��گ براي » سِ��نت آگوس��تن«، کیفیتي افلاطوني خ��دا بود و ب��راي »نیوتن«، انرژي 

ن��وري، ب��راي »گوته«، ی��ک ادراك ذهني و ب��راي »جان لاك«، کیفیتي از اش��یایي که 

مي بینیم)کارکی��ا، 18:1375( لذا از آنجا که نماد بیانگر معناي مختلف اس��ت و به یک 

معنا محصور نمي  شود، رنگ مهمترین عنصر براي نمادپردازي است. نماد رنگ، مکمّل 
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تجربه هاي انس��ان و بازتابي از نحوه ی تفکر مردم روزگاران و پل ارتباطي میان بخش 

هوش��یار و ناهوش��یار جهان ناشناخته، ش��ناخته شده اس��ت. مثلًا »در اساطیر خدایان 

را ب��ا رنگ هاي درخش��ان توصیف مي کردند و یا هندوان رن��گ بودا را زرد و طلایي 

مي دانستند« )کارکیا،1375 : 19(.

 زمینه ی نمادین رن��گ، به محیط جغرافیایي، فرهنگي، حالات و خصایص روحي 

هر انس��ان بس��تگي دارد. لذا هر رنگي در محیط خاص، ممکن است یادآور موضوعي 

باش��د و هر قومي ممکن است به مناسبت اوضاع اقلیمي خود، رنگي را دوست بدارد 

و از رنگي نفرت داش��ته باش��د. مثلًا اعراب جاهلي، رنگ سبز را- که یادآور مراتع و 

چراگاه هاي خوب اس��ت- بیش از هر رنگ دیگري دوس��ت مي داشتند و در عوض از 

رنگ قرمز متنفّر بودند. آنان س��ال قرمز )الس��نه حمراء( را به معني خشکسالي، مرگ 

سرخ )میته الحمراء( را بدترین نوع مرگ و باد سرخ )ریح حمراء( را نیز بدترین بادها 

مي دانستند) شفیعي کدکني، 35:1378(

»اینکه مس��لمانان به رنگ س��بز علاقه دارند و رنگ قرمز را رنگ شیطان مي دانند، 

ریش��ه در عقاید دیني آنها دارد؛ درحالي که رنگ قرمز در ژاپن خوش��بختي و سعادت 

و صداقت اس��ت، خاصه زنان ژاپن ،لباس قرمز مي پوش��ند و در جشن میلاد کهن ،به 

نشانه ي آرزوي خوشبختي، برنج را قرمز رنگ مي کنند. سیاه و سفید اوّلین رنگ هایي 

هس��تند که به نماد بدل ش��ده اند، زیرا انسان اولیه، بیش��ترین تأثیر را از سفیدي روز و 

س��یاهي ش��ب اخذ کرده بود. از آنجا که بین انس��ان و پیرامونش زباني مشترك وجود 

نداش��ت تا ادراك طرفین را فزوني بخشد، اندك اندك آدمي دریافت که در رنگ هاي 

موجود طبیعت همانند علامت رمز، هر یک رازي نهفته اس��ت، لذا در پي کش��ف آن 

برآمد« )نیکو بخت و قاسم زاده،215:1384(.
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زمینه ی روحي نمادپردازي نیز بدلیل حرکت خیزشي و جوششي آن- که ریشه در 

احساسات و عواطف و تأملات دروني دارد- در اشخاص مختلف، متفاوت است. مثلًا 

یکي رنگ زرد را نماد نفّرت و دیگري نماد مهرورزي و شخصي نشانه مرگ و بیماري 

و برخي آن را نماد خیانت یا ده ها چیز دیگر مي دانند، لذا نمادها براي همه افراد یکسان 

جلوه نمي کند. در هر صورت با بررس��ی رنگ در آثار هنری از جمله در ش��عر، علاوه 

بر شناخت علاقه مندی و حالات فردی و روحی هنرمند می توان به برخی از آداب و 

رس��وم و اوضاع و احوال اجتماعی زمان هنرمند نیز پی برد.هم چنین بررسی رنگ در 

ش��عر شاعران می تواند برخی زیبایی آفرینی های بلاغی و ادبی شعر شاعران را نیز که 

با دست مایه هایی از رنگ آفریده شده اند، بهتر نشان دهد.

»هم چنین این نکته را نباید فراموش کرد که رنگ در شعر شاعران تنها برای زیبا کردن 

تصویر ذهنی او نیست؛ بلکه می توان با بررسی این عنصر به شخصیتّ،حالات و روحیات 

او نیز پی برد. رنگ در ادبیات از دیرباز مورد توجه ش��اعران قرار داشته است.گاهی شاعر 

به صورت آگاهانه و گاه بدون توجه برای بیان مقصود خود از آن استفاده کرده است.رنگ 

در امور طبیعی بسیار پر کاربرد بوده است و هم چنین، از اواخر قرن پنجم در شعر فارسی 

بسیاری از امور معنوی و انتزاعی را به رنگ کشیده اند« )صفری و زارعی،84:1389(.

رنگ و زمينه هاي نمادين آن در اشعار معاصر:

 نگرش دقیق و عمیق ش��اعران معاصر و آگاهي آنان از آثار رواني و فیزیولوژیک 

رنگها جلوه اي نمادین به مقوله ی رنگ بخش��یده است. نتایج تأمل و ژرف اندیشي در 

زمینه هاي نمادین رنگ ها در اشعار شاعران معاصر، خود مبینّ همین مدّعاست. از این 

تأملات برمي آید که اولاً گس��ترده ترین حوزه ی نمادپردازي هاي رنگ، جامعه و فضاي 



96 فصل نامه ی تخصصی تحلیل و نقد متون زبان و ادبیات فارسی

حاکم بر روزگار ش��اعران و تجربه هاي سیاس��ي و اجتماعي آنهاست که از آن مي توان 

به عنوان برترین خصیصه ی ش��عري نسبت به مقوله ی رنگ نام برد. آرمان گرایي )ایده 

آلیس��م( بر جهان بیني ش��اعران معاصر از یک سو و درباري نبودن یا وابسته نبودن آنها 

به طبقات خاص از س��وي دیگر، آنان را س��خت نس��بت به جامعه ی خود مسئول بار 

آورده اس��ت، لذا براي خویش��تن رس��التي اجتماعي قائل ش��ده و در برابر هر ظلم و 

بي عدالتي و نابس��اماني و ناراستي، سکوت را شکستند و نداي اعتراض آمیز خویش را 

به زباني نمادین بیان کردند. بنابراین »اغلب شاعران معاصر با پیروي از نیما و پذیرش 

مس��ئولیت هاي چهارگانه ابداعي او )مس��ئولیت هاي زماني، مکاني، اجتماعي و ادبي(، 

لزوم تحول در اجتماع را، حتي به ش��کل ملموس��تر از خود نش��ان دادند. زشتي ها را 

بیرحمانه در تصاویر و سمبل ها ریختند و خواستند روزني به سوي نور و نقبي به سوي 

روز بزنند و نماینده ی روح خفقان آور محیط باشند« )براهني، 1358: 229(.

عوامل نمادگرايي شاعران معاصر با دستمايه ی رنگ :

1.گس��ترده ترین بستر نمادین رنگ در ش��عر معاصر، از مسائل سیاسي و اجتماعي 

و حوادث حاکم بر جامعه نش��أت مي گیرد و این تقریباً برخلاف سیر گرایش شاعران 

کلاس��یک است. چرا که در شعر کلاسیک فارسي، مفهوم »سمبولیسم اجتماعي«، کمتر 

وجود داشت و شاعران کلاسیک ما »کمتر به مسائل اجتماعي« از قبیل فقر، بیدادگري 

حاکمان و بیان وضع طبقات پایین اجتماع...   پرداخته اند و اصلًا مس��ائل اجتماعي را 

یا نمي دیدند یا نادیده مي گذاشتند« )خرمشاهي، 1371: 31(.

2.از آنجا که ش��اعران معاصر، اغلب در فضاي حاکم بر روح و ذهن خویش – که 

متأثر از ویژگیهاي روحي، حوادث و تجربیات زندگي آنان اس��ت- ش��عر مي سرایند، 
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زمینه ی نمادهاي شخصي و فردي رنگ ها در آثار آنها نمود و جلوه ی خاصي مي یابد.

3.از آنجا که اس��اس زبان ش��اعران معاصر بر آشنایي زدایي اس��توار است، یکي از 

راه هاي آشنایي زدایي یا بیگانه سازي، روي آوردن به سمبل یا نماد است. رنگ در شعر 

معاصر، یکي از عناصر بارز در نمادپردازي براي آش��نایي زدایي است. مثل تشبیه عشق 

به انسان و نسبت دادن چهره سرخ یا آبي یا سبز به آن.

گسترش عنصر رنگ و حس آميزی شاعران معاصر:

رنگ از عناصری اس��ت که ویژه ی پدیده های حسی و دیداری است گاه در قلمرو 

ش��عر، شاعران گسترش��ی در این زمینه پدید آورده اند و افزون بر امور دیداری، آن را 

با امور انتزاعی و غیر دیداری نیز گس��ترده اند گر چه در زبان گفتاری، این گس��ترش 

راه یافته اس��ت و توده ه��ای مردم نیز این کاربردهای گس��ترده را در زبان دارند مانند 

روزگار س��یاه، یا کاربردهایی از این دست اما در قلمرو شعر، داستان به گونه ای دیگر 

اس��ت و گاه در این قلمرو کار به جایی رس��یده اس��ت که در روزگار ما کسانی که به 

س��تیز با شعر نیمایی یا ش��عر نو برمی خیزند، هنوز هم تصویر »جیغ بنفش« را چونان 

نش��انه ای ب��ر گزاف و افراطی از ناهنجاری نمونه می آورن��د در حالی که اگر بر پایه ی 

همین دگرگونی ها و گس��ترش هایی که در قلمرو رنگ پدید آمده است و نیز بر پایه ی 

گرایش شعرای معاصر به تصویر سازی بر پایه ی برجسته سازی و عینیت بخشیدن به 

اشیا بنگریم همین تصویر »جیغ بنفش« هم می تواند بجای خود پذیرفتنی باشد. در هر 

حال در شعر معاصر دایره کاربرد رنگ ها و گونه گونی آنها گسترده تر شده و از سویی 

دیگر به امور انتزاعی و غیر دیداری هم کشیده شده است.

نیما در تصویر زیر با تضاد دو رنگ زرد و س��رخ )خون( توانس��ته است حالت و 
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هنجار درونی سرباز پولادین را نشان دهد:

بنشست گوشه جسته به جایی که بود مرد

رویش ز خشم، خون و در اندیشه، گاه زرد

پائیز صولتی، دمساز با بهار

 )دیوان نیما یوشیج، ص183(

اما کاربرد ویژه که گسترش رنگ به امور انتزاعی است در شعر نیما چندان نمودی 

ندارد، این کاربرد را در ش��عر پیروان نیما بیشتر و برجسته تر می توان یافت. درآمدن به 

این زمینه نیازمند پیش کش��یدن مبحثی اس��ت که نه تنها گسترش چنین کاربردهایی را 

در قلمرو رنگ میتوان دید، بلکه گس��ترش بس��یاری از عناصر حسی همچون: عناصر 

دیداری، بساوایی، بویایی، چشایی و شنوایی را نیز در بر می گیرد و از آن با نام »حس 

آمیزی« یاد ش��ده اس��ت. پیش از پرداختن به این زمینه، به کاربرد رنگ هایی پرداخته 

می شود که در شعر کهن نشانی از آنها نیست. از رنگ هایی که در شعر نو فراوان کاربرد 

یافته اند می توان رنگ آبی و خاکس��تری و لیمویی،سربی و نارنجی و مسی و .... را نام 

ب��رد و در این میان رنگ آبی و خاکس��تری کاربردی افزون ت��ر دارند و در کار تصویر 

س��ازی تا بدان پایه رس��یده اند که گاه جنبه ی نمادین یافته اند در شعر سپهری، آبی از 

رنگ هایی است که سخت مورد توجه اوست و نماد گونه ای از بیکرانی، آزادی، رهایی 

و زیبایی است. از دید او صداقت چون پرنده ای است که پرهای آبی رنگ دارد:

نرسیده به درخت، 

کوچه باغی است که از خواب خدا سبزتر است

و در آن عشق به اندازه پرهای صداقت، آبی است،

)هشت کتاب،ص359(     
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و گاه از رهگذر همرنگی، تصویری این چنین پدید می آید بی آنکه از رنگی خاص 

آنها یاد شود:

ای فصل فصل های نگارینم،

سرد سکوت خود را بسراییم،

پائیزم ای قناری غمگینم!

 )آخر شاهنامه، ص51(

و زرد بودن قناری سبب شده است که آواز قناری نیز، که عنصری شنیداری است 

دیداری شود:

در آن گیر و داری که چرخ زره پوش از روی رویای کودك گذاشت

قناری نخ زرد آواز خود را به پای چه احساس آسایش بست؟

)هشت کتاب،ص397(     

در ش��عر نیما و برخی ش��اعران معاصر بسامد رنگ خاکس��تری که از رنگ های نو 

اس��ت در تصویر سازی آسمان فراوان اس��ت و نیز رنگ سربی در شعر شاملو یادآور 

س��پیده دم و سردی است. سیاه در شعر معاصر نیز، نشانگر شب و کاربردی نمادین و 

سمبلیک دارد. سیاهی نماد حاکمیت استبدادی است:

دریا نشسته سرد

در سیاهی جنگل به سوی نور

فریاد می کشد

بر زمینه ی سربی صبح 

سوار خاموش ایستاده است

و یال بلند اسبش در باد
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پریشان می شود

)مجموعه اشعار احمد شاملو،ص491(     

که س��ربی افزون بر آنکه کنایه از آسمان صبح است؛ گلوله ی سربین را نیز به ذهن 

می آورد و خاکس��تری که نش��انه ای اس��ت از آمیختگی بیم و امید و رنگ آسمان به 

هنگام سپیده دم:

این است عطر خاکستری هوا که از نزدیکی صبح سخن می گوید

)مجموعه اشعار احمد شاملو،ص493(     

نماد رنگ ها و حس آميزی آن در تصويرسازی های اخوان ثالث

آنگاه که س��خن از ش��عر نو یا نیمایی به میان می آید همواره نام مهدی اخوان ثالث 

در ش��مار برترین و بهترین هاست اخوان ثالث را شاید بتوان بزرگترین شاگرد و رهرو 

راس��تین نیما یوش��یج قلمداد کرد. عنصر رنگ در شعر اخوان با آنکه نمودی چشمگیر 

ندارد اما همان نمونه های نه چندان پر شمار نیز در خدمت رساندن پیام و القاء احساس 

ش��اعر به کار رفته اند یعنی اخوان چونان ابزار به عنصر رنگ نگریسته و از این مرز نیز 

پا فراتر نگذاش��ته اس��ت. می توان گفت او از دید به کارگیری رنگ در تصویرها مانند 

نیما عمل کرده است اما بسامد رنگ ها در شعر وی بیشتر و پررنگ تر است و  هدفمند 

از رنگ هایی که اخوان به کاربرده اس��ت بیش��ترین کاربرد از آن، سبز، زرد و طلایی و 

س��یاه است که هریک نمودار حسی ویژه اس��ت. گاهی نیز دو رنگ در کنار هم حالتی 

ویژه را تداعی می کنند، افزون بر کاربرد رنگها به صورت آشکار، برخی تصویرها نیز بر 

پایه ی رنگ به وجود آمده اند بی آنکه از رنگی ویژه نام برده شود یعنی زمینه و انگیزه ی 

ساختن تصویر،رنگ است اما آشکارا از رنگ سخنی به میان نیامده است.
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اخوان نیز افزون بر کاربرد رنگ هایی که در ش��عر کهن از آنها یاد ش��ده اس��ت از 

رنگ هایی که به تازگی در روزگار ما باب شده اند نیز بهره گرفته است: رنگ هایی چون 

س��ربی، خاکس��تری و .... گاهی ش��اعران از صفت به جای رنگ بهره می برند؛ صفت 

هایی چون: تیره، روش��ن، بلورین،درخش��ان؛پریده و .... که در ش��عر اخوان نیز نمونه 

های��ی از چنین هنجاری را می توان یافت. می توان رنگ ها را در ش��عر او بر پایه ی القا 

پیام یا عاطفه دس��ته بندی کرد رنگ هایی که شادی را می رسانند؛ رنگ هایی که اندوه 

را القاء می کنند، رنگ هایی که ناامیدی را در آنها می توان دید یا رنگ هایی که نش��انه ی 

خشم، نشانه ی استبداد، خفقان، آرامش، لطافت یا رنگ هایی که خنثی هستند یا تردید 

یا گمان مندی را می رسانند. گاهی رنگ ها نماد و سمبل یک مساله اجتماعی هستند که 

همین کارکرد، ریش��ه در زمینه های باور ش��ناختی و اسطوره ای دارد و عمده ترین آنها 

رنگ های سیاه و سپیدند که در شعر معاصر و از آن میان اخوان کاربرد فراوان یافته اند. 

رنگ س��ربی که از رنگ های نو در شعر معاصر اس��ت در شعر اخوان، چند جا به کار 

رفته است در تصویر زیر چونان وجه شبه، میان پیراهن و کبوتر است:

پیراهن سربی که از آن دستمالی

دزدیده بودم- چون کبوترها به تن داشت

)زمستان، ص10(      

در تصویر زیر نشانه ی افسردگی است اما در کنار این افسردگی و سردی، می توان 

گونه ای امید را در پس آن یافت، یعنی رنگ سربی پیش درآمد سپیدی و روشنی است:

پاك، می دانی کیان بوده اند؟

سبز خطان و عزیزانی که الواح سحر را سرخ رو کردند

آن کبوترها که زد در خونشان پرپر
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سربی سد سپیده دم

)در حیاط کوچک پائیز در زندان،ص 221(     

گاه��ی ک��ه در تصویر های او عنصر رنگ پ��ا به میدان می نه��د گروهی از رنگ ها 

ش��رکت دارند، مانند تصویری که در بالا آمده است و سبز و سرخ و سربی را در کنار 

هم آورده است یا در تصویرهایی زیر که سرخ و سبز و زرد و سبز یکجا نشانده است:

رنگ گاهی به جای موصوف خود می نشیند؛ آنچنان که مهدی اخوان ثالث گفته است:

در آستان غروب،

بر آبگون به خاکستری گراینده

هزار زورق سیر و سیاه می گذرد. 

)آخر شاهنامه، ص 57(

و گاه از رهگ��ذر همرنگی، تصویری اینچنین پدید می آید بی آنکه از رنگی خاص 

آنها یاد شود:

ای فصل فصل های نگارینم،

سرد سکوت خود را بسراییم،

پائیزم ای قناری غمگینم!

 )آخر شاهنامه، ص51(

رنگ در آثار اخوان ثالث چونان عنصری مهم در تصویر س��ازی های ش��عر معاصر 

بیش��تر برای القاء پیام به کار می رود یعنی کاربرد آن صرفا برای بیان وجه ش��باهت و 

همرنگی اشیاء نیست بلکه از آن رو پا به حوزه ی تخیل و تصویر می نهد که کارکردی 

فراتر از تصویر دارد؛ به همین س��بب ویژگی رنگ و اثر القایی نیرومند آن اس��ت که 
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در نگارگری رنگ ها به رنگ های سرد و گرم بخش بندی می شود؛ یعنی بیننده در یک 

تابل��و نقاش��ی با دیدن رنگ ه��ا و حالت ها، واکنش های ویژه در پیون��د با آنها از خود 

نشان می دهد. مثلا رنگ سرخ و قهوه ای احساس گرما و شور و حرکت و تندی به ما 

می بخشد، زرد و سبز احساسی شادمانه و رنگ آبی، همراه با سردی است:

در شب قطبی،

این سحر گم کرده بی کوکب قطبی

در شب جاوید،

زی شبستان غریب من

نقیبی از زندان به کشتنگاه

برگ زردی هم نیارد باد ولگردی، 

از خزان جاودان بیشه ی خورشید

)آخر شاهنامه، ص 124(    

در این ش��عر اخوان بی آنکه از رنگ س��یاه یاد کند، دو رنگ زرد و سیاه را در کنار 

هم نش��انده و تضاد آنها را که یکی امید اس��ت )زرد( و یکی نش��انه ی فضای حاکم با 

ذهنیت ش��اعر از زندگی )سیاه( نشان داده است؛ اما او برگ زرد را که استعاره از پرتو 

خورش��ید است نش��انه ای از کمترین بهره از روشنایی و امید دانسته است ولی باز هم 

ذهنیت او به این رنگ تا اندازه ای منفی است چون خورشید در چشم او بیشه ای است 

که جاودانه،خزانی و پائیزی اس��ت؛ بنابراین، رنگ، ذهنیت، آرزمندی ها و خواسته های 

شاعر را آشکار می کند و نشانه ای بسیار گویا برای پی بردن به خواست شاعر است.

آبي: 

»آبي یکي از ژرفترین رنگ ها اس��ت. آبي، غیر مادي ترین رنگ ها است. طبیعت، آبي 
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را مگر براي نشان دادن شفافیت عرضه نمي کند. آبي در طبیعت همچون خلأیي انباشته 

اس��ت، خلأ هوا، خلأ آب، خلأ بلور یا الماس. آبي سردترین رنگ ها است، و در ارزش 

مطلق خود پس از خلأ کلي سفید مات، خالص ترین رنگ ها است. وقتي رنگِ آبي براي 

ش��يء به کار مي رود، ش��کل آن را س��بک مي کند، آن را باز و از آن گره گشایي مي کند. 

سطحي که آبي بشود دیگر سطح نیست، یک دیوار آبي، دیگر دیوار نیست. آبي روشن، 

خیال واهي اس��ت، و وقتي تیره ش��ود، که مطابق با گرایش طبیعي آن است، رنگ رؤیا 

مي ش��ود. حرکتِ آبي، براي نقاشي چون کاندینسکي، حرکت دور شدن از انسان است، 

حرکتي که انسان را به طرف مرکز خود مي کشاند، و در عین حال، او را به طرف بي نهایت 

سوق مي دهد، و در او میل به خلوص و عطش به مافوق طبیعت را بیدار مي کند. از این 

جا اس��ت که اهمیت مفهوم آبي را در ماوراءالطبیعه و حدود کاربرد پزشکي آن را درك 

مي کنیم. یک محیط آبي، آرام و تسکین بخش است برخلاف سبز تقویت کننده نیست. 

ژرفاي آبي، وقار و جلالي ماوراي زمیني دارد«)شوالیه و گربران، 1388: 49-42(.

مفهوم نمادين رنگ آبي:

»رنگ آبي« نماد ایثار، صلح و آرامش اس��ت و بیش��تر مورد علاقه ی اشخاص بالغ 

و متعادل و متواضع است. آبي، رنگ معنویت و ایمان، امید و پیروزي است. چیني ها، 

آبي را نماد فناپذیري، انگلیس��ي ها، رنگ بدخلقي و افسردگي، یونانیان آن را نمادي از 

ظلمت مي دانند، در استرالیا، صمیمیت و وفاداري، در برزیل، آسایش و خونسردي، در 

فرانس��ه و ایتالیا، تداعي کننده ی ترس و در پرتغال، حسادت و در سویس، نماد خشم 

و طغیان است« )شمیسا، 1376: 103( 

رنگ آبي معمولاً بس��یار مثبت ارزیابي مي ش��ود و در حقیقت، احس��اس مذهبي، 
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امنیت و خلوص معنوي را تداعي مي کند. در مصر باستان، آبي، نشانه ی حکمت و در 

چارچوب نس��ب، نماد دادگري، فروتني، وفاداري، پاکدامني، شادي، درستي، آوازه ی 

نیک، عش��ق و خوش��بختي جاودان اس��ت. »ایرانیان نیز به رنگ آبي فی��روزه اي، آبي 

آس��ماني یا آبي لاجوردي که بر گنبد مس��اجد و اماکن متبرکه نقش بسته است، بسیار 

دلبسته اند« )شاهین،106:1383(.

در اشعار اخوان ثالث، رنگ آبي، بیانگر زیبایی و شادمانی است که اخوان چند جا 

آن را به کار برده و گاه کنایه از آسمان روشن است:

پنجره بازست

و آسمان پیداست

گل به گل ابر سترون در زلالی آبی روشن

رفته تا بام برین چون آبگینه پلکان خداست. 

)آخر شاهنامه، ص65(

یا در شعر »قصیده« که آوای غوك را به بلور روشن مانند کرده است:

گاه عاشق وار غوك نوجوان در دوردست برکه خوش می خواند، 

با صدایی چون بلور آبی روشن.

)آخر شاهنامه، ص120(

برکه چون عهدی که با انکار

در نهان چشمی آبی خفته باشد.

)آخر شاهنامه، ص121(

در شعری دیگر از آسمان و ابرها که آبی، در ژرفای آسمان و در کنار دیگر رنگ ها 

خود نمایی می کند:
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پنجره بازست، 

و آسمان پیداست،

چون یکی موج بلند جادویی، دیوارش از اطلس،

موجدار و روشن و آبی،

 )آخر شاهنامه، ص68(

فراخ آسمان ها -دور و نزدیک- کیپ و تنگاتنگ،

پرست از خیمه های نور، و بر اشکویه های ابر؛

طلایی تابش و گلگون و آتشرنگ،

عظیمی، پرشکوهی پاك و نورانی

مرصع، غرقه در پیرایه و زنجیره و زنجیر

طراز از شوشه های آبنوسی، طره ها از شمش مرجانی

ولی شرابه ها دشفام و رنگش سیر،

و گاهی تیغه های آبی اعماق،

و پولک های روزن ها،

و جنبش های نامحسوس آرامش

و گاهی گنبدی در گوشه ای تنها. 

)در حیاط کوچک پائیز در زندان،ص98(

زرد :

»زرد رنگي ش��دید، سخت، تیز تا به حد زنندگي، خارج از اعتدال و چون توده اي 

مذاب کور کننده اس��ت. زرد گرمترین، پراکنده ترین و س��وزانترین رنگ ها است. و به 

س��ختي مي توان آن را خاموش ک��رد. زرد همواره از چارچوبي که حاويِ آن اس��ت، 
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تجاوز مي کند؛ همانگونه که اش��عه ي خورش��ید از لاجورد آس��مان مي گذرد و قدرت 

خداوندي را در عالم دیگر نش��ان مي دهد. زرد نور طلا، مظهر قدرت و جفت زرنشان 

طلا- لاجورد اس��ت که در مقابل جفت سرخ- س��بز قرار مي گیرد. ارزشگذاري منفي 

زرد، در س��نت نمایش��ي پکن نیز گواهي شده، که در آن بازیگران خود را به رنگ زرد 

مي آراستند تا دلالت بر سنگدلي، پنهانکاري و دریدگي باشد، درحالي که سرخ دال بر 

وفاداري و شرافت بود. در اسلام نیز زرد طلایي نشانه ي خرد و اندرزهاي نیکو است، 

و زرد مات نشانه ي خیانت و اغفال«)شوالیه و گربران، 1388: 453-448(.

نمونه هایی از کاربرد رنگ زرد در عرفان :

»صوفیه نور زرد را مرز غلبگي نور روح و آن را دنباله ی نور سرخ مي دانند«)رازي، 1383: 306(.

    مولانا زردي صورت را براي عاشق بهترین رنگ مي داند:

زرد ب��ار  دری��ا  اه��ل  باش����د  گرچ��ه  الله الله گِ��������رد دری����ا ب�از گ���رد 

گوه��ري از  زرد  روي  گ��ردد  س��رخ  ت��ا ک��ه آی��د لط��ف بخشای��ش گري 

لقاس��ت آن  انتظ��ار  ان��در  ک��ه  زان  زرديِ رو، به�����ترین رن�گ ها س����ت 

)مولوی،3631-3629:5(

  گاه نور زرد، نماد کمال اس��ت؛ چنان که مولانا در ابیات زیر آن را بر رنگ س��بز 

ترجیح داده و زردي را نماد پختگي، و س��بزي را- با تأثر از طبیعت- نش��انه ي خامي 

دانسته است :

بچ����ی��ن را  او  پخت��ه ی  س��یب هاي  زی��ن درخت آن ب��رگ زردش را مبین 

اس��ت کامل��ي  و  پختگ��ي  نش��ان  ای��ن  ب��رگ هاي زرد او خ�ود کي ته��ي است 

نوی��د به��ر عق��ل پخ�������ت��ه م��ي آرد  ب�رگ زرد ری�ش و آن م���وي س����پید 

ش��د نش��ان آن ک��ه می��وه هس��ت خ��ام ب���رگ هاي ن��و رسی�ده سب�������ز فام 
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زردي زر، س��رخ روی��ي صارف��ي اس��ت ب��رگ بي ب��رگي نش�����ان عارفي است 

)مولوي، 2056-2052/4(

  رنگ »زرد«، رنگ ابدیت و جاودانگي اس��ت. این رنگ در کش��ورهاي مختلف 

مفاهیم خاصي دارد. در چین و تمدن مسیحي غرب و تا حدودي در کشور ایران، رنگ 

زرد، رنگ تقدس اس��ت و به همین دلیل، هنگام کشیدن تصاویر بزرگان دین، معمولاً 

هال��ه اي از این رنگ دور س��ر آنها را در بر مي گیرد. با ای��ن حال، در فرهنگ عامه و 

ادب فارسي و بطور کلي در فرهنگ جهاني، رنگ رشک، خیانت، یأس، بلا و ناامیدي 

اس��ت) توکلي، 1378(»گویند علت اصلي مفهوم منفي رنگ زرد در ایران- که نشانگر 

یأس و ناامیدي و بیماري است- بیماري ای به نام یرقان بود که به زردي شهرت داشت 

و موجب مرگ و میر فراوان شد«) علي اکبرزاده، 1378: 70(.

در اش��عار اخوان ثالث، رنگ زرد بعد از رنگ هاي سیاه، سبز و سرخ داراي بسامد 

بیشتري است.در اشعار او، رنگ زرد نمادی از جامعه ی تیره و خفقان زده و ستمگران 

روزگار ش��اعر است. روشن اس��ت رنگ زرد با مفاهیم نمادین آن، که نماد پژمردگي، 

اضطراب، غم و تنفر است و نشانه ی خزان است و او از بهار چشم پوشیده است و به 

خزان دلبسته است گاهی رنگ زرد نشانه ی دلخواهی و پسند اخوان است:

بیا ببین بیا ببین

چه سان نبرد می کنم

شکفته های سبز را 

چگونه زرد می کنم 

)زمستان،ص125(

زی شبستان غریب من
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-نقبی از زندان به کشتنگاه-

برگ زردی هم نیارد باد ولگردی

از خزان جاویدان بیشه ی خورشید.

)آخر شاهنامه، ص124(   

باغ بی برگی

خنده اش خونی ست اشک آمیز

جاودان بر اسب یال افشان زردش می چمد در آن

پادشاه فصل ها پائیز 

)زمستان، ص62(

و به همین س��بب، قناری به اعتبار زردی اش ب��ا پائیز و زردی در یک تصویر گرد 

می آید و برای اخوان دوست داشتنی است:

قناری های ما آواز خود را خوب می دانند

و در راهی که باید می خوانند:

-خزانی نغمه هاشان زرد

سراپا درد

سرودی سرد چونان ناله های زار

 )در حیاط کوچک پائیز در زندان، ص90(

در برخی دیگر از تصویرها ی اخوان رنگ زرد، نشانه ی بیزاری و نفرت است:

اما شنیده کی بردم دیده ها زیاد

کاین کهنه زخم زرد هر روز بامداد

سر واکند به مشرق و خوناب زهر و درد
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تا مغرب قلمرو تکرار گسترد، 

و آنک! ببین، مهیب ترین عنکبوت زرد

برخاست از سیاه و بر آبی نظاره کرد

تذکار رنگ های اسارت به روشنی

اینک به روی ثابت و سیاره گسترد.

) در حیاط کوچک پائیز در زندان،ص258(

به هر روی رنگ زرد از رنگ های دوگانه است که گاهی نمایانگر شادی و روشنی 

است و گاهی نیز نشانه ی بیزاری و زشتی است.

طلايی :

اخوان ثالث علاوه بر رنگ هاي اصلي از رنگواره ها و رنگ هاي فرعي نیز اس��تفاده 

کرده است. و از رنگ » طلایي « که زیر مجموعه ي رنگ » زرد « است در اشعار خود، 

اس��تفاده کرده اس��ت، رنگ طلایی و زرین همیشه رنگ ش��ادی است و بسامد آن در 

اشعار اخوان بالاست:

چون گشودم چشم دیدم از میان ابرها

برف زرین بارد از گیسوی گلگون، آفتاب

  )زمستان،ص 150(

از میان ابرهای خسته این امواج نور،

نیزه های تیرگی پیرای زرین من است. 

)زمستان،ص 18(

رد شد از دشت صبح، پروانه
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به چمنزار نیمروز رسید

شهر پروانه های زرین بال

نور جویان پشت بر خورشید. 

)زمستان،ص28(

تو ای غمگین با هر چیز و هر کس قهر

گریزان از طلایی بامداد شاد و شسته ی شهر

بدین میخانه ی دنج بیابان کرده تنها کوچ 

)در حیاط کوچک پائیز در زندان،ص 102(

مشرق چپق طلایی خود را

برداشت، به لب گذاشت، روشن کرد

زرین دودی گرفت عالم را

آفاق قبای روز بر تن کرد. 

)در حیاط کوچک پائیز در زندان،ص266(

همچنین در خوان هشتم آوا را طلایی دانسته است:

شعرهای خوب و خالی را

راست گویم، راست

باید امروز از نو آئینان بی دردان

خواست

وز فلانک، یا فلان مردان،

آن طلایی مخمل آوایان خونسردان

)در حیاط کوچک پائیز در زندان،ص107(     
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سبز 

»سبز وسط آبي و زرد واقع است، و نتیجه ي تداخل امواج رنگيِ آنها است. اما سبز و 

سرخ هستند که با هم وارد بازيِ نمادین متناوبي مي شوند. گل سرخ در وسط برگ هاي 

س��بز گل مي دهد. با فاصله اي مس��اوي از آبيِ آسمان و از سرخِ دوزخ، که هر دو مطلق 

و دس��ت نیافتني اند، س��بز ارزش میانگین و واسط میان گرم و سرد، بالا و پایین را دارد. 

اطمینان بخش، تازه کننده و انس��اني است. پس از زمستان که با برهنه ساختن و منجمد 

کردن ِ زمین، آدمي را مغلوب تنهایي و ناپایداري اش مي کند، بهار فرا مي رسد که روپوش 

سبز و تازه اي بر تن زمین مي-پوشاند و امید مي آورد و دوباره دایه ي آدمي مي شود. سبز 

نیمه گرم اس��ت، و بهار خود را به ذوب یخها و ریزش باران بارور کننده نشان مي دهد. 

سبز رنگ سلطنتِ گیاه است و سبزيِ آن از آبهاي جانبخش به دست مي آید. سبز، بیداريِ 

آب هاي اولیه و بیداري زندگي است«)شوالیه و گربران، 1388: 517(.

»س��بز رنگ آب است، همانگونه که سرخ رنگ آتش است. سبز رنگ امید، نیرو و عمر 

طولاني است. سبز رنگ جاودانگي است، از اینجاست که در سراسر جهان شاخه هاي سبز 

نماد جاودانگي هستند.سبز، دربرگیرنده، آرامبخش، تازه کننده، آهنگین، در بناهاي مذهبي که 

نیاکانمان، در صحرا و بیابان برمي افراشتند، تقدیس مي شد. پرچم اسلام سبز است، و سبز براي 

مسلمانان نشانه ي سلام و سلامت و نماد تمام ثروتها اعم از مادي و معنوي است. ثروت مادي 

خانواده است: عباي رسول الله سبز بود.براي کیمیاگران، سبز نور زمرد است و در عمیقترین 

رازها رخنه مي کند. از همین جا مي توان دو وجهي گري مفهوم نور س��بز را فهمید: اگر نور 

س��بز در همه جا مي تابد پس هم حامل مرگ اس��ت و هم حامل زندگي و از اینجاست که 

ارزشگذاري نماد واژگون مي شود، سبز جوانه هاي بهاري، در تضاد با سبز کپک و پوسیدگي 

است. سبز مرگ همراه با سبز زندگي است. رنگ سبز بیمار در مقابل رنگ سیب قرمز است. 
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در زبان هاي مختلف سبز در عبارات و اصطلاحات مختلف به کار مي رود و گاه مفهومي منفي 

پیدا مي کند، مثلًا سبز خندیدن به معني عصبانیت است، و یا سبز شدن از ترس، و سبز شدن از 

سرما از همین قبیل اند«)شوالیه،1388: 518-526(. در روان شناسي براي این رنگ )رنگ سبز( 

اهمیت ویژه اي قائل شده-اند. »سبز مایل به آبي نمایانگرِ عزم راسخ، پایداري و مهم تر از همه 

مقاومت در برابر تغییرات مي باشد«  )لوشر، 1369: 83(.

 ب��ه عقیده ي مصریان، س��بز، اصل خلقت اس��ت. نزد چیني ها به��ار و نیکوکاري را 

تداعي مي کند، براي مسیحیان نمایانگر امید است و افتخار و نزد ایرانیان نیز نشانه ی خیر 

اس��ت و امیدواري. »رنگ سبز ترجیح اول ایرانیان است«)پورعلي خان، 1380: 135(.در 

روانشناسي رنگ سبز را کامل ترین رنگ ها مي دانند و مي گویند »افرادي که این رنگ را 

بر مي گزینند از لحاظ شخصیتي افراد مثبت و کاملي هستند« )پورعلی خان،1380 : 196(.

س��بز، همواره رنگ شادی، زندگی و بهار است و در شعر اخوان نیز همین کارکرد 

را دارد و تصویر هایی که رنگی شادمانه دارند، سبزی خود نمایی کند:

آنجا که بستر تو از این تنگنای کوه

گسترده تن گشاده ترك بر زمین سیز

وین اطلس سپید ترا جلوه کرده بیش

بیدار و خواب مخمل پر موج و چین سبز

)زمستان، ص166(      

و این تصویر که تکمه ی سبز در آن استعاره از جوانه ی درخت است:

بیم دارم کز نسیم ساحر ابریشمین تو

تکمه ی سبز بروید باز بر پیراهن خشک و کبود من

)آخر شاهنامه،ص108(      
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و بر پایه ی همین احس��اس ش��ادمانگی در رنگ سبز است که سایه ی بهار نیز سبز 

انگاشته می شود:

سایه ی  نمناك و سبزت هر چه از من دورتر خوشتر

)آخر شاهنامه، ص108(      

در شعر اخوان گونه ای نگرش به شعر کهن در رنگ نیز به چشم می خورد، در شعر 

کهن آس��مان و دریا بارها س��بزگون خوانده شده اند و در سروده های اخوان نیز چنین 

برداشتی از رنگ آسمان و دریا را می توان دید:

 و ما بیکران سبز و مخمل گونه ی دریا

می اندازیم زورق های خود را چون کُل بادام

)زمستان،ص151(      

و آسمان این گنبد بلور سقفش دور

زی چمنزاران بز خویش خواندشان

)آخر شاهنامه، ص 68(      

یا در تصویر زیر که از جنگل، در آستانه ی رسیدن به فصل خزان در شعر »شکار« 

می بینیم:

چون پر شکوه خرمنی از شعله های سبز

ك ش در کنار گوشه رگی چند زرد بود؛

در جلوه ی بهاری این پرده ی بزرگ

که طرح ساده ای از خزان چهره می نمود

)زمستان،ص 171(      



 شماره 27، بهار  1151395

سرخ و سياه 

 »سرخ به خاطر نیرو، قدرت و درخشش خود در سراسر جهان به عنوان نماد اساسي 

اصلي زندگي ملحوظ مي ش��ود. س��رخ، این رنگ آتش و خون، همان دو وجهي گري 

نمادین آتش و خون را دارا اس��ت، و بدون ش��ک مفهوم آن برحس��ب تیره یا روشن 

بودن رنگ ظاهري آن تفاوت مي کند. رنگ سرخ روشن، درخشان، مرکز گریز، روزانه، 

پرقوت، برانگیزاننده، چون خورش��یدي با قدرتي عظیم و افزاینده اش��عه ي خود را بر 

همه چیز مي تاباند. سرخ تیره برعکس شبانه است، مؤنث، پنهاني، محدود، و متمایل به 

مرکز است، نه فقط نشانه ی بیان، بلکه نشانه ي رمز زندگي است. یکي از این دو جلب 

مي کن��د، جرأت مي دهد، تحریک مي کند، این همان س��رخ پرچمها، اعلان ها، آگهي ها 

و کاغذهاي بس��ته بندي است؛ دیگري هشدار مي دهد، باز مي دارد، دعوت به احتیاط و 

حفظ حدود مي کند و نگراني  مي آورد: این همان سرخ آتشین چهار راه ها، چراغ سرخ 

ورود ممنوع اس��تودیوهاي س��ینما و رادیو، یا چراغ ورود ممنوع اتاق جراحي و غیره 

است«)شوالیه و گربران،566:1388(.

  زیر س��بزي زمین و سیاهي لجن، سرخ تیره قرار گرفته است، این سرخ به نهایت 

مقدس و رازآمیز، رمز هس��تي پنهان در قعر س��یاهي ها و اقیانوس هاي اولیه است. این 

سرخ، رنگ روح است، رنگ دل است. سرخ، رنگ علم و رنگ معرفت عرفاني است، 

و ممنوع است بر غیر سالکان، این رنگ است که حکما زیر عبایشان مخفي مي-کنند. 

در خاور دور به طور کلي س��رخ علامت گرما، ش��دت، علم و هوس است. در سراسر 

خاور دور، سرخ رنگ آتش، جنوب و گاه رنگ خشکسالي است. همچنین رنگ خون، 

رنگ زندگي، رنگ زیبایي و ثروت اس��ت. س��رخ رنگ وحدت اس��ت. در ژاپن رنگ 

س��رخ را فقط بانوان مي پوشند. سرخ نماد صمیمیت و خوشبختي است. برطبق برخي 
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مکاتب شینتویي، سرخ نش��انه ي هماهنگي و گستردگي است. سربازان ژاپني در آغاز 

سربازي کمربند سرخ مي بندند به نشانه ي وفاداري به وطن) شوالیه: 1388(.       

نمونه هایی از کاربرد رنگ»سرخ« در عرفان و تصوف :  

 این رنگ با قرار گرفتن در کانون توجه عرفا، معاني نمادین ویژه اي دارد. به دلیل 

ش��باهت این رنگ با خون که مایه ی حیات انس��ان است، رمز شادي و زندگي است و 

به این دلیل آن را گاه رمز شهادت دانسته اند.

همچنان که جامي در یوسف و زلیخا به آن اشاره دارد :

را ماتم��ي  کب��ودي  ج��ز  نش��اید  که س���رخي در خ��ور آمد خ��رمي را 

 )جامي، 1377: 209(

                                                                                  

     افلاکي در مناقب العارفین درباره این رنگ و معناي نمادین آن آورده: 

-فرمود ]مولوي[ که در خواب جامه ی س��رخ پوشیدن یا سرخي دیدن عیش است 

و فرح)افلاکي، 1362: 281(

از نگاه مولانا این رنگ بهترین رنگ هاست :

وان ز خورش��ید اس��ت و از وي مي رس��د بهت��رین رن��گ ها س���رخي ب������ود 

)مولوی، 2: 1099(

 از دیدگاه عرفا س��رخي محصول ترکیب نور س��فید و سیاه است و در چشم انداز 

رمزناکانه صوفیانه، آن گاه که، »ظلمت نفس کمتر شود و نور روح زیادتر گردد، نوري 

سرخ مشاهده شود« )رازي، 1383: 306(.

  رنگ »قرمز«، با بلندترین طول موج، نماینده ی آتش، نماد زندگي، قدرت، ایثار و 

عشق است. رنگ قرمز فرمان دهنده است. به همین دلیل، در چراغ هاي راهنمایي براي 
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نش��ان دادن حالت توقف، از این رنگ استفاده مي شود. رنگ قرمز را نمادي از قدرت 

مردانه دانس��ته اند که حالات مردانگي )آنیموس( را تحت تأثیر قرار مي دهد. در مصر، 

این رنگ محافظ آتش، در ژاپن، نش��انه ی خوش��بختي، و در دیدگاه سوسیالیست ها و 

کمونیست ها، نشانه یآزادي بود) اکبرزاده، 1378(.

 »در کل، قرمز علاوه بر نماد ش��ور و نش��اط و خون، نش��انه ی شرم و حیا و عشق 

است و در اکثر دنیا، تقریباً به همین مفهوم رایج است«)ستاری ،131:1376(.

 »رنگ سیاه در ذهن و روان، حالت کدورت، ضخامت و سنگیني را متبادر مي کند. 

از این رو باري سیاه رنگ، سنگینتر از باري به رنگ سفید مي نماید. با این حال تصویر 

تیره براي نشان دادن سیاه و سیاهي، موجب نمي شود که وجوه مثبت سیاه دیده نشود. 

سیاه به عنوان تصویر مرگ، خاك، گور، طي الارض، شبانه ي عرفا، با میثاق زندگي هاي 

متوالي بس��تگي دارد، همان طور که ش��ب میثاق س��حر است و زمس��تان میثاق بهار« 

)شوالیه، وگربران، 1388: 694(.

ای لاله ی من !

تو می توانی ساعتی سرمست باشی

با دیدن یک شیشه ی سرخ،

 یا گوهر سبز،

.........

اما من از این رنگ ها بسیار دیدم

.........

وز سرخ و سبز روزگاران

دیگر نظر بستم گذشتم، دل بریدم،
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دیگر نیم در » بیشه ی سرخ«

یا »سنگر سبز«

........

من نیز سبز و سرخ و رنگین

بس سخت و پولادین عروسک ها شکستم.

)زمستان، ص 94(     

مادرم، سبز سالخورده زمین

سرخ و سیراب شد ز خون شهید

)زمستان، ص104(     

در جایی دیگر رنگ سرخ و سیاه که در کنار هم فضایی هراسناك را پدید می آورند:

 با یکی شاخه ی کم جرئت سیل

راه گم کرده، پناه آوردش

و ارمغان سفری دور و دراز

مشعلی سرخ و سیاه آوردش

)زمستان، ص87(     

هر چه را که در او می دیدم

آن پریخانه ی تاریک

چه از آن دورترین دور

چه از این گوشه ی نزدیک

مثل آن بود که در دوزخی از داغ ترین آتش خون

 یا که دریاچه ای از سرخ ترین
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خون آتش، نه آن دود بسی،

غوطه شان داده کسی

)در حیاط کوچک پائیز در زندان،276(    

وز بادهای مدفون، آواری

چون بهمن سیاه

بربسته است، شاید راهش را

دیدم که، ای شگفت

در چشم های او

غوغا کنان دو خرمن خون سوزد

)در حیاط کوچک پائیز در زندان،ص37(    

نتيجه

 نم��اد، حاصل ضمی��ر ناخودآگاه انس��ان اس��ت و در بس��یاري از مکاتب، وادي 

آرمان خواه��ي و کمال مطلوب اس��ت.از آنجا که زمینه هاي نمادی��ن رنگ، به عواملي 

چ��ون محیط جغرافیایي و اجتماعي، بن مایه هاي دیني، فرهنگي و خصایص روحي و 

ویژگي هاي رواني انسان ها وابسته است، شاعران معاصر نیز براي شرح و تفسیر معاني 

ذهني و مقاصد نهایي خویش، بس��ته به چگونگي تاًثر آنان از زمینه هاي مذکور، دست 

به نمادپردازي هاي رنگین زده اند. هر رنگ با لایه های معنایی و س��اختاری شعر همراه 

اس��ت. همچنین حالات درونی راوی که بازنمود ش��خصیت درونی و روابط بیرونی و 

زیستی اوست، نیز در چگونگی حضور رنگ ها مؤثر است.

تصویرها در شعر اخوان از برهنگی، روشنی، تحرك و استواری بیشتری برخوردار 

اس��ت در شعر اخوان گونه ای س��ختی و صلابت و بار حماسی در تصویرها دیده می 
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شود در قلمرو حس آمیزی اخوان یک شاعر میانه رو است نه مانند نیما به آن کم توجه 

اس��ت و نه مانند سپهری در دام آن گرفتار شده اس��ت. در شعر اخوان حس آمیزی به 

دو بخش کلی تقس��یم می ش��ود یعنی برخی عناصر که عینی هستند در یک گروه قرار 

می گیرند و برخوردار از حس��ی ویژه می ش��وند و در گروه دوم عناصر انتزاعی جای 

می گیرند. اخوان در حس آمیزی، مرز اعتدال را پاس داش��ته است و حس آمیزی های 

او که در چهار چوب مجاز، قرار می گیرند برخاس��ته از زمینه ی عناصر است و معمولا 

بیرون از حوزه ی عناصر، صفت یا ویژگی خاصی را وارد نمی کند. 
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