
چکیده
هدف پژوهش حاضر بررسی پوشش زنانه در داستان  عامیانۀ »سمک عیاّر« است. 
در تحقیق حاضر تلاش شده است یکي از عناصر فرهنگي هر جامعه ، نوع پوشش 
مردم بررسی شود. این اثر، نوع پوشش منطقۀ خراسان در حدود اواخر قرن ششم 
و اوای��ل قرن هفتم هجري را در برمی گیرد. دورۀ س��لجوقیان در ایران از اهمیت 
بیش��تری برخوردار اس��ت، زیرا ایران در این عصر از اقتدار، قدرت و جغرافیای 
وس��یع تری برخوردار بوده و پادش��اهان سلجوقی دل بس��تگی بیشتری به توسعۀ 
فرهنگی و هنری داشتند. در این دوره، لباس زنان چندان تفاوتی با پوشش مردان 
ندارد. لباس ها در اوایل قرن شش��م هنوز هم به س��بک دوران قبل است. پوشاک 
اصلی زنان جز روبندها و س��ربندها بقیه قابل تعوی��ض بودند، اما در اصل لباس 
آن ها با ساده پوش��ی همراه بود. روش تحقیق در این پژوهش، توصیفی – تحلیلی 
است. نتایج تحقیق بر اساس بررسی اسناد و مدارک موجود نشان داد که در سمک 
عیار، جزئیات، ش��کل و طرح جامه ها و جنس پارچه بیان نشده است و مؤلف اثر 
مذکور در اغلب بخش های کتاب به ذکر کلیاتی در باب پوشش زنانه اشاره دارد 
اما انواع البسۀ زنانه نظیرِ سرپوش، تن پوش و پاپوش را تحلیل و می کند و نگاهی 

خاص به آنها به عنوان نوع پوشش دارد.
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مقدمه
س��مک عیاّر اثر داس��تاني مفصّل و یکي از قدیمي ترین قصّه هاي عامیانه ي فارسي است که از روزگاران 
گذش��ته ي این مرزوبوم به یادگار مانده اس��ت. این داستان مدّت ها توسّط راویان سینه به سینه نقل می شده و 
از نسلي به نسل دیگر سپرده مي شده تا این که سرانجام به رشته ي نگارش درآمده است. زبان به کاررفته در 
داس��تان و مزد خواس��تن راوي از شنوندگان خود در طول داستان، مؤیدّ این امر است که داستان در مجامع 
عمومي براي مردم نقل مي شد. از سوي دیگر، راویان به مقتضای گذشت زمان و تحوّلات اجتماعي، پیوسته 
در برخي قسمت هاي داستان که متناسب با روزگار ایشان نبود، تغییراتي به وجود مي آوردند تا داستان براي 
ش��نوندگان آن غریب و نا آش��نا نباش��د و این امر خود منجر به ماندگاري قالب کليّ داستان گردیده است. 
اعمال تغییرات در داستان همچنان ادامه داشت تا این که سرانجام پس از گردآوری و تألیف، صورت ثابتي 
پیداکرده اس��ت. اگرچه این اثر در دوره ي پس از اس��لام تألیف شده اس��ت و راویان نیز تغییراتي متناسب 
بازمان خود در آن ایجاد کرده اند. اصل داستان به زمان پیش از اسلام برمي گردد. زمان تألیف داستان به طور 
دقیق مش��خّص نیس��ت؛ اماّ محقّقان با توجّه به قراین موجود حدس زده اند که این کار در حدود اواخر قرن 
شش��م یا اوایل قرن هفتم باید صورت گرفته باش��د. تحریر داستان توسّ��ط کاتبي به نام »فرامرز ابن خداداد 
ابن عبدالل الکاتب الارّجاني« صورت گرفته اس��ت که او خود،  مطالب داس��تان را از زبان قصّه گویي به نام 
»صدقه ابن ابي القاس��م ش��یرازي« به صورت نوشتاری درآورده است. اگرچه کاتب خود را از اهالي ارجان 
فارس و راوي را نیز اهل ش��یراز معرّفي مي کند، اماّ محقّقان از روي ش��یوه ي نثر داستان و سایر قراین به این 
نتیجه رس��یده اند که داستان در ناحیه ي خراسان به رش��ته  تحریر درآمدهاست )صفا،1371: ج 2، 250(. در 
میان داس��تان های عامیانه فارسی س��مک عیار با خصوصیات برجسته ای که دارد ش��اید بی نظیر باشد...زیرا 
حوادث داس��تان و رفتار آدم ها در آن طبیعی و عادی اس��ت )ذکاوتی قراگزلو، 1387: 13(. داستان سمک 
عیاّر یک رمان کامل و تام و تمام است و ب�ه تکنیک آن کوچک ترین ایرادی نمی توان گرفت و در شیوۀ 

داستان پردازی آن هیچ نقصی نمی توان دید )محجوب، 1387: 138(. 
لازم به توضیح اس��ت تاکنون دربارۀ پوش��ش زنان در داس��تان عامیانه س��مک عیار مقاله ای نوشته نشده 
ام��ا برخ��ی از آثاری که تاکنون دربارۀ س��مک عیار و برخی ابعاد داس��تانی آن تدوین ش��ده اند. به عنوان 
مث��ال فیضی گنجین و هم��کاران)1386( مقاله ای را باعنوان »تجزیه وتحلیل س��مک عیار بر اس��اس نظریه 
ولادیمیرپراپ« منتش��ر س��اختند. این مقاله مي کوش��ید تا الگویي را که پراپ از تجزیه و تحلیل قصه هاي 
پریان به دس��ت آورده اس��ت بر روي قصه س��مک عیار نش��ان دهد و با نتایج تجزیه و تحلیل پراپ مقایسه 
کند. محمد کاش��ی و همکاران، در س��ال 1394، نیز مقاله ای را با عنوان »تحلیل و مقایسۀ قصه های عاشقانه 
در ایران )س��مک عیار( و فرانسه )تریستان و ایزوت(« نوشتند. نگارندگان با بهره گیری از مکتب آمریکایی 
)بین المللی( مطالعات تطبیقی ادبی، به مقایس��ۀ کهن الگویی عش��ق رمانتیک در قصۀ فرانس��وی »تریستان و 
ایزولت« و قصۀ ایرانی »خورشیدش��اه و مه پری« در رمانس حماس��ی س��مک عیار می پردازند. در پژوهش 
دیگ��ری نیز جعفر پور و علوی مقدم در س��ال 1390، مقاله ای را با عنوان »بررس��ی تطبیقی عناصر آیینی و 
جنگاوری در ش��اهنامه و س��مک عیار«، منتش��ر ساختند و در این اثر تلاش ش��د به نمایاندن بازتاب میراث 
حماس��ی شاهنامه در سمک عیار و توصیف ساختار حماسی-پهلوانی این اثر است که یکی از داستان های 
بلند حماس��ی � پهلوانی منثور فارس��ی و نخس��تین نمونه از آثار پرتعداد این جریان ادبی می باش��د. درسال 
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1396، حس��ام پور، مقاله ای را با عنوان »شیوه قصه گویی در س��مک عیارو مقایسه آن با سه داستان عامیانۀ 
عیاری« در فصلنامۀ فرهنگ و ادبیات عامه چاپ کردند. نتایج تحقیق نش��ان می  دهد مش��ارکت و حضور 
راوی هنگام وصف مکان، خلاصه  های زمانی و وصف اشخاص در سمک  عیار و داراب  نامه پررنگ  تر از 
دو اثر دیگر است. همچنین شیوۀ مشارکت قصه  گو در داستان سمک  عیار گزاره های قالبی آغازین، گزاره  
های قالبی بین  متنی و میان  متنی متفاوت  تر از داراب  نامه، ابومسلم  نامه و اسکندرنامۀ نقالی است. البته از این 
نظر می توان شیوۀ داراب  نامه را حدفاصل شیوۀ سمک  عیار و ابومسلم  نامه و اسکندرنامه قرار داد. در کل بر 
اساس مطالب فوق هدف پژوهش حاضر بررسی ویژگی های پوشش زنانه در داستان  عامیانۀ »سمک عیاّر« 

بوده و تحقیق به دنیال بازتاب آِداب ورسوم ایرانیان درزمینۀ پوشش زنان، در کتاب سمک عیار می باشد.

روش 
ط��رح پژوهش، جامعه آماری و روش نمونه گیری: روش پژوهش حاضر توصیفی – تحلیلی اس��ت. در 
بخش توصیفی، اطلاعات از طریق اس��نادی و کتابخانه ای بدس��ت آمده است. از این رو کلیه کتب مرتبط 
به عنوان موقعیت های بررس��ی موضع جامعه محس��وب می ش��دند و از بین آنها نمونه هایی جهت بررسی 
موضوع انتخاب ش��د. در راستای دس��ت یابی به هدف پژوهش و هم چنین برای تبیین مفهوم پوشش در اثر 
س��مک عیار، جامعه آماری به صورت تحلیل اثر سمک عیار معرفی شده است و نگاه وی در پوشش زنان 

در جامعه سنتی بررسی شده است.

روش اجرا
در انجام پژوهش حاضر، در بخش توصیفی، اطلاعات از طریق اسنادی و کتابخانه ای بدست آمده است. 
در بخش تحلیل نیز با اس��تفاده از تصاویر و بیانات مکتوب ضمن آش��کار س��اختن اهمیت مفاهیم پوشش، 
چگونگی تجلی این مس��ئله را در جامعه س��نتی در اثر س��مک عیار به عنوان نمونه موردی مورد دقت قرار 

گرفته است.

پوشش زنانه در سمک عیار
در فرهنگ عامه، پوش��ش از خوراک اهمیت بیش��تر داشته است زیرا »صفت جامه خوش آینده تراز ذکر 
طعام« )نظام قاری، 1359: 9(. پوش��اک یکی از نش��انه های بارز فرهنگی است، که همواره در معرض تغییر 
و تح��ولات قرار دارد. در مش��رق زمین به ویژه ایران لباس و ن��وع آن از اهمیت زیادی برخوردار بود؛ زیرا 
جنس و زیبایی لباس در ش��رق به پوشندۀ آن اهمیت و اعتبار می بخشید. تاورنیه، درسفرنامۀ خود اصطلاح 
»قرُبتَ به لباس« را چنین معنی می کند: »هر طور لباس بپوش��ی به همان درجه موردتوجه و احترام هس��تی و 
با لباس خوب به دربار و نزد بزرگان می توان رفت« )تاورنیه1، 1957، ترجمه ارباب ش��یرانی، 1336: 158(. 
قلمرو فرهنگ عامهّ گسترده است. ذهنیاّت هر فرد از باورها، پندارها، اندیشه ها و سخن و ادب عامهّ انباشته 
اس��ت. بسیاري از تدابیري را که انسان براي آوردن نیازهاي اوّلیۀّ خود از قبیل تهیۀّ پوشاک بکار مي گیرد، 
گوشه اي از فرهنگ عامهّ را تشکیل می دهد )بیهقی، 1367: 21(. جامۀ زنان، لباس طبقات مختلف و... ذیل 

1. Tawernieh
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این عنوان جاي مي گیرد. پوش��ش مردم هر منطقه بر اساس ش��رایط اقلیمی و نیازهای مادی و معنوی ونوع 
تفکر و اندیش��ه آن ها  به وجود آمد)ویل کاکس1، 2001، ترجمه بزرگ مهر ،5:1380(. در کتاب س��مک 
عیار، نوع جامه پوش��یدن طبقات و اصناف مختلف زنان، متفاوت بود، س��یروس شمیسا در رابطه با این امر 
مي گوید: لباس هر طبقه و صنفي مش��خص بود، هیچ کس حق نداش��ت لباس طبقه ي دیگر را بپوش��د حتي 
اگر بس��یار ثروتمند بود، ازاین رو، از لباس، ش��غل افراد مشخّص مي ش��د )شمیسا، 1377: 297(. براي نمونه 
مطربان جامه ي خاصّ خود را داش��تند: »تاج دخت برخاست با آن لباس مطربي که پوشیده داشت، به سراي 
گ��رده بازو آمد« )ارجانی، 1363: ج 5: 225(. در اینجا توجّه به این نکته الزامي اس��ت که ممکن بود یک 
نوع پوش��ش مشخّص در میان قشرهاي مختلف دیده شود؛ اماّ در طرز برش و دوخت آن و همچنین طرح، 
رنگ و جنس پارچه اي که در آن به کاررفته بود، تفاوت هایي دیده مي شد. امر مسلمّ این است که بزرگان 
جامه های��ي از پارچه ه��اي فاخر و گران قیمت  بر تن مي کردند و اقش��ار اجتماعي پایین تر، پوش��ش هایي از 
جنس هاي ارزان تر. در این قس��مت به بیان نوع پوشش زنانه که در داستان سمک عیاّر آمده است، پرداخته 

می شود.

تن پوش زنانه در سمک عیار
الف( قبای زنانه

    یکی از پوش��ش هایی که در س��مک عیاّر زیاد از آن نام برده ش��ده است قبا است. در سمک عیار زنان 
مانند مردان قبا می پوشیدند. در فرهنگ فارسی واژه »قبا« به این معنی است: »نوعي جامه و بالاپوش جلوباز 
بود« )معین، 1375(. در سمک عیاّر واژه قبا 46 بار استفاده شده است. حال چه به صورت قبای اطلس، قبای 
تافته و قبای زربافت؛ بنا بر منصب های اجتماعی جنس این قبا نیز مختلف است.»دزی« تأکید می کند قبا را 
بیش تر از پارچه اطلس می دوختند )دزی2، 1980، ترجمه هروی، 1359: 223(. به این مثال  از س��مک عیاّر 
توجه کنید: »غلامان چون ماه با قباهای اطلس، کلاه های مغرق بر س��رنهاده« )ارجانی، 1363، ج 1: 23(. قبا 
تا روی کمر بسیار تنگ است؛ ازاین جهت به بدن قالب می شود و شکم آن ها را کاملًا پوشیده و فشرده نگه 
می دارد و از کمر به پایین به تدریج گشاد می شود. قبایی که روی جلیقه پوشیده می شد تا روی پا می رسید 
و مانن��د جلیقه از عقب و جلو و پهلوها باز بود. این قبا روی س��ینه و ش��کم ه��م می آمد و مانند جلیقه با دو 
دکمه بسته می شد )نیبور3، 1975، ترجمه رجبی، 1390: 116(. در سمک عیار با توجه به موقعیت و منزلت 
اجتماعی اش��خاص جنس قبای افراد متفاوت بود و به دلیل همین قشربندی اجتماعی در سمک عیار، افراد 
طبقه بالا، از پارچه اطلس استفاده می کردند و هم چنین با توجه به فصول مختلف نوع قبا و پارچه به کاررفته 
در آن نیز تغییر می کرد. مثلًا اس��تفاده از قبای نمدین در سمک عیار زیاد به کاررفته است. در کتاب سمک 

عیار قبا با »بندی« بسته می شد: »بند قبا تافته و حاجبان ایستاده« )ارجانی،1363، ج 1: 178(.

1. Will Cakss
2. Dezi
3. Nabor
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شکل 1: قبای زنانه. )غيبی، 1385: 114(
ب( لبّاجه: پوشش زنان کوهي در انظار

»لباجه«، »نوعي قبا« معنا ش��ده است )انوری، 1381: ذیل واژه(؛ و در فرهنگ مصاحب، لباجه، »نوعی قبا 
با آس��تین هاي کوتاه« آمده است )مصاحب، 1380: ذیل واژه(. در سمک عیار آمده: »شرواندخت درآمد، 
جامۀ مردانه پوش��یده و لباّجه  ش��اهانه  مرصّع به جواهر در پش��ت گرفته« )ارجان��ی، 1363: ج 5، 268(. در 
س��مک عیار، زنان کوه��ي در انظار مردم، جامه  مردانه مي پوش��یدند و روي آن لباّج��ه بر تن مي کردند و 
نقاب مي بستند: »ش�اه )فرّخ روز( بفرمود ت�ا همگان بر جاي ق�رار گرفتن�د و آن که رفته بود، بازآوردند که 
شروان دخت، دختر شاه قابوس کوهي درآمد جامه  مردانه پوشیده و لباّجه  شاهانه مرصّع به جواهر در پشت 

گرفته و نقاب بربسته چنان که رسم بود« )ارجانی، 1363: ج 5، 368(. 
ج( لباس شنای زنانه: منطقه

منطقه، به معنی کمربند است )جمال زاده، 1341(. در سمک عیار، منطقه نوعي کمربند مخصوص شنا کردن 
زنانه اس��ت که هنگام ش��نا به خود مي بستند. »سمک گفت: اي دختران! ش��مارا پیش پدر خواهم بردن، شما 
اشناب دانید؟ گفتند: بلي دانیم . گفت: پیاده توانید رفتن گفتند: بلي! پس منطقه بیاورد و هر دو را در پوشانید. 
هر سه برفتند تا برکنار دریا رسیدند و منطقه بربسته بودند و از آب بگذشتند و برفتند تا برکنار لشکرگاه آمدند« 

)ارجانی، 1363: ج 2: 217(. کاربرد این پوشش در سمک عیاّر فقط یک بار در جلد دوم است.
د( لباس نوزاد دخترانه: قماط

قم��اط یا قنداق پارچۀ عریضي بود که به دور نوزاد مي پیچیدند )خلف تبریزی، 1376(. »در آن حال که 
فرزند آبان دخت پدید آمد، چهل دایه را حاضر کردند تا سر پستان یکي در دهن گرفت که نام او مشکویه 
بود، پس او را در قماط پیچید و در کنار ش��اه خوابانید« )ارجانی، 1363: ج 2، 224(. »خادم برفت و فرزند 

یک ساعته در قماط پیچید و بیاورد و در کنار فرّخ روز خوابانید« )ارجانی، 1363: ج 5، 205(.

پاپوش زنانه
موزۀ زنانه

»موزه« نوعي کفش بوده که معمولاً تا س��اق پا و زیر زانو را فرا مي گرفت )معین، 1375(. درسمک عیاّر 
این واژه 40 بار تکرار ش��ده اس��ت. ظاهراً این کلمه هم برای پاپوش زنان و هم برای مردان کاربرد داشت: 
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»مقرعه زنان تازیانه برس��اق موزه زدند« )ارجانی، 1363، ج 1: 23(. »قطور گفت: دس��ت در ساق موزه من 
کن و نامه ای که فرس��تاده اس��ت بیرون آور.« )ارجانی، 1363، ج 1: 128( »فرخ روز بفرمود تا نامه از ساق 
موزه قطور بیرون کردند« )ارجانی، 1363، ج 1: 128(. »خمار دستی جامه زنانه نیکو با چادر و موزه بیاورد« 

)ارجانی، 1363، ج 1: 134(.

شکل 2: موزه. )غيبی، 1385: 115(

سرپوش زنانه
الف( عِصابه

عصابه، نواري بود که بر س��ر و پیشاني مي بستند؛ و »سربند« )جمال الدین انجو، 1351(. نیز نامیده مي شد. 
»س��ربند بستن از سنن قدیم ایرانیان قبل از اسلام بود و به ویژه آن را در نقوش حجّاري دوران هخامنشي در 
تخت جمش��ید یا در دوران ساساني مي بینیم« )چیت س��از، 1379: 278(. در سمک عیار دربارۀ کنیزان سیاه 
آمده است: »سیاهان هریکي چند نخلي جامه هاي سرخ پوشیده و عصابه هاي لالي بر پیشاني بسته« )ارجانی، 

1363: ج 3: 41(. لازم به ذکر است که این پوشش تنها در جلد سوم، یک بار به کاررفته است. 
ب( مقنعه

این نوع پوشش سر، مخصوص زنان بود. در سمک عیار هم این پوشیدنی مختص بانوان ذکرشده است: 
»اگرساعتی خواهد من او را به مقنعه روی پوشیده دارم« )ارجانی، 1363: ج 1: 287(. در سمک عیار »هاجر« 
که زنی دلاله اس��ت، می گوید مرا هرچند که مقنعه بر س��ردارم و زن هس��تم دست کم نگیرید، زیرا با زبان 
آتش��ینم از صد لش��کری بالاترم: »صاحب خانه گفت: اي خواهر! بدان که من زني دلّاله  ام و مرا هاجر دلّاله 
گویند، هرچند که تو مرا با مقنعه مي بیني، ولي پایگاهم از صد س��پاهي بالاتر اس��ت« )ارجانی،1363، ج 3: 
199(. »عالم افروز خود، گلبوي ]را[ به خانه برد. گفت: زود جامه برکن و مقنعه بازکن« )ارجانی،1363، ج 
4: 363(. »در حجله نشسته میان حریر و اطلس و به جای زره حریر پوشیده و به جای خود، مقنعه بر سرکرده« 
)ارجانی،1363، ج 5: 207(. گاهی مقنعه به معنای چادر باریک یک عرض که زنان بر سر اندازند )نفیسی، 
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1318(. به کار می رفت. به نظر می رس��د که نویس��نده سمک عیار از آن هم معنای عام پوشش و هم پوشش 
سر بانوان را لحاظ کرده و مدّ نظر داشته است.

شکل 3: مقنعه. )غيبی،1385: 119(
ج( چادر

چادر بر س��رکردن زنان ایراني، تنها مربوط به دورۀ بعد از اس��لام نیست؛ بلکه پیش از اسلام نیز ایشان از 
نوعي چادر اس��تفاده مي کردند )چیت ساز، 1379: 15(. در سمک عیار آمده است: »خمار دستی جامه زنانه 
نیکو با چادر و موزه بیاورد... موزه در پای کرد و چادربه سر درکشید و نقاب بربست. در حجله نشسته میان 
حریر و اطلس و به جای زره حریر پوشیده و به جای خود، مقنعه بر سرکرده« )ارجانی، 1363: ج 1: 134(.

د( نقاب
نق��اب، پارچه اي بود که زنان روي خود را با آن مي پوش��اندند، پرده که ب��ه رخ آویزند یا بر چیز نفیس 

اندازند )غیاث الدین رامپوری، 1363(.
در کتاب س��مک عیار آمده اس��ت: »موزه در پای کرد و چادربه سر درکشید و نقاب بربست.« )ارجانی، 
1363، ج 1، 134(. پس در حال چادر در س��ر کش��ید و موزه در پای کرد و نقاب بربست )ارجانی، 1363، 
ج 1، 188(. موزه در پای کرد و چادربه س��ر درکش��ید و نقاب بربس��ت و با کرشمه و رعنایی از خانه بیرون 
آمد )ارجانی، 1363، ج 1، 46(. یکي از دلایل نقاب گذاشتن شاهان و خاندان شاهي این بود که خود را از 
چش��م زخم مصون دارند: »چون سال عمر خورشید شاه به چهارده رسید، در جمال فتنۀ جهان شد؛ چنان که 
چون ش��اهزاده در بازار مي گذش��ت، صد هزار مرد و زن بر بام و دریچه نظ��اره مي کردند و بر وي آفرین 
مي خواندندي تا غایتي که مرزبانش��اه از چشم بد بترسید، بفرمود تا نقاب فروگذاشت« )ارجانی، 1363، ج 
1، 5(. گفت این روزافزون دخترست و ترا به دوش ببریم نقاب به رخسار او فرو گذاشتند و بیرون آوردند. 
)ارجانی، 1363، ج 2، 90( اگرچه نقاب فروگذاش��ته بود اما چون ماه چهارده ش��ب از زیر نقاب می تافت 
)ارجانی، 1363، ج 2، 91(. نمونه اي دیگر: »س��مک خبر نداش��ت از فرزند آوردن خورش��ید ش��اه که در 
حال، دایگان آمدند و فرزند را در کنار سمک عیاّر خوابانیدند. سمک گفت: شاه را فرزندي آمده است؟ 
نقاب از روي او برگرفت. او را دید که فرّ پادشاهي از وي پیدا بود« )ارجانی، 1363، ج 2، 263(. »گلبوی 
نقاب بربس��ته بود« )ارجانی، 1363، ج 4، 357(. رس��م براین بود که زنان در جامعه که ظاهر می شوند نقاب 
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بر چهره بزنند: »روزافزون جامه  س��یمینه در پوش��ید و نقاب بربس��ت بر عادت؛ چنان که رسم است که زنان 
چون در میان مردمان باش��ند، نقاب بربس��ته دارند« )ارجان��ی، 1363، ج 4، 233(. »بفرمود تا نقاب از روی 
بگش��ادند« )ارجانی، 1363، ج 4، 321(. تاج دخت خود را به جامه هاي نیکو برآراست و نقاب فروگذاشت 
و در پیش طومان ایس��تاد تا به در گرماوه آمد. )ارجانی، 1363، ج 5، 301( بعضي از پادش��اهان نیز نقاب بر 
چهره مي زدند )شمیس��ا، 1377: 204(. برای نمونه در س��مک عیار: »غلبه در شهر افتاد که وزیر و زن وي و 
خادم س��یاه کشته اند که از سراي وزیر کس آمد که گلبوي  برده اند. شاه جام برآشفت، نقاب فروگذاشت، 
به بارگاه آمد. بر تخت رفت« )ارجانی، 1363، ج 4، 35(. در س��مک عیار در دربار ش��اه، زنان دربار نباید 
در دید دیگران قرار می گرفتند و اگر در جمعی مجبور بودند حاضر ش��وند باید با نقاب حضور می یافتند: 
»نقاب به روی او فروگذاشته، عالم افروز درآمد. زنان فرخ روز نقاب بربسته و مشّاطه در پیش مردان دخت 
که چون شاه درآمد همگان برخاستند« )ارجانی، 1363، ج 5، 208(. »لباّحه شاهانه مرصّع به جواهر در پشت 

گرفته و نقاب بربسته چنان که رسم بود« )ارجانی، 1363، ج 5، 366(.

شکل 4: نقاب. )غيبی، 1385: 121(

زینت زنانه در سمک عیّار
تنها زینت زنانه که در سمک عیار بدان اشاره شده »عطر زدن« است.

الف( عطر زدن زنان
عطر در فرهنگ لغت به معنای »بوی خوش« اس��ت )غیاث الدی��ن رامپوری، 1363(. در روزهای خاص، 
به ویژه اعیاد و جشن ها، عطریات بسیار متداول و مستعمل بوده و هست و به اشخاص و به لباس و رختخواب 
و غیره پاش��یده می شد )بهرامی، 1389: 84(. تطیب و عطر زدن نزد اعراب جاهلی از دلایل ثروت و نجیب 
زادگی بوده اس��ت )زی��دان1، 1993، ترجمه جواه��ر کلام، 1372: ج 5: 83(. کلمۀ عطر با لفظ س��ودن و 
پیچیدن و افشاندن و در عطر کشیدن و به عطر مالیدن مستعمل است )پادشاه، 1335(. عطرهای قدیم عبارت 
اس��ت از: مش��ک، عنبر، ند، غالیه، لادن، گلاب، عود، بان، عبیر، کافور، صندل و... )پادش��اه، 1355(. در 
س��مک عیار از عطر به عنوان زینت زنامه نام برده شده و آمده اس��ت: »خمّار دستي جامه  زنانه  نیکو با چادر 

1. Zaudan
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و موزه بیاورد و آنچه به کار بایس��ت، بیاورد و پیش س��مک بنهاد. سمک دلارام را گفت: مرا به زني نیکو 
برآراي. دلارام سمک را برآراست، چنان که صفت نتوان کرد و بسیار عطر و بوي خوش و بخور در وي به 
کاربرد. سمک موزه در پاي کرد و چادربه سر درکشید و نقاب بربست و با کرشمه و رعنایي از خانه بیرون 

آمد« )ارجانی، 1363، ج 1: 135(.

بحث و نتیجه گیری
ش��یوه و نوع پوش��ش هر ملتی بر اساس فرهنگ و جهان بینی آن ملت استوار است که تجلی آن در شکل 
ظاهری آن ها به وضوح دیده می ش��ود. در مورد ایرانیان نیز همین طور بوده اس��ت، اما باید دانس��ت که نوع 
پوش��ش ایرانیان به ویژه بانوان ایرانی از دوران پیش از اس��لام، بنابر شرایط و بینشی که داشتند، بسیار خاص 
بوده  اس��ت، چنانچه بررسی ها نشان می دهد، پوش��ش تمام بدن در دوره های مختلف تاریخی این سرزمین 
به ویژه زنان یک حقیقت مس��لم بوده و بی ش��ک هیچ گاه ایرانیان در برهنگی به سر نمی بردند، فرهنگ هر 
جامعه ای نش��ان دهنده هویت و تشخّص آن جامعه اس��ت و به تبع آن جامعه ایرانی که قدمتی چند هزارساله 
دارد از فرهنگی کهن و ریش��ه دار برخوردار است. یکی از راه های آشنایی بافرهنگ گذشته این سرزمین، 
جس��تجو در قصه های عامیانه اس��ت و نکته قابل توجه در این گونه داس��تان ها که س��مک عیار از آن جمله 
می باش��د؛ ذکر پوشش آن زمان ایرانیان با اس��امی خاصی همچون جبه، نیمچه، مرسه و... می باشد. به علاوه 
طرز جامه پوش��یدن طبقات مختلف اجتماعی مانند س��رهنگان، فراشان، س��رهنگان و... با یکدیگر تفاوت 
داش��ته به طوری که از روی پوش��ش هرکس شغل و موقعیت او در جامعه مش��خص می شده است. با توجه 
به اینکه داس��تان س��مک عیار دارای قدمت تاریخی است، نوع پوشش در طبقات اجتماعی مختلف در این 
کتاب از مهم ترین مواردی است که آن را ارزشمند و خواندنی تر کرده است و دربرداشتن آداب ورسوم با 

داشتن پوشش خاص برای هر طبقه به این کتاب ارزش خاص بخشیده است.
رایج ترین نوع پوش��ش در این اثر چادر، کلاه، قبا و موزه می باش��د، پوشش چادر در سمک عیار نسبت 
به س��ایر پوشش ها کاربرد بیش��تری دارد، تحقیق در مورد نوع پوش��ش و حجاب زنان دوره قبل از اسلام، 
کار آس��انی نیست. برای به دست آوردن دلایل محکم باید به منابع موجود از آن دوران اشاره کرد. برپایه 
متون تاریخی، در تمدن ها و ادیان پیش��ین جهان، به ویژه در سلس��له های مختلف ایران باستان، در دوره ماد، 
هخامنش��ی، اش��کانی و ساسانی، حجاب در میان زنان معمول بوده است و این حقیقت روشن می شود که با 
ورود اس��لام به ایران، حجاب وارد نش��ده اس��ت و حجاب آنان با توجه به شرایط اقلیمی، اجتماعی، کار و 
پیشه، سبک و اسلوب خاص داشت؛ و قبل از اسلام هم پوشش زنان از اهمیت خاصی برخوردار بوده وزنان 
با پوش��ش چادر و نقاب خود را از دید نامحرمان مصون می داش��تند. آنچه بر صحت این ادعا گواهی دارد، 
نوع پوشش آن هاست که می توان آن را در دوران باستان از روی کتیبه های به جامانده در مکان های باستانی 
)نقش رس��تم(، تحت جمشید و...، ظروف، تندیس ها و مجس��مه های محافظت شده در موزه ها و در دوران 
بعد از اسلام از طریق منابع و کتاب های معتبر مانند شاهنامه فردوسی که آینه تمام نمای فرهنگ ایران زمین 
است، مشاهده کرد، شاهنامه، کتاب ملی و حماسی ایرانیان، گرچه مملو از تاریخ حماسی و نظامی ایرانیان 
باس��تان است، اما نحوه پوش��ش زنان آن دوره را نیز در ابیاتی بازگو می کند. باوجودآنکه شاهنامه بیشتر به 
تاریخ ش��اهان و شرح جهانداری ها و جهانگشایی های آنان توجه دارد، گوشه هایی از تاریخ اجتماعی ایران 
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را نیز نش��ان می دهد و در این میان بارها به »پوش��یده رویان« در مورد زنان ایرانی اش��اره می کند و چندین 
بار نیز به حج�اب »چادر« اشارات�ی دارد و نشان می دهد که زن�ان از زمان های باستان دارای چادر بوده اند.
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Abstract

One of the main cultural elements existing in each society is the kind of clothes they wear. The main objective 
of the present study was to investigate women’s wearing in folklore tale called “Samak Ayyar”. This study 
covers women’s wear in Khorasan region about the late sixth and early seventh century AH. Seljuk area is 
the most important one because Iranians were the most powerful in this era and their political geographical 
domain was very vast and Seljuk kings were really attached to cultural and artistic development. Through 
this era, women’s were not at all different from men’s. Women’s clothes in early sixth century was similar 
to previous era. Women’s wears except for their mask and snood, were changeable; however, their clothes 
was accompanied with some kind of simplicity. In Samak Ayyar, the details of form and design of garments 
haven’t been included. The present study attempted to investigate and analyze various women’s wearing like 
snood, garments and shoes.
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Analysis Of Women Veiling Culture 
In The Popular Samak-E-Ayar Tales

A. Zabihnia Emran*

* Assistant Professor of Persian Language and Literature Department, Payam Noor University (corresponding 
author, email: asieh.zabihnia@gmail.com)




