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  چكيده
تعزيه، نمايشي براي بزرگداشت رشادت امام حسين (ع) و يـارانش در واقعـه كـربلا و از    

ترين گونه نمايش سنتي و مردمي ايران است. تعزيـه از   هاي مذهبي و كامل ترين آيين مهم
ر لغوي به معنـي اظهـار همـدردي، سـوگواري و تسـليت اسـت. شـكل رسـمي ايـن          نظ

سوگواري، براي نخستين بار در زمان آل بويه صورت گرفت و در حد فاصل زماني قـرن  
    ش عموميت بيشتري يافت. 13_11

هايي بر روي گچ با  نقاشي آنهابر ديوار بسياري از ي است كه هاي در استان گيلان، بقعه
موضوع شرح مصائب وارده بر امام حسين (ع) و اصحاب ايشـان در روز عاشـورا و نيـز    
نقوش ديگري چون فرشتگان، معراج پيامبر همراه براق و ... باقي است. تمامي اين نقوش 

چـه  ها مطرح است مشتركند. علاوه بر اين تعدادي از مضامين با آن با مضاميني كه در تعزيه
در متون تاريخي آمده منطبق نيستند و تنها وجه اشتراك آنها با متون مربوط به تعزيه است. 

هـاي   هـاي بقعـه   پرسش پژوهش حاضر بدين قرار است: بازتاب مراسم تعزيه در نقاشـي 
چه تاثيري در به وجـود آمـدن   قاجار منطقه چگونه است؟ عوامل اجتماعي حاكم بر دوره 

هدف از اين تحقيق روشن سـاختن ميـزان نمادهـاي تعزيـه در     اين نقوش داشته است؟ـ 
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است. رويكرد نظـري  قاجار هاي گيلان و شرايط اجتماعي حاكم در دوره  هاي بقعه نقاشي
شناسي بر اساس ديدگاه پانوفسكي است. با استفاده از  نگاري و شمايل اين پژوهش، شمايل

لان و ارتبـاط آنهـا بـا يكـديگر     هـاي گـي   اين رويكرد، به تفسير تصاوير موجود بـر بقعـه  
ها)  پردازيم. روش تحقيق بر مبناي گردآوري اطلاعات به صورت ميداني (مشاهده بقعه مي

  اي) است. و اسنادي (منابع كتابخانه
  تعزيه، بقاع، نقاشي ديواري، عاشورا، گيلان، پانوفسكي :ها واژهكليد

  
  . مقدمه1

 متعلق به سادات علوي باقي مانده كه در آنهـا اي بناي آرامگاهي  قابل توجه شمار گيلاندر 
مورد احترام مردم گيلان  سادات علوي همواره كار شده است.تعزيه  ي با موضوعهاي نقاشي
از سوي مردم و براي نكوداشت ياد و خاطره ايشان، بناهاي آرامگاهي  رو،. از همين بوده اند

هـا بـه تصـوير كشـيدن      ته در بقعـه هاي تكريم بزرگواران خف بر مزارشان ساخته شد. از راه
هاي خاندان پيامبر، به ويژه سـرور شـهيدان امـام حسـين (ع) اسـت.       ها و رشادت رادمردي

هاي هنري بسياري از اين واقعه الهام گرفته است. اين الهام مـذهبي از فاجعـه كـربلا     شكل
تاريخي است  هاي مايه داراي دو سطح هنر روايتي و هنر زنده است. هنر روايتي تكرار دست

) و تعزيه / با موضوعات حماسي و ... اي خانه قهوهموسوم به هاي عامه مذهبي ( و در نقاشي
هـاي   تـر از نقاشـي   ها گاه ساده است كه در سطحي به مراتب پايين يابد. اين نقاشي نمود مي

اي از هنـر روايتـي را شـكل     گيرند. تعزيـه هـم جنبـه    پيچيده و تصنعي مورد توجه قرار مي
سـازد. از   دهد، زيرا حوادثي را كه براي بزرگان مذهبي روي داده است دوباره زنـده مـي   يم

دهنده  كند، آثار و متون شكل آنجا كه تعزيه به عنوان هنر روايتي، واقعه كربلا را بازگويي مي
در اين پژوهش در صدد مواجهه با واقعيت ). 13: 1377آن قسمتي از ادبيات ما است (الهي، 

ها و مشخص كردن اين امر هستيم كه چه چيـزي در ايـن آثـار     نقوش ديواري بقعه ابژكتيو
ترسيم شده است، همچنين به دنبال مشخص ساختن منابع با واسـطه و بـي واسـطه مـورد     

ها است. علاوه بر ايـن نقـش عوامـل     واسطه، تعزيه استفاده هنرمندانيم. يكي از اين منابع بي
  وره از تاريخ گيلان را نبايد ناديده انگاشت.اجتماعي و سياسي حاكم بر اين د
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  تحقيق ةپيشيني. 2
گـام اسـت. وي در توصـيف     ) پـيش 1349هـاي گـيلان (   منوچهر ستوده در شناسايي بقعـه 

ها، سنگ قبرها و توصيف نقوش هـر يـك از آثـار،     هاي ظاهري بناها و قرائت كتيبه ويژگي
تـوان بـه معرفـي     م گرفته در اين باره مـي توفيق بسياري داشته است. از ديگر تحقيقات انجا

)، 1380هاي متبرك و اماكن مذهبي گيلان از سـوي محمـدتقي پوراحمـد جكتـاجي (     بقعه
دانشـنامه  «هاي گيلان در مجموعه  هاي ديواري بقعه نژاد درباره نقاشي نوشته احمد محمودي
و نيـايش در   نمـايش «) اشاره كرد. جابر عناصري در كتـاب  1388» (فرهنگ و تمدن گيلان

) و پيتـر جـي   1363» (ادبيات نمايشي در ايـران «پور در كتاب  )، جمشيد ملك1366»(ايران 
شـناختي و   هـاي نشـانه   ، جنبـه »تعزيه: آيين و نمايش در ايران«) در اثر 1384چلكووسكي (

هنرهاي تعزيه از جمله موسيقي و نقاشي را بررسي كرده اند. افزون بـراين، كتـاب صـادق    
)، به وضعيت تعزيه در ايران از زمان ديلميـان تـا   1368» (تعزيه در ايران«با عنوان همايوني 

    اواخر قاجار و نيز تحولات آن پرداخته و از اهميت زيادي برخوردار است.
تحليل "از جمله مقالات منتشر شده نيز مقاله سوران رجبي و عادل زاهد بابلان با عنوان 

) از ديـدگاه روانشـناختي و علـي     1392(  "اثرگـذاري آن شناختي تعزيه و ساز و كار  روان
بررسي شهادت قاسم بن حسن (ع) در منـابع  "محمد ولوي و محترم وكيلي سحر با عنوان 

) با رويكردي تطبيقـي بسـيار ارزشـمند و در خـور توجـه       1389( "تاريخي و متون تعزيه
    است.

)؛ كارستن نيبور در 1336ي (در سفرنامه سياحان خارجي از جمله تاورنيه در دوره صفو
) و ديگـران در  1387) و اكثر سياحان دوره قاجـار از جملـه خودزكـو (   1354دوره زنديه (

مورد برگزاري مراسم تعزيه در نقاط مختلف ايران توضيحاتي آمده است. در مقاله پيش رو 
هـا و   ي بقعـه به طور منحصرا با استفاده از ديدگاه پانوفسكي به ارتباط تعزيه با نقوش ديوار

  نيز شرايط اجتماعي و فرهنگي اين دوره تاريخي گيلان و تاثير آن بر نقوش پرداختيم.
  

  رويكرد نظري تحقيق. 3
ديدگاه پانوفسكي نگاشته شده است. پانوفسكي خوانش تصـاوير را بـه   اين مقاله بر اساس 

نگارانه؛ دوم  مايلمراتب سه گانه تقسيم مي كند. اين مراتب عبارتند از: اول: توصيف پيشاش
شناسانه. مرحله اول: شناسايي ساده و ابتدايي بـا   نگارانه؛ و سوم: تفسير شمايل تحليل شمايل
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پـردازي اسـت و بـه     استفاده از آشنايي و عادت است؛ مرحله دوم مربوط به قلمـرو نگـاره  
معـاني  ها يـا   پردازد كه همان پيوند نقوش هنري با موضوعات انگاره تحليل محتواي اثر مي

شناسانه است. در اين سطح عميق تحليلي، معني  است؛ مرحله سوم: تفسير شمايل   قراردادي
). درواقع در اين مرحلـه  94: 1382گردد (سجودي،  يا فحواي ذاتي و دروني اثر دريافت مي

). تفسـير مــا  Panofsky, 1955:32كنيم ( با استفاده از رويكرد تركيبي، اثر هنري را تفسير مي
ها و حكايـت بـه عنــوان مظاهــر    ها، تصاويـر، داسـتان هـاي نـاب، نقشـمايه ادراك فرماز 

اصول اساســي، درســت همـان چيـزي اسـت كـه ارنســت كاسـيرر از آن بــه عنــوان           
هـاي نمـادين، آيكنولـوژي يـا      كنـد. كشف و تفسير اين ارزش هـاي نمادين يـاد مي ارزش
). پانوفسكي اين سـه مرتبـه را در   Panofsky, 2009:221-223شود ( شناسي خوانده مي شمايل

توان چنين نتيجه گرفت كه يك رابطه سلسله مراتبي  دهد. بنابراين مي طول يكديگر قرار مي
ساز مرتبه بعدي  گانه زمينه ميان اين سه مرتبه از معنا برقرار است و هر يك از اين مراتب سه

  ).16: 1391است (نصري، 
  
  چيستي تعزيه. 4

ها و شـعائر مقـدس    رفتارهاي آييني مردم پديده فرهنگي ديريني است كه عموما با اسطوره
 - گردنـد، جـوهر دينـي    ديني پيوند دارند. اين گونه رفتارها هر چه بيشتر به گذشته باز مـي 

هاي سنتي مبتني بر  شوند. نمايش تر مي اي آنها نيرومندتر و پررنگ تقدسي و بن مايه اسطوره
حماسي از نوع رفتارهايي است كه در بيرون از ذهن و پندار مردم و در  - اريخيهاي ت واقعه

انـد و مـردم جامعـه در آن رويـدادها يـا شـركت        تاريخي جامعه رخ داده - حيات اجتماعي
گراي عامه مـردم،   ها، طبع ازلي اند. به تدريج در طول حيات نسل اند يا شاهد آنها بوده داشته

ها و باورها آميخته و به صـورت   ها، قصه اي از افسانه با مجموعه اين رويدادهاي تاريخي را
خـواني از ايـن گونـه     هاي ايراني، تعزيـه  نمايشي درآورده است. در ميان سنت - سنتي آييني

ديني، ريشـه در مناسـك    - نمايشي است كه با ساخت و پرداختي تاريخي - رفتارهاي آييني
، 1367هاي ايراني گرفته اسـت (بلوكباشـي،    استانها و د آيين كهن دوانده و مايه از اسطوره

  ).593: 15جلد 
درگذشـته   تعزيه در لغت به معني سوگواري و عزاداري و بر پا داشـتن يـادبود عزيـزانِ   

هاي خاص اطـلاق   است. اما در اصطلاح، به نوعي نمايش مذهبي با آداب و رسوم و سنت
تمي آن نيست و ممكن است گاهي انگيز بودن شرط ح غم ،شود و بر خلاف معني لغوي مي
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بيني و توقعات  ). تعزيه، نمايش جهان47: 1368بخش نيز باشد (همايوني،  آور و شادي خنده
هايي است كه در شرايط استبدادي مطلق و معظـلات پيچيـده اقتصـادي و اجتمـاعي      انسان

گيـرد   ياش را از درون جامعه و طبيعـت م ـ  كردند. تعزيه، عناصر زيبايي شناختي زيست مي
اي  ). بستر رشد و تكامل تعزيـه، ايمـان و اخـلاص صـادقانه    232: 1، جلد1363پور،  (ملك

است كه به نيكوترين وجه و بر مبناي اعتقادات عميق قلبي از ديرباز، از سـوي ايرانيـان بـه    
  ).143: 1368شود (همايوني،  خاندان حضرت علي (ع) ابراز مي

انگيـزش از سـوي    ش تعزيه، پذيرش حيـرت صرف نظر از عوامل اجتماعي، راز درخش
آور اجـزا و   عامه مردم و حمايتش از سوي مراجع مذهبي، بي ارتباط با همبسـتگي حيـرت  

كوشـند تـا بـا ابـزار      ها مي خوان گردان و تعزيه ). تعزيه158تا  150عوامل آن نيست (همان: 
ابزارهايي ماننـد   مختلف مانند ذكر جزئيات متاثركننده، توصيف احساسات با اغراق و حتي

موســيقي، آواز، نمــايش، تماشــاگر را بيشــتر تحــت تــاثير قــرار دهنــد. در واقــع نمــايش  
هـاي خـاص تعزيـه     ؛ براي ويژگي148: 1379شود (ستاري،  خواني با تعزيه آغاز مي روضه

.واقعه 1).تعزيه از جهت موضوع به سه دسته قابل تقسيم است:44: 1384نك: چلكووسكي، 
    . گوشه3واقعه  . پيش2

شـهادت امـام حسـين    شرح واقعه كربلا، هاي اصلي و راجع به  نامه ها شامل تعزيه واقعه
هاي  نامه ها شامل تعزيه است. پيش واقعه و به اسارت بردن آنان به دربار يزيد (ع) و يارانش

استقلال كاملي ندارد بلكه در ارتباط با يك واقعه به نمـايش   ،فرعي است كه از نظر داستاني
مانند درويش كابلي پيش از تعزيه شهادت امام حسين (ع) و طفلان زينب  شود. گذاشته مي

مدت  هاي مختصر كوتاه تعزيهها، شامل  گوشه(ع) در ضمن شهادت حضرت علي اكبر (ع). 
 انگيز، شاد و مضـحك دارنـد. ماننـد عروسـي رفـتن حضـرت فاطمـه (ع).        كه مضامين غم

عوامـل اصـلي تحـول تعزيـه بـه سـوي درام        ازبي و اشخاص اين شبيه، مذهبي و غيرمذه
  ). 243و 242، 1363پور،  غيرمذهبي است (ملك

خواني در ايران، در مقوله نمايش و تصويرسـازي جـاي نگرفـت، اصـولا      تعزيه و شبيه
دانسـتند. از ايـن رو، آن را در مقولـه تصويرسـازي قـرار       فقيهان تعزيه را نوعي نمايش نمي

خواني را نيز حرام اعـلام كننـد.    پرستي است، شبيه به آياتي كه در نفي بت ندادند تا با استناد
بندي نشدن تعزيه در رديف نمايش است.  خواني به تعزيه خود بيانگر طبقه علل اطلاق شبيه

: 1389خـوان (خـاكي،   خـوان بودنـد يعنـي چيـزي هماننـد روضـه       از منظر فقه، آنهـا شـبيه  
الأمـه،   االله نـائيني در كتـاب تنبيـه    مرهون فتواي آيت حيات تعزيه و نمودهاي هنري آن  ).49
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) و فتاوي ديگران در كتاب البكاء للحسيني، تأليف سيدحسـن  20: 1419المله (نائيني،  تنزيه
) است. در اين خصوص فتواي ميرزا ابوالقاسم بن حسـن گيلانـي،    217: 1394طباطبايي (

جـه اسـت (خـاكي و همكـاران،     ش) نيز در خور تو 1194معروف به فاضل قمي متوفي ( 
1389 :50.(  
  
  تاريخي تعزيه ةپيشين 1.4

پيشينه تاريخي نمايش مذهبي در ايران را برگرفته از اسطوره تموز (ايـزد   ،برخي از محققان
: 1368؛ همايوني، 24: 1380؛ شهيدي، 266و  265: 1377النهرين (بهار،  شهيدشونده) در بين

هاي مذهبي يا غيرمذهبي اروپا در قرون وسطا و حتـي   ) و شماري آن را متأثر از نمايش49
 از متـاثر  و   ) و يا از دوره ايران باسـتان 322: 1372پور،  ينكشورهايي چون هند و چين (آر

 ميـان  در ميتـرا  مصـائب  واقعـه  نمـايش  سـنت  از يا) 52: 1368 همايوني،( سياوش داستان
 مردم ساله هر سوگواري مراسم نيز و زريران حماسه در زرير سرگذشت مهرپرست، ايرانيان

(بردياي دروغـين) بـه دسـت داريـوش     ان اسمرديس مغ رهبر شدن كشته واقعه سالگرد در
  ).593: 1367دانند (بلوكباشي،  هخامنشي مي

هــ.ق مراسـم سـوگواري     4بنا بر منابع تاريخي طي فرماني از معزالدوله ديلمي در قرن 
فاجعه كربلا به رسميت شناخته شد و اندك اندك به مراسم نمايشي تحول و تكامل يافـت  

هايي از عزاداري در دوره ديلميان و  درباره وجود نمونه هايي ). روايت212: 1363پور،  (ملك
تر از آن، در زمان ابومسلم خراساني در منابع تاريخي ثبت شده است (ابن اثيـر،   خيلي پيش

ــاري،   272: 1344 ــان و بختي ــك: پيرمرادي ــز ن ــندگان و  210:  1393؛ ني ــي از نويس ). برخ
ره ديلميان را كه گويا گه گاه در آنهـا،  هاي دو نگاران مراسم سوگواري و دسته گرداني تاريخ
دانند (شـهيدي،   هاي عزادار بوده است، آغاز پيدايش تعزيه مي هاي صامتي همراه دسته شبيه

اي كه به طور رسمي به منظور برگـزاري مراسـم عـزاداري امـام      ). نخستين خيمه62: 1380
شود (ابن اثيـر،   اده ميحسين (ع) در دشت كربلا برپا گرديد، به عضدالدوله ديلمي نسبت د

1344 :272.(  
هـاي مردمـي مثـل     هـ.ق، انواع نمـايش  907تا  782در اواخر دوره تيموريان در حدود 

هـايي در كيفيـت و درجـه رشـد، رواج و      ها با تفاوت خواني، مداحي و ساير سرگرمي قصه
قـل  اهميت پيدا كرد و اشعار حماسي ديني در سوگ اهل بيت و شهادت امام حسـين (ع) ن 
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). در دوره صفويه و رسميت يـافتن تشـيع، جريـان سـرودن     213: 1363پور،  گرديد (ملك
  اشعار ديني و به نظم داستاني درآوردن واقعه كربلا گسترش عظيمي يافت (همان).

خواني در دوره قاجار از نظر محتوي و كيفيت و نحوه برگزاري و محل آن به اوج  تعزيه
. در آن زمان همه مردم، در سـاختن و دايـر كـردن تكيـه     )71: 1368خود رسيد (همايوني، 

خواني در ايام سوگواري، به خصوص  براي برگزاري مراسم عزاداري سالار شهيدان و تعزيه
كوشـيدند تـا بـا     اند. بانيان ايـن امـر مـي    داده در دهه محرم، شوق و علاقة فراواني نشان مي

بـراي خـود فـراهم آورنـد (گوبينـو،       ها، اجري دنيوي و اخروي ها و وقف آن ساختن تكيه
1370 :183.(    

، تعزيه در آستانه زادن يك تئـاتر غيرمـذهبي ايرانـي قـرار     قرن سيزدهم هجريدر پايان 
هاي مهم اجتماعي و سياسـي، حاميـان و مشـوقان خـود را از      گرفت اما در نتيجه دگرگوني

در بيشتر بلكه  در شهرهادست داد. پس از آن، تعزيه به صورت عملي انتفاعي درآمد كه نه 
  ).19: 1384مناطق روستايي تمركز يافت (چلكووسكي، 

  
  هاي گيلان بقعه. 5

بقعه باقي است كه  600هاي منوچهر ستوده، در مناطق مختلف گيلان بيش از  بر اساس يافته
بقعـه داراي كتيبـه بـر     83داراي نقاشي ديواري بر روي گچ و چوب و   بقعه 51از بين آنها 

ها داراي نقاشي و ديوارنگاره بـه   ). تمام بقعه1349چ، چوب و سنگ است (ستوده، روي گ
جز يك مورد، همگي در منطقه شرق گيلان يعني ديلمان و لاهيجان واقع و اغلب بـه عهـد   

  است. قاجار مربوط
هاي مسكوني اين منطقه شباهت  اي به خانه هاي گيلان به ميزان قابل توجه معماري بقعه

مستطيل بوده و با توجـه بـه بزرگـي و     - ري از اين بناها داراي پلان مربع يا مربعدارد. بسيا
هاي چـوبي   كوچكي، داراي يك يا دو اتاق داخلي يا يك رواق سرتاسري با ايواني از ستون

گرفته و در برخي موارد گرداگرد بنا اسـت.   ها اغلب در قسمت ورودي بنا قرار است. رواق
  ا كه حياط آن است به مرور زمان به قبرستان تبديل شده است.ه فضاي باز پيرامون بقعه

هاي پويا با خطوط منحنـي   بندي هاي گيلان علاوه بر تركيب هاي موجود در بقعه نقاشي
هايي با تضاد شديد و تاثيرگذار، از لحـاظ اجتمـاعي و از حيـث موضـوعي،      فراوان و رنگ

جويانـه   تي قهرمانانه، حماسي و مبـارزه ها حال متعلق به عامه مردم است. به طور كلي صحنه
توان يافت؛ بلكه  پذيري، گريه و فاجعه، اثر كمي مي ها از شكست، ظلم دارند. در اين نقاشي
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هاي دليرانه و دشمن را تا به كمرگاه شـكافتن و دو   هر چه هست دلاوري، شجاعت، حمله
انگاشـتن، اسـت.   نيم كردن و با روي خندان به سـوي قتلگـاه رفـتن و خصـم را بـه هـيچ       

ها حضرت امام حسين (ع)، حضرت ابوالفضل(ع)  هاي برگزيده و قهرمانان اين نقاشي چهره
اي  هاي پيكار، پيروز و سرفراز با چهـره  و حضرت علي اكبر (ع) است كه پيوسته در صحنه

اند. ديواري از بقعه به حضرت علي اكبر (ع)، يا به حضـرت قاسـم    متبسم به تصوير درآمده
نيز حضرت عباس (ع) اختصـاص داده شـده اسـت. رشـد و گسـترش ايـن گونـه         (ع) و
ها، به احتمال متأثر از نياز به يادآوري و ماندگاري اين وقايع تاريخي بوده كه ياد آنها  نقاشي

  ).152: 1395ها زنده نگه داشته شده است (فلور،  نيز در تعزيه
بقعـه   20واري بوده و امروزه تنهـا  بقعه در گيلان داراي نقاشي دي 50در گذشته بيش از 

 توجه و دقيق انجام براي   در مناطق مختلف گيلان موجود است. از همين رو، اين پژوهش
اسـامي ايـن   . داد قـرار  شـاخص   بقعـه  شش روي بر را خويش تمركز كار، انجام كيفيت بر

 الكاظم موسي بن سيدابراهيم آقا لنگرود؛ بقعه شلماندر آقا ميرستون   بقعهها عبارتند از:  بقعه
 يدر ليچـا  بن امـام موسـي كـاظم (ع)    سيدمحمد يمنيآقابقعه دره، املش؛  در باباجان )ع(

 محله در فشكالي )ع( الكاظم موسي امام ابنان آقا سيدابراهيم و آقا سيدحسين ؛ بقعهنشا لشت
عه آقاسيدحسين و بق لاشيدان حكومتي لاهيجاندر روستاي الدين  پيرشمسملابقعه لنگرود؛ 

 بر در محله دموچال لاهيجان.

  بردارنده بودن بيشترين اطلاعات نقاشي است. در و بودن سالم ها بنا اين انتخاب ملاك
  

  ها با تعزيه ارتباط نقوش بقعه. 6
 عاشورا واقعة اصلي محتواي و زمينه. است نقاشي   ها وجود دارد، هنري كه در اجراي تعزيه

 بر كه است واقعه اين مختلف حوادث پيرامون ها نقاشي اين اغلب گذرد، مي جنگ ميدان در
هـا بـراي معرفـي     شود. از اين نقاشـي  يدان تعزيه نمايش داده ميم در بزرگي هاي پرده روي

شهيدان و نشان دادن خشونت و قساوت دشمنان امام حسين (ع) استفاده شده است. نقاشي 
ه به لحظـه حـوادث كـربلا، از شـهادت تـا      كربلا در دوره قاجار چنان اوج گرفت كه لحظ

اسارت زنان و كودكان و حضور در مجلس يزيد، همگي در اين دوره به تصوير كشيده شد 
هاي اصلي، در مركـز پـرده و    ها اغلب شخصيت ). در اين نقاشي25:  1389(صدرالسادات، 

صحنه را بـه يـك   هاي ديگر، تقريبا  اند و شخصيت ها نشان داده شده تر از ديگر پيكره بزرگ
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كند،  ها كه در قالب نقاشي ظهور پيدا مي ). اين نوع تصويرسازي26اند (همان:  اندازه پر كرده
  نمايد. معاني خير و شر را به صورت غيرمستقيم به تماشاگر القا مي

 است.  به تصوير درآمدهاز تعزيه هايي  هاي دوره قاجار گيلان، صحنه از بقعه شماريدر 
اين رسم با شكوه بيشتر در تمام نقاط ايران ، ه.ق 4در قرن يت شناختن تعزيه بعد از به رسم

هـا در گـيلان    رسد اين جريان با حضور زيـدي  بخصوص گيلان به اجرا در آمد. به نظر مي
ها در ديلمان و تا حدودي لاهيجان بوده اسـت. در   ارتباط مستقيم دارد. مركز فعاليت زيدي

به نوشته قاضـي نـوراالله   شود.  اوي نقاشي ديواري مشاهده ميهمين مناطق بيشترين بقاع ح
» كردند در گيلان تا عهد صفوي گروهي از مردم از زيديه و جاروديه پيروي مي«شوشتري  

شـود.   هـايي از واقعـه كـربلا ديـده مـي      ها بدون اسـتثناء صـحنه   در همه بقعه ).96: 1377(
هـا  رسد اين موتيف  ين است. به نظر ميگيري بيشتر از ساير مضام هاي جنگ و انتقام صحنه

  چه، نزديك باشد. انبه مكتب فكري زيدي
دانست؛ در واقـع   زيدبن علي در مسئله امامت، خروج و قيام كردن را شرط اساسي مي

به عقيده ايشان هر سيد فاطمي كه عالم و شجاع و زاهد باشد و عليه حكومت سـتمگر  
(نجاشـي،   اطاعتش بر هر مسلمان واجب اسـت قيام كند، امام مفترض الطاعه است كه 

  .)57ق: 1407

همسان نيسـت   ان گيلانبر روي بقاع با زمان قدرت زيدي اشي هاهر چند زمان دقيق نق
مردم منطقه غالب بوده و بعدها با رسمي شـدن شـيعه    نزدعقايد زيديه به نظر مي رسد، اما 

بـه  اسـت.   درآميختـه  ايشان باهمآراء دوازده امامي از سوي خان احمدخان تا حدود زيادي 
روحي، جسمي و مالي فراواني به  صدماتها،  هاي زمان قاجار با روس جنگنظر مي رسد، 

حضور تاجران اروپايي و روسي در مناطق مختلـف   افزون براين، .ساختمردم گيلان وارد 
لان و هاي متـوالي در منـاطقي از گـي    ابريشم به بهاي بسيار نازل، خشكسالي و خريدگيلان 

از مـردم و   شـماري كاهش توليد محصولات كشاورزي، شـيوع بيمـاري طـاعون و مـرگ     
هاي مردمي در منطقه شده است. مردم منطقـه بـر ايـن     بروز جنبش سبب ناملايمات ديگر،

باورند، ديوارنگاره هاي بقاع كه پايمردي هاي امام حسين (ع) در برابر كفر را به نمايش مي 
. علاوه بر اين، زات آن ها در مقابل تعدي هاي مورد اشاره بوده استگذارد، الهام بخش مبار

مختلف در گيلان بود كه  1هاي عامل ديگر براي ايجاد نقوش مذهبي در بقاع، تشكيل انجمن
هنرمندان روسـتايي  هاي مختلف اجتماعي و هنري شد.  بخشي مردم در جنبه آگاهي موجب

هـا داشـتند. مـردم     تباط تنگاتنگي با ايـن انجمـن  كه از اقشار روشن بين روستايي بودند، ار
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روستايي معتقدند هنرمندان با به تصوير كشيدن امام حسين(ع) و يارانش، مردم را در برابـر  
كردند. در اين دوران از بقـاع متبركـه بـراي اجتمـاع      بلايا و ظلم و ستم حكام هم پيمان مي

ها، تزيين و تعمير بقاع  كردن ديوارنگاره ها از تصوير شد. از اين رو، انجمن مردم استفاده مي
  كردند. و مراكز مذهبي حمايت مي

  
  هاي گيلان و تعزيه مشترك بين بقعه معرفي و تحليل نقوش. 7

ها است. مضمون اصـلي در تمـامي    ترين موضوعات نقوش بقعه شرح واقعه كربلا از اصلي
ام حسـين(ع) بـه جنـگ،    هاي عزيمت حضرت ام هاي داراي ديوارنگاره گيلان، صحنه بقعه

وداع ايشان با اهل حرم در حالي كه فرزندش حضرت علي اصـغر (ع) را در آغـوش دارد،   
هاي جنگ و درگيري امام حسين (ع) و يارانش با سپاه دشمن، به اسارت رفتن زنان  صحنه

  ).2و  1حرم و جز آن است (تصوير 
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الدين لاشيدان حكومتي لاهيجان  پيرشمس: امام حسين (ع) در حال اعزام به جنگ، بقعه 1تصوير 

  (عكس از نگارندگان)

: اعزام اهل حرم امام حسين (ع) توسط سربازان دشمن و سر شهدا بر نيزه، بقعه سيدابراهيم 2تصوير 
  باباجان دره املش (عكس از نگارندگان)
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هاي گيلان  بقعه بيشتردر . با واقعه كربلا دارد آب از موضوعاتي است كه ارتباط مستقيم
روستاي باباجان دره املش؛ بقعه سيدحسـين لنگـرود؛ بقعـه     از جمله بقعه آقاسيدابراهيم در

الدين لاشيدان حكومتي در لاهيجان و ... درويش كابلي در حال تقـديم كشـكول    پيرشمس
تراژديـك در   يآب به عنوان موضوع ).3وير آب به امام حسين (ع) تصوير شده است (تص

آب بـه عنـوان   «بـديل نيسـت.    ها آمده است. طرح مكرر موضوع آب در تعزيه بي مهنا تعزيه
ترين موضوع ايراني، به درون نمايش تعزيه راه يافته و يكي از عوامل مهم اين وقـايع   مطرح
  ). 234: 1363پور،  (ملك »است

  
، روستاي باباجان : درويش كابلي در حال تقديم آب به امام حسين (ع)، بقعه آقاسيدابراهيم3تصوير 

  دره، ارتفاعات املش (مأخذ: نگارندگان)

 كـردار  و روحيـات  معـرف  ها رنگ. دارد خاص مفهومي تعزيه نسخ و مجالس در رنگ
 و گـاه  خيمـه  تا گرفته علمَ از اجزا، تك تك در رنگ پرمعناي تركيب است.  تعزيه اشخاص

اعمالشان تيره و تـار،   و اند نامه سياه اشقياء ها، نامه تعزيه نسخ در. است مشاهده قابل ها لباس
تر است. اوليا رخ سپيدانند و لالـه رويـان و .. سـپيدبختند و    تيره هايشان سياه و رويشان  دل
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هـاي   ها، شيوه رساي شرح مصـائب و معـرف گويـاي گونـه      سپيدنامه. تضاد و تقابل رنگ
ي اسـت (عناصـري،   بختي يا سـپيدرويي و سرسـبز   رويي و تيره نمايش مصيبت و نماد سيه

كنـد تـا    در برگزاري مراسم تعزيه نمادگرايي رنـگ بـه مخاطبـان كمـك مـي      ).244: 1366
سفيد بر روي اي  هاي مختلف را تشخيص دهند. هنگامي كه پارچه ها و موقعيت شخصيت

كـه   يمشـو  ، متوجـه مـي  بـرتن دارد گيرد و يا يك پيراهن سفيد  هاي شخصيت قرار مي شانه
 :2009 ( ش است و آماده است تا جان خود را قرباني كند و كشته شودسفيد، نماد يك پوش

9, Chelkowski.( هاي قهرمان  هاي شخصيت ها تفاوتي بين رنگ و نوع لباس در نقوش بقعه
ها رنگ مركبَ هر دو طرف يكي اسـت. بـه    شود. در بعضي از بقعه و ضد قهرمان ديده نمي

انـد و بـر    هـا نداشـته   صوص نمادشناسي رنـگ رسد نقاشان اطلاعات چنداني در خ نظر مي
ايجاد تضاد و تقابل رنگ در بعضـي   ،شناسي شان و ابراز حس زيبايي اساس علايق شخصي

هايي را درباره شخصيت قهرمان و در صحنه ديگر همـان رنـگ را بـراي     ها، رنگ از صحنه
  شخصيت ضد قهرمان به كار مي بردند.
هاي بقعه سـيدمحمد   شود؛ در نقاشي بيشتر ديده ميها  استفاده از بعضي رنگ ها در بقعه

اي استفاده شـده   يمني در ليچا لشت نشا، از دو رنگ قرمز اخرايي و سياه به طرز قابل توجه
) (تصـوير  20 - 19: 1389كه بر شدت حزن و اندوه موضوع كار افزوده است (شادقزويني، 

4.(  
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  (مأخذ: نگارندگان): بقعه سيدمحمد يمني در ليچا لشت نشا 4تصوير 

ها، ابزارآلاتـي از قبيـل شمشـير، سـپر،كلاه      از مضامين مشترك بين تعزيه و نقوش بقعه
م) و نقش حيواناتي نظير كبوتر خونين بال، اسب، شتر، شير و لَخود، چادر، پرچم، بيرق (ع
ايـن   توان نام برد. بايد خاطر نشان ساخت كه بعضـي از  مي ) راآهو (در تعزية امام رضا (ع)

مضامين مانند شاخه درخت نمادين هستند و نشان از درخت يا حيواناتي است كه آزادگي، 
كننـد (رجبـي و زاهـد،     نجابت، استواري، شجاعت و مظلوميت را در ذهن تماشاگر القا مي

1392 :160.(  
ها به منظور برانگيختن احساسات تماشاچيان، پيش از  اي از صحنه در نمايش تعزيه، پاره

ها، عروسي حضرت قاسم (ع) اسـت.   شد. يكي از اين تعزيه اري تعزيه اصلي اجرا ميبرگز
هاي به نسبت قديمي اسـت   تعزيه عروسي حضرت قاسم (ع) فرزند امام حسن(ع) از تعزيه

هاي شمال ايران در خلال روزهاي پنجم و دهم ماه محرم به عنـوان   كه پيشتر فقط در استان
هاي متعددي دارد. در برخي از  شد. اين تعزيه نسخه جرا ميمقدمه شهادت امام حسين (ع) ا

هـاي   حال آنكه در نسـخه  جنگد. ها، حضرت قاسم (ع) با ازرق شامي و پسرانش مي نسخه
 علما نظر از) ع(قاسم   ديگر اين واقعه نيامده است. از طرفي چون موضوع عروسي حضرت

اند. در منابع  كرده حذف ها نسخه زا بعضي در را قسمت اين است، بوده ايراد و ترديد مورد
هـاي   تاريخي و متون تعزيه، واقعه شهادت حضرت قاسم (ع)، انطباق چنـداني بـا گـزارش   

هاي تاريخي، حضرت قاسم نوجـوان در روز عاشـورا بـه     تاريخي ندارد. بر اساس گزارش
: 1405(ابن سعد،  درنگ مورد حمله عمرو بن سعد ازدي قرار گرفت ميدان نبرد رفت و بي

منابع تاريخي، گزارشي مبني بر اجازه خواستن حضرت  قاسم (ع) از امام حسين (ع)  ).447
اند، اما در تعزيه چنين است كـه در   براي نبرد و كيفيت مبارزه او در ميدان جنگ نقل نكرده

بحبوبه جنگ و پس از شهادت حضرت علي اكبر (ع)، حضرت قاسم (ع) از امـام حسـين   
ا به ميدان جنگ برود؛ آن حضرت با خواسته او به دليل نوجوان بـودن  (ع) اجازه خواست ت

). اگر واقعه عزيمت حضرت قاسم (ع) به 153: 1389موافقت نكرد (ولوي و وكيلي سحر، 
نويسـان بـا سـاختن     يابيم كه تعزيه آمده، مقايسه كنيم؛ در مي  ميدان نبرد را با آنچه در تعزيه

اند ابعاد عاطفي و غمناك  صحراي كربلا، تلاش كردهداستان عروسي حضرت قاسم (ع) در 
 و   ). داسـتان عروسـي حضـرت قاسـم (ع)    154را پررنگ و تقويـت كننـد (همـان:     واقعه

 تاريخي بنيان هيچ گونه شده، مطرح تعزيه در كه نوعروس فاطمه و مادرش با او گفتگوهاي
 داسـتان  نيز عاشورا واقعه راويان بيشتر. است نشده اي اشاره آن به تاريخي منابع در و ندارد
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) عـلاوه بـر ايـن،    9: 1368دانند (محدث نوري،  ي حضرت قاسم (ع) را نادرست ميعروس
غير واقعـي بـودن ايـن    ، افراد ديگري نيز از جمله ابونصر بخاري، ابوالفرج اصفهاني و مفيد

؛ 16، 21:  ق.1419؛ ابـوالفرج اصـفهاني،   6: 1381اند (ابونصر بخـاري،   ماجرا تصريح كرده
  ).197ق.، 1399مفيد، 

آقا مير ستون شلمان، حجله زيبايي نقش شده كـه زنـي (نـوعروس قاسـم) بـه        در بقعه
حضـرت قاسـم (ع)   و بسيار شبيه به حجله رنگارنگ عروسـي   زده در آن نشسته حالت غم

    ).5(تصوير  كنند است كه در اجراي تعزيه عروسي حضرت قاسم (ع) وارد صحنه مي

  
آقا مير ستون شلمان   نوعروس، بقعه  : حضرت قاسم (ع) سوار بر اسب در روبروي حجله5تصوير 

  (مأخذ: نگارندگان)

ها به چشم  هاي كوتاه كه به گوشه معروف هستند نيز در ميان نقوش بقعه برخي از تعزيه
در بقعـه  ؛ ايـن موتيـف   حضرت فاطمه (س) در عروسي دختـر قـريش  خورد؛ از جمله  مي

دابراهيم روستاي باباجان دره املش نقش شده است. در اين تصوير در نوشـته بـالاي   آقاسي
اي مبني بـر احضـار    سر عروس قريش و حضرت فاطمه (س) دو فرشته قرار دارد و نوشته

كننده داستان آماده كردن آن حضرت بـراي عروسـي بـه     حضرت فاطمه (س) كه دقيقا بيان
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بقعه آقا ميرستون شـلمان تصـوير حضـرت فاطمـه      ). در6ها است (تصوير  همراهي فرشته
(س) با لباس اشرافي نقش شده كه بر روي تخـت نشسـته و فرشـتگان در اطـرافش قـرار      

اي در حال راهنمـايي   دارند. در طرف مقابلش، تصوير زني نشان داده شده كه توسط فرشته
است. اين نقش به سمت بانو است. زن لباس اخرايي رنگ به تن دارد و رنگ پوستش تيره 

در ارتباط با دعوت حضرت فاطمـه (س) بـه عروسـي    اما احتمال دارد داراي نوشته نيست 
  ).7اهالي قريش باشد (تصوير 

  
: حضرت فاطمه (س) در عروسي قريش، بقعه آقاسيدابراهيم، روستاي باباجان دره، ارتفاعات 6تصوير 

  (مأخذ: نگارندگان) املش



 111   ... گيلان هاي بقعه ديواري هاي نقاشي روي بر تعزيه نمودهاي

  
  لباس اشرافي، بقعه آقا ميرستون شلمان (مأخذ: نگارندگان): حضرت فاطمه (س) با 7تصوير

هاي اصلي  شود تخيلي اما در ارتباط با تعزيه ها اجرا مي هايي كه در تعزيه برخي از صحنه
در تعزيه . حضور صف اجنه در دشت كربلا براي ياري دادن به امام حسين (ع)هستند مانند 

ي تعزيه، زمـان، مكـان، دوري و نزديكـي    براي اجرا«، تخيلي صرف است. ها صحنهبعضي 
). ايـن  35: 1389(پيـراوي ونـك و نيـك نفـس،      »دهـد  معني و مفهوم خود را از دست مي

اند، وجود  هايي كه امام حسين (ع) را در حال اعزام به جنگ نشان داده در تمام بقعهمضمون 
سب در حـالي كـه علـي    امام حسين (ع) سوار بر ا ،بقعه آقاسيدابراهيم باباجان دره دارد. در

نفر از جنيان در پشت سر سه فرشته نشـان   3رود؛  اصغر (ع) را در آغوش دارد به جنگ مي
اند. در روبروي اولين فرشته، منور ملك و در مقابل صورت اولين جن، زعفر جني  داده شده

 اند با ايـن تفـاوت كـه    ها نقش شده نوشته شده است. جنيان با صورت و لباسي شبيه فرشته
  ).8تنها سبيل دارند (تصوير 
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: حضور صف اجنه براي ياري دادن به امام حسين (ع)، بقعه آقاسيدابراهيم، روستاي باباجان 8تصوير 

  دره، ارتفاعات املش (مأخذ: نگارندگان)

هـا   شود در مضامين تعزيه ها ديده مي رسد تمام موضوعاتي كه در نقاشي بقعه به نظر مي
هاي تاريخي منطبق است و تعدادي ديگر نـه.   ماري از مضامين با گفتهنيز وجود دارد؛ اما ش

 - ها آمـده عبارتنـد از: الـف     ها و تعزيه مضاميني كه داراي واقعيت تاريخي است و در بقعه
قهرمان) كه از مهمترين موضوعاتي است كـه در   ضد( شر   مواجه نيروهاي خير(قهرمان) و

الـدين لاشـيدان حكـومتي     ويـژه در بقعـه پيرشـمس    هاي گيلان بـه  هاي ديواري بقعه نقاشي
شود. در اين تصاوير قهرمان با صورت زيبـا و ضـد قهرمـان بـا صـورت       لاهيجان ديده مي

  ).9اند (تصوير  زشت نشان داده شده
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الدين لاشيدان حكومتي، لاهيجان (مأخذ:  : شخصيت قهرمان و ضدقهرمان در بقعه پيرشمس9تصوير 

 نگارندگان)

  ها ها و تعزيه مقايسه اي مضامين موجود در بقعهجدول 
 مضامين
موجود 

در 
 ها بقعه

ها و  مضامين مشترك بين بقعه ها نقوش موجود در بقعه
 تعزيه

 مذهبي

 
 آييني

 
مراسم 
 عزاداري

سربازان به صف و شمشير به دست، به 
صف كشيدن سپاه دشمن، خيمه گاه، كفار 

گاه  قبلهبر پيكر شهدا، پيكر بي سر شهدا، 
 شهدا

سربازان به صف و شمشير به 
دست، به صف كشيدن سپاه 

 دشمن، خيمه گاه

باورهاي 
 عاميانه

رستاخيز 
 و

جهان پس 
 از مرگ

فرشته با گزارش اعمال، گناهكاران در 
جهنم، عبور افراد از پل صراط، فرشته با 
ترازوي اعمال، اژدها در چهره موجودي 

فرشتگان عذاب دوزخي و به عنوان يكي از 
شان  خداوند كه گناهكاران را به سزاي اعمال

 رساند. مي

 -- 

 فرشته باران، فرشته بالدار، فرشته با ترازو ها فرشته
 

 -- 
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 ها شمايل
امامان و 
 معصومين

امام حسين(ع)، حضرت قاسم (ع) و 
نوعروسش، شهادت ياران امام حسين (ع) 

اصغر به دست دشمن، گهواره جناب علي 
 جنگ به اعزام حال در) ع( حسين امام   (ع)،
 حضرت دارد؛ آغوش در فرزند حاليكه در

حسن (ع) و امام حسين  امام با) ع( علي
(ع)، ام ليلا، امام زين العابدين (ع) و خيمه 

 برخورد   گاه، سر شهدا (ع) بر سر نيزه،
 بد نيروهاي و) قهرمان( خوب نيروهاي

 مختار گيري انتقام صحنه ،)قهرمان ضد(

امام حسين(ع) ، حضرت قاسم 
(ع) و نوعروسش، شهادت 

ياران امام حسين (ع) به دست 
دشمن، گهواره جناب علي 

اصغر (ع)، امام حسين (ع) در 
حال اعزام به جنگ در حاليكه 
فرزند در آغوش دارد؛ ام ليلا، 

برخورد نيروهاي خوب 
(قهرمان) و نيروهاي بد (ضد 

 قهرمان)

 

 قصص

 --  پيامبر سوار بر براق قرآني

 روايات

درويش كابلي در حال تقديم آب به امام 
حسين (ع)، شير بر پيكر شهدا (در حال 

محافظت و بيرون آوردن تير از بدن آنان)، 
شير در صحنه معراج پيامبر با براق، حضرت 

علي (ع) به عنوان پهلوان اژدهاكشُ، امام 
آهو، حضرت  رضا (ع) به عنوان ضامن

فاطمه (س) در عروسي قريش، صف اجنه 
 براي كمك به امام حسين (ع)

درويش كابلي در حال تقديم 
آب به امام حسين (ع)، حضرت 
فاطمه (س) در عروسي قريش، 
صف اجنه براي كمك به امام 
حسين (ع)، امام رضا (ع) به 

، شير در حال عنوان ضامن آهو
 محافظت از پيكر شهدا

  
 ر اساس ديدگاه پانوفسكيتحليل ب. 8

پانوفسكي در خوانش تصاوير به مراتب سه گانه معتقد است. بر اساس ديـدگاه ايشـان بـه    
  پردازيم. تحليل نقوش بقاع گيلان مي

  
  نگارانه توصيف پيشاشمايل .9

هـاي محسـوس و درك روابـط ميـان      مرحله نخست روش پانوفسكي، شناسـايي صـورت  
شـود حـاكي از    هـاي گـيلان حاصـل مـي     نقـوش بقعـه   هاست. نخستين دريافتي كـه از  آن

رخدادهايي است كه در روز عاشورا در صحراي كربلا اتفاق افتاده است. واقعيـت عينـي و   
  محسوس در اين نقوش، بيان ظلم و ستم وارده بر خاندان رسول اكرم (ص) است. 
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  نگارانه تحليل شمايل .10
پـرداختن بـه روابـط ميـان تصـاوير و ادراك      نگارانه يعنـي   از نظر پانوفسكي تحليل شمايل

كنند. هدف اين تحليل، درك و تفسير معنا در برابـر فـرم اثـر هنـري      داستاني كه روايت مي
است. پانوفسكي عواملي چون مليت، مذهب، عقايد فلسفي، شرايط فرهنگي و اجتمـاعي و  

طـور ناخودآگـاه و    داشت كه اين عوامل بـه  دانست و باور ... را نهفته در يك اثر هنري مي
نگاري  شوند. براي خوانش شمايل غيرارادي توسط هنرمند در قالب يك اثر هنري متبلور مي

هـا داراي   ها بايد شرايط دوران اجتماعي حاكم بر زمانه بررسي شود. نقوش بقعه نقوش بقعه
دهنـدگان نقـوش ايجـاد شـده اسـت.       مضامين شيعي و در راستاي اهداف شيعي سـفارش 

نگاري بسيار   رك شرايط فرهنگي و مذهبي مناطق شرقي گيلان در مطالعه شمايلهمچنين د
موثر است. موقعيت جغرافيايي گيلان، پناهنده شدن شيعيان به مناطق شـرقي گـيلان، رواج   

هاي مختلف در  هاي شيعي از همان قرون اوليه اسلامي در اين مناطق، تشكيل انجمن انديشه
نقوش كتب سنگي و تـأثير بـر روي    ،اي خانه رواج نقوش قهوهاين مناطق، برگزاري تعزيه، 

  ه مردم گيلان با مناطق ديگر است.همگي نتيجه ارتباطات گسترد ،نقوش
  

  شناسي تحليل شمايل .11
پـردازد و   تـري از زمـان مـي    ها در بستر طولاني مرحله سوم روش پانوفسكي به تفسير داده

دهـد. ايـن مرحلـه ارتبـاط      مورد بررسي قرار مـي اي دورتر  ها را در گذشته شمايلتغييرات 
الگو دارد كه توسط يونگ مطرح شده است (يونـگ،   تري با بحث ناخودآگاه و كهن نزديك
هـا و بازنمـايي    توان گفت هنرمند ايراني در نقـوش بقعـه   ). با توجه به اين ديدگاه مي1377

ن انسـان ايرانـي بـاقي اسـت؛     هايي استفاده كرده كه در ناخودآگاه ذه واقعه كربلا از موتيف
  نور، آب.هاله مانند: آيكون قهرمان، ضدقهرمان، شير، 

  
  قهرمان شمايل. 12

گويند  هاي مربوط به قهرمانان دربردارنده پندهاي اخلاقي است و از كساني سخن مي داستان
هـا   گيرند. اين داستان كه به واسطه هوش، قدرت و شجاعت خود مورد توجه مردم قرار مي

العاده، رشد سريع در قدرت گرفتن و والاشدن  آساي قهرمان، نيروي فوق اره تولد معجزهدرب
ي قهرمـان   ). اسطوره162: 1377و مبارزه پيروزمندانه عليه نيروهاي اهريمني است (يونگ، 
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هـايي در قالـب اژدهـا،     يي اشاره دارد كه بر بدي همواره به مردي بسيار نيرومند يا خداگونه
). در 112رهاند (همان:  شود و مردم خود را از تباهي و مرگ مي بليس پيروز ميمار، ديو و ا

گيرند. بعد  هر دوره از فرهنگ ايراني، افرادي به عنوان قهرمان مورد ستايش ديگران قرار مي
شوند؛ در اين ميان  هاي مذهبي به عنوان قهرمان مطرح مي از ورود اسلام به ايران شخصيت

هـا،   هاي ديـواري بقعـه   اي برخوردارند. در نقاشي رانش از جايگاه ويژهامام حسين (ع) و يا
همـه زخـم و انـدوه، تميـز و      امام حسين (ع) را حتي در گودال قتلگاه، با آننقاشان محلي 

). به لحاظ تناسب پيكر، اولياء بـه  202: 1366كنند (عناصري،  آراسته و پرطراوت ترسيم مي
هايي موزون و تا حدودي تنومند، بـدون چـاقي يـا     دامصورت افرادي با قامت متوسط و ان

اند. عواملي مانند سستي عضلات و خميدگي قامت به عنوان  داده شده شانلاغري افراطي ن
شود و به جز وجود يا عدم وجـود محاسـن كـه نشـان از      نمايش كهولت در آنان ديده نمي

 ـ دام ايشـان وجـود نـدارد.    نوجواني يا بزرگسالي ايشان است، تفاوت ديگري در قامت و ان
هـا،   در بقعـه   ).61: 1385زاده،  رنگ پوست چهره اولياء سـفيد و مهتـابگون اسـت (قاضـي    

اگر در دسترس باشد  (ص) هاي محبوب به ويژه امام حسين (ع) و پيامبر صورت شخصيت
  اند. ، دچار فرسايش و تخريب شدهو تمسك جستن به آنان زائرانن كشيد حبه دليل مس

  
  ضدقهرمان شمايل .13

هاي نيكو، محاسن و فضايل قهرماني بوده و در عـوض   ضد قهرمان فردي فاقد خصوصيت
). در واقع از نظر انديشه، صفات، اعمال و 181: 1371مخالف و معارض قهرمان است (داد، 

). 44: 1386در نقطه مقابل قهرمان قرار دارد و با او در تقابل و تضاد است (يوسـفي،  ، رفتار
  .كنند بار تصوير مي اي كه باشد، با تركيبي ناساز و نفرت ها، شمر را در هر قيافه نقاشيدر 
  

  هاله نور شمايل. 14
كند. اين فره شمايل فرمانروايان و  هاي ايراني فره ايزدي اهميتي خاص پيدا مي در ديوارنگاره

هـا و نقـوش    يمغان قديم را چون هاله در برمي گيرد. وجود فـره و هالـه نـوراني در نقاش ـ   
 آيـين    ).253: 1375برجسته ايراني، صورت ديني را در هنر ايراني غالب كرده است (بهار، 

شناسـي بـه صـورت     در شـمايل  و كـرده  درك اقبـال  نور هاله سان به را خورنه مهرپرستي،
اي از نور مصور شده كه به گرد صورت پادشـاهان و روحـانيون ديـن مزدايـي، پرتـو       هاله
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تجسم آن به تصاوير بودا و بوديستواها و سماهاي ملكوتي هنر اوليه مسيحي انتقال افكنده و 
ها دور سر بعضي از مقدسين هاله نوراني بـه   ). در بقعه94و  62: 1374يافته است (كوربن، 

رنگ زرد، سبز، قرمز، نارنجي، سفيد، طلايي و سياه به شكل دايره، بيضـي، اشـكي شـكل،    
ها، بـر تقـدس و نـور     اين هاله نور بر گرداگرد چهره ائمه در بقعهشود.  شعله سان ديده مي

هـاي   هـا در شـب   معنوي ايشان دلالت دارد. برخي از روستاييان گيلان معتقدند كه امـامزاده 
روند. از ايـن رو نقاشـان در    هاي جمعه به ديد و بازديد يكديگر مي خاص و اغلب در شب

كننـد   هـاي رنگـين ترسـيم مـي     ور سر مقدسين هالهها به سفارش مردم روستا د اين امامزاده
  ).10(تصوير  شود وگاهي اوقات در يك ديوارنگاره نورهاي رنگين متنوعي ديده مي

  
هاي مختلف بر گرد سر ائمه و افراد مقدس، بقعه سيدحسين  ها و رنگ هاي نور به شكل : هاله10تصوير 

  لنگرود (عكس از نگارندگان)
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  شير شمايل .15
اي دارد. سلطان حيوانات، مظهر قدرت، عقل، عـدالت،   ها جايگاه ويژه فرهنگ بيشترشير در 

نمادي خورشيدي و به غايت درخشان، اما در عين حال نشانه غايت غـرور و خودپرسـتي   
: 1360البـروج (صـوفي،    )، پنجمين بـرج و قلـب منطقـه   112: 4، ج1388(شواليه، گربران، 

). شير در 74: 1385اه است (دادور و منصوري، )، نماينده كامل خداي خورشيد و پادش163
هـا، در صـحنه معـراج پيـامبر، در حـال       هاي گوناگون در نقاشـي بقعـه   مجالس و موقعيت

. )11(تصوير  شود محافظت از نعش شهداي روز تاسوعا در مقابل آسيب درندگان ديده مي
شـير از وجـه    شـود كـه ارزش نمـادين    ها مشاهده مي در بررسي اين آيكون در نقوش بقعه

قدرت و درندگي به شجاعت و محـافظ و نگهبـان تغييـر مسـير داده كـه مويـد ايـن نظـر         
پـور و   (شـاقلاني  »اند هاي نمادين در گذر زمان تغيير جهت داده ارزش«پانوفسكي است كه 

  ).123: 1394زاده،  قاضي

  
  ان (عكس از نگارندگان): شير در حال محافظت از شهداي كربلا، بقعه آقاسيدحسين برلاهيج11تصوير 

  
  آب شمايل .16

توان در سـه مضـمون    واقعه كربلا ارتباط زيادي با مسئله آب دارد. معاني نمادين آب را مي
اصلي خلاصه كرد: چشمه حيات، وسيله تزكيه و مركز زندگي دوباره. آب در زمينه مادي از 

ي  در همه جا وسيله ووري آيد، نماد حاصلخيزي و بار يي آسماني به شمار مي آنجا كه عطيه
 ،هـاي بهشـت   بـاغ و در طهارت آييني است. در سنت اسلامي، آب نماد بسياري از حقـايق  
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آيد، علامتي  هاي آب روان است. قرآن آب متبرك را كه از آسمان فرود مي ها و جوي چشمه
بـه   رهنگ عامه براي حرمت بخشيدنف در). 3   :1، جلد1388(شواليه، گربران،  داند الهي مي

هاي كهن در  ). سقاخانه26: 1369شمارند (ياحقي،  آب آن را مهر حضرت زهرا (س) برمي
). 186: 1374وشـي،   دانند (فره ايران را يادگاري سنتي از ايزد آب و باروري يعني آناهيتا مي

از ، آب از ديرباز (دوران ايلام مياني تا دوران معاصر) در بسياري از نقوش ايراني به كار رفته
ها  الهه آب جريان آب در اينجا، )،ق.م 13مربوط به قرن (گال  جمله در سنگ يادبود اونتاش

را كه چيزي شـبيه طنـاب اسـت در دسـتهايش دارد. نقـش برجسـته مشـابه ديگـر، نقـش          
ق.م است. در اين نقـش خـدايي    11تا  15هاي بختياري و مربوط به قرن  كورانگون در كوه
شسته و ظرفي را به دست دارد كه دو نهر آب از آن جاري شده هاي مار ن بر تختي از چنبره

دهـد و   باني را بر روي سر خدا و الهه پشت سـر وي مـي   است. يكي از نهرها تشكيل سايه
آيـد. نهـر ديگـر بـه سـوي       احتمالا درون ظرفي كه يـك مـلازم بـه دسـت دارد گـرد مـي      

: 1383گردند (پـرادا،   زديك ميهاي بلند به خدايان ن شود كه با لباس گران جاري مي پرستش
هـاي مختلـف    بـا صـحنه  ق.م  11يـا   12متعلق به قرن ، ). نمونه ديگر جام حسنلو82و  81

مربوط به خدايان و موضوعات گونـاگون همـراه بـا موتيـف نهـر و قطـرات آب، احتمـالا        
) نقش آب در دوران اسـلامي نيـز عامـل    133و  132(همان:  است كننده خداي آب تداعي
ها تشتي پر از آب، نماد رود فرات با ليـواني   در تعزيه كننده در بسياري از هنرها است. تعيين

  دهند.  اي از صحنه قرار مي داخل آن در گوشه
  

  گيري نتيجه. 17
ها و نمايش تعزيه در آنها، بـر اسـاس    در اين مقاله كوشيده ايم نقوش ديوارنگاره هاي بقعه

اصلي ايـن نقـوش بيـان واقعـه كـربلا اسـت. ايـن         ديدگاه پانوفسكي مطالعه شود. موضوع
شود.  بندي مي ها طبقه موضوع  در اجراي نمايش تعزيه به عنوان واقعه و بخش اصلي تعزيه

النهرين  پيشينه برگزاري مراسمي مانند تعزيه ريشه در اسطوره تموز و داستان سياوش در بين
ام حسين(ع) نيز منسوب به دوره آل و ايران باستان دارد. برگزاري مراسم رسمي عزاداري ام

بويه بوده كه در عصر صفوي و قاجار با شكوه بيشتري در سراسر ايران به خصوص اسـتان  
رسد، هنر نقاشي و ترسيم نگاره واقعه كربلا بر روي  شده است. به نظر مي گيلان برگزار مي

آن براي عامه مردم  هاي بزرگ از جمله عوامل اجراي بهتر تعزيه و تفهيم هر چه بيشتر پرده
ها، متأخرتر از مراسم تعزيه در اين مناطق اسـت.   بوده است. زمان ايجاد نقوش بر روي بقعه
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حضور فرقَ مختلف شيعه از جمله زيديان، شيعيان هفت و دوازده امامي نيز تـأثير بسـياري   
گيري اين نقوش به خصوص در مناطق شرقي گيلان داشته اسـت. ايـن در حـالي     بر شكل

ست كه در مناطق غربي گيلان و تا دوره صفوي، مذهب اهل سـنت رايـج بـود. در حـال     ا
حاضر در برخي از مناطق غربي گيلان نيز حضور بخشي از اهل سنت ادامـه دارد. در ايـن   

  اي آراسته با ديوارنگاره مشاهده نشده است.  مناطق بقعه
الگـويي ماننـد نقـش      ها و تعزيـه داراي مضـامين كهـن    برخي از نقوش مشترك در بقعه

يمـن و   قهرمان، ضد قهرمان، شير و جز آن است. شير در ذهن انسان ايراني همواره خـوش 
خوانان بـا آگـاهي    ها و شاهان بوده است. نقاش محلي و تعزيه عاملي براي محافظت از كاخ

ينكه كامل از كاركرد نقش شير، از اين تصوير براي محافظت شهداي كربلا بهره برده اند. با ا
انگيـز را دربـر نمـي گيـرد و گـاهي شـامل        بنابر نظر محققان، تعزيه الزاما موضـوعات غـم  

شود، اما برخي براين باورند كه در بطن موضوعات بـه ظـاهر شـاد،     موضوعات شاد نيز مي
اندوه نهفته است. براي نمونه در صحنه حضرت فاطمه (س) در عروسي قريش. بـه ظـاهر   

هاي شاد حضور دارنـد امـا همچنـان بيننـده      هايي با رنگ لباس همه در مراسم عروسي و با
  شود.  براي مظلوميت حضرت فاطمه (س) و ظلم ديگران بر ايشان اندوهگين مي

  
نوشت پي

 

هـا از   است. بعضي از اين انجمن كرده ياد گيلان در انجمن يازده از گيلان مشروطه در كتاب رابينو .1
  ).110: 1352مباني سياسي قوي و بعضي نيز از مباني ديني قوي برخوردار بودند (رابينو، 

  
  نامه كتاب
    ، از صبا تا نيما، چاپ چهارم، زوار، تهران.1372پور، يحيي،  آرين

، 14جلد  ، كامل تاريخ بزرگ اسلام و ايران، ترجمه عباس خليلي،1344ابن اثير، علي بن محمدابن اثير، 
    شركت سهامي چاپ و انتشارات كتب ايران، تهران.

  الكبري، داربيروت، بيروت. الطبقات ق.،  1405محمد،  سعد، ابن
  ق.، مقاتل الطالبين بيروت، موسسه الاعلمي للمطبوعات. 1419اصفهاني، ابوالفرج،

  آستان قدس رضوي، مشهد.هاي اسلامي  ، تجلي عاشورا در هنر ايران، بنياد پژوهش1377الهي، محبوبه، 
، سرسلسله العلويـه، تعليـق سـيدمحمد صـادق بحرالعلـوم، قـم،       1381بخاري، ابونصرسهل بن عبداالله، 
  منشورات الشريف الرضي.
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، 15جلد  به كوشش علي بلوكباشي،خواني، دائره المعارف بزرگ اسلامي،  ، تعزيه1367بلوكباشي، علي، 
    .607تا  593ي، تهران، صص ناشر: مركز دائرة المعارف بزرگ اسلام

  پور، نشر چشمه، تهران. ، از اسطوره تا تاريخ، گردآورنده: ابوالقاسم اسماعيل1377بهار، مهرداد، 
، كتاب گيلان، به كوشش ابراهيم اصلاح عرباني، جلد اول، چـاپ  1380پوراحمد جكتاجي، محمدتقي، 

  دوم، انتشارات گروه پژوهشگران ايران، تهران.
 اسـاس  بـر  تراژدي و تعزيه هاي نمايش تطبيقي بررسي ،1389   ، مرضيه؛ نيك نفس،اقدس،پيراوي ونك
 زمسـتان  و پاييز ،1/63 شماره انساني، علوم پژوهشنامه شناخت، فلسفي دوفصلنامه ارسطو، نظريات

    .54 - 31 صص ،1389
مـذهبي در ايـران،   هـاي تـاريخي نمـايش     ، بررسي بن مايه1393پيرمراديان، مصطفي و سميه بختياري، 

، 1393، بهـار  57پژوهشي تاريخ اسلام، سال پانزدهم، شماره اول، شماره مسلسـل   - فصلنامه علمي
    .228 - 207صص 

، سفرنامه، ترجمه ابوتراب نـوري، بـه تصـحيح حميـد شـيراني، انتشـارات       1336تاورنيه، ژان باتيست، 
  كتابخانه سنائي و كتابفروشي تاييد اصفهان.

  ، تعزيه: آيين و نمايش در ايران، ترجمه: داود حاتمي، سمت، تهران.1384ر جي، چلكووسكي، پيت
خـواني   ، مسأله تشبه و علل اطلاق واژه شبيه1389پور،  پور و علي قلي خاكي، محمدرضا؛ فرهاد مهندس
 - 45، صـص  1389، زمستان 39هنرهاي نمايشي و موسيقي، شماره  - به تعزيه، نشريه هنرهاي زيبا

54.    
    زاده، نشر بلور، رشت. ، جنگ شهادت، ترجمه جعفر خمامي1387زكو، الكساندر، خود

  ، مشروطه گيلان، به كوشش محمد روشن، انتشارات طاعتي، رشت.1368رابينو، هـ.ل، 
شناختي تعزيه و ساز و كار اثرگذاري آن، فصلنامه  ، تحليل روان1392رجبي، سوران و عادل زاهد بابلان، 

    .174 – 147، صص 1392، پاييز 43شناسي، سال يازدهم، شماره  هپژوهشي شيع - علمي
  هاي بازي، نشر ميترا، تهران. ، پرده1379ستاري، جلال، 

    ، بنياد فرهنگ ايران، تهران.2و  1، از آستارا تا استارباد،جلد 1349ستوده، منوچهر، 
    شناسي كاربردي، نشر قصه، تهران. ، نشانه1382سجودي، فرزان، 

هاي مـذهبي عاميانـه در بقعـه ليچـا از      ، بررسي مضموني و زيباشناسي نقاشي1389ني، پريسا، شادقزوي
    .22 - 13، صص 1389، بهار 41گيلان، نشريه هنرهاي زيبا، هنرهاي تجسمي، شماره 

، رمزپردازي نگاره معراج پيامبر (ص) در فالنامه تهماسبي 1394زاده،  پور، زهرا و خشايار قاضي شاقلاني
ش آيكنولوژيِ اروين پانوفسكي، پيكره، دو فصلنامه دانشكده هنر دانشگاه شهيد چمران اهواز، به رو

    .130 - 113شماره هفتم و هشتم، صص 
هاي فرهنگي بـا همكـاري    ، پژوهشي در تعزيه و تعزيه خواني، دفتر پژوهش1380شهيدي، عنايت االله، 

  كميسيون ملي يونسكو در ايران، تهران.
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صـص    ، 77و  76، تعزيه در هنر نقاشي عاميانه، فصلنامة مشـكوة، شـماره    1389ران صدرالسادات، مه
124 - 133.  

، البكاء الحسين (ع) در ثواب گريستن و عزاداري بر 1394طباطبايي، علامه سيدمحمدحسن ميرجهاني، 
، داري، به تحقيق حضرت حامد فدوي اردستاني، انتشارات نسيم كـوثر  سيدالشهداء و وظايف تعزيه

  قم.
  ، نقاشي ديواري در دوره قاجار، ترجمه عليرضا بهارلو، پيكره، تهران.1395فلور، ويلم، 

  ، مجالس المومنين، انتشارات كتاب فروشي اسلاميه، قم.1377قاضي نوراالله شوشتري، 
، درآمدي بر نمايش و نيايش در ايران، انتشارات دفتر مركزي جهـاد دانشـگاهي،   1366عناصري، جابر، 

    تهران.
هاي سياسي، ترجمه عبدالرضـا هوشـنگ مهـدوي، انتشـارات جويـا،       ، يادداشت1370گوبينو، دو كنت، 

  تهران.
هاي گيلان، در مجموعه دانشنامه فرهنگ و تمـدن   هاي ديواري بقعه ، نقاشي 1388نژاد، احمد، محمودي

    گيلان، نشر ايليا، رشت.
االله علـي العبـاد بيـروت، موسسـه      في معرفـه حجـج  ق، الارشاد  1399مفيد، محمدبن محمدبن نعمان، 

  الاعلمي للمطبوعات.
  ، ادبيات نمايشي در ايران، جلد اول، انتشارات توس، تهران.1363پور، جمشيد، ملك

  هاي بقاع متبركه در ايران، فرهنگستان هنر، تهران. ، نقاشي1386اصغر،  مهر، علي ميرزايي
  المله، مؤسسه احسن الحديث، قم. تنزيهالأمه،  ، تنبيه1419نائيني، 

ق، رجال النجاشي (فهرس اسماء مصنفي الشـيعه)، تحقيـق السـيد موسـي     1407نجاشي، احمدبن علي، 
 الشبيري الزنجاني، موسسه النشر الاسلامي التابعه لجماعه المدرسين، قم، 

اي هنر، سال اول، شـماره  ، خوانش تصوير از ديدگاه اروين پانوفسكي، فصلنامه كيمي1391نصري، امير، 
    .20- 7، صص 1391، زمستان 6

  ، لوء لوء و مرجان، دارالكتب الاسلاميه، تهران.1368نوري، ميرزا حسين، 
  ، سفرنامه، ترجمه پرويز رجبي، انتشارات توكا، تهران.1354نيبور، كارستن، 

ر منابع تاريخي و ، بررسي شهادت قاسم بن حسن (ع) د1389ولوي، علي محمد و محترم وكيلي سحر، 
  .158 - 129، صص 1389، تابستان 5متون تعزيه، مطالعات تاريخ اسلام، سال دوم، شماره 

  ، تعزيه در ايران، انتشارات نويد، شيراز.1368همايوني، صادق، 
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