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 اسلامی معماری و هنر زمینه در معاصر گرایانسنّت آرای قدن
  اسلامی معماری تعریف در سنتّ مفهوم بر تکیه با
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 چكیده

است که حاصل تجربه و تلاش جمعی هنرمندان مسلمان در طول  ییبهاگنجینه گران یهنر و معماری اسلام

 ی از طرق احیایمعاصر در اثر تحولات فرهنگی گسسته شده است. یک تاریخ بوده است. این زنجیره در دوره

ست ا ییهایو ناراست هاهیرایکاو در مبانی نظری و فلسفی هنر و معماری اسلامی و زدودن پهویت فرهنگی، کندو

رغم گذشت بیش از سه دهه از انقلاب اسلامی، هنوز . این ضرورتی است که علیشودینسبت داده م که به آن

سطحی، عامیانه و خود بنیاد از هنر و  یهاگام جدی در رسیدن به آن برداشته نشده و غالباً به طرح برداشت

 .معماری اسلامی اکتفا شده است

بدون اینکه مورد  - گذشته در چهار دهه 1بورکهارت، نصر( گرایان معاصر )گنون، شووان،جریان فکری سنّت

ها و مراجع هنر و معماری کشور ما بوده و به علت جریان غالب بر دانشکده - نقد و بررسی جدی قرار گیرد

ارائه شده در این زمینه را تحت  یهاهیفعالیت گسترده در حوزه تفسیر هنر و معماری اسلامی و ایرانی، سایر نظر

 ت.مستقیم خود قرار داده اس ریتأث

گرایان معاصر، در جستجوی اصول و مبانی هنر و معماری دینی و سنتّی، با اصالت دادن به تاریخ معماری سنّت

مختلف، با برخوردی رمانتیك و خود بنیاد با حذف منطق عقلی، به تفسیر ظاهری  یهانیقبل از رنسانس در سرزم

گیری معماری، اصولی را به معماری پرداخته و بدون توجه به شرایط اجتماعی و تاریخی شکل یهااشکال و فرم

ها، از سازی اشکال و سمبل. در این فرآیند مقدسندینمایعنوان مبانی هنر و معماری دینی و قدسی معرفی م

و  لیتأوهره برده و ب و ادیان مختلف هانییمعماری و مشخصات ظاهری آ یاقهیتشابهات لفظی و تفسیر سل

 .انداز هنر مسیحی و هنر هندویی را در مبانی نظری معماری اسلامی وارد کرده تفسیرهایی

اند، گرایان معاصر در ایران معرفی و شناخته شدهگذاران مکتب فکری که تحت عنوان سنّتانیبررسی آرای بن

ایشان تحت  اسلامی با اصول ارائه شده - نیحاکی از عدم تطابق جریان تاریخی تولید و تحولات معماری ایرا

های اصلی سرفصل بندی و ارائهجمع ن. در این مقاله سعی شده است ضمباشدیعنوان اصول معماری اسلامی م

نظرات این گروه از اندیشمندان درباره هنر و معماری اسلامی، باب نقد و بررسی منطقی بر این نظریات گشوده 
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در  و کاه ایان ماا هساتیم کاه بایاد تصامیم بگیاریم        که ما کجاا و در چاه زماانی هساتیم و ایان     سنتّ با به خاطر آوردن این»

کاه هرگان نبایاد چیانی را ابتاداً انجاام دادی از ایان رو         داناد یمفارو  ما  گرایای  . اماّا سانتّ  ماناد یارتباط با گذشته زنده ما 

 «این سنتّ یکنواخت برسند چینهایی که برای حل هرگونه مشکلی مورد نیازند، باید به تأیید ظاهر یکپارچه همه

 «نگار مسیحیتّ در دانشگاه ییل، تاریخ2یروسلاو پلیکن»

مقدمه

 سلكم این یست؟چ گراییسنّت یستند؟ک گرایانسنّت

 که (1881-1591) فرانسوی 3«گنونرنه» دست به فکری

 آغاز گرفت نام «عبدالواحد یحیی»، شدن از مسلمان پس

ا جریانات ب رابطههای فلسفی و در گنون بیشتر در زمینه. شد

گرا در فرانسه مثل جریانات تئوسوفی یا مختلف معنویت

 با مساعی سپسفراماسونری مباحث خود را مطرح کرد و 

 نگارِ هنرِ هندی، تاریخهنرشناس 4«کوماراسوامی اآنند»

با  .یافت مستقلی و موجودیت (، هویت1541-1811)

یتوس ت»شناسی، در زمینه دین« شووان وفیتهیفر»مطالعات 

درباره  9«مارتین لینگن» در زمینه هنر مقدس و« بورکهارت

توسعه یافت و  ،ی دینی در جهان مدرنهاسنتّی هاقرائت

به گفتمان و جریان فکری خاصی بدل شد. در حال حاضر 

این جریان است.  ترین چهرهشاخص ،«سید حسین نصر»

 انوگرایی متأثر از گنون و شوتبیین اصول سنّتوی در 

 ت.اس

ر حضو به واسطهدو مرکن اولیه این دیدگاه در فرانسه 

میلادی و در  1521و  1511ی هادههدر « رنه گنون»

حضور کوماراسوامی بوده  به واسطه 1521انگلستان در دهه 

است. در دو دهه بعد از آن نفوذ کوماراسوامی و سپس 

که پس از گنون و کوماراسوامی  – شووان وفیتهیفر

ا در آمریکا و کاناد -شودیممفسر سنت قلمداد  نیتربنرگ

. تیتوس بوکهارت در شودیمباعث گسترش این جریان 

شمال آفریقا و سید حسین نصر در ایران در گسترش قلمرو 

گرایی در کشورهای اسلامی نقش بسنایی جغرافیایی سنت

 .اندداشته

پرداز سه نظریه به عنوانان و بوکهارت گنون، شوو

درباره هنر  هانکه مطالب زیادی از آ -گرایی اصلی سنّت

آن در کشور ما منتشر شده است  لیتأواسلامی و تفسیر و 

ابتدا  . تعلق ابتدایی هر سه دراندداشتهسیر فکری مشترکی  -

دویی ی هنهاعرفانبه مسیحیت سنّتی بوده است. سپس با 

و بعد از آن از طریق عرفان اسلامی موجود  شوندیمآشنا 

 .انددهیگرودر شمال آفریقا به اسلام 

ن نی« حکمت جاودان»این مسلك گاه با عنوان قائلان به 

گرایی اما به هر حال امروزه با واژه سنّت شودیمخوانده 

-مبانی فکری و اعتقادات سنّت نیترمهم. اندشدهمعروف 

در فضای فرهنگی کشور ما  هاآن لهیبه وسگرایان که 

 سه اصل زیر دانست: توانیمرا  شوندیمشناخته 

 گرایانسنتّ اعتقاد به سنّت یا حکمت جاودان: :الف

یا پیروان حکمت جاودان طالب بازیابی سنتّ برای نجات 

انسان از شرّ مدرنیته غربی هستند و از نظر آنان سنّت نه به 

ر که حقیقتی ازلی و فراگیمعنای آداب و رسوم گذشتگان بل

است که مافوق بشری و همه ابعاد زندگی انسانی از دین، 

ن . ایردیگیمتفکر تا صنایع، هنر و امور روزمره را در بر 

لکه به قول ب سنتّ ساخته و تکامل یافته تجربه بشری نیست

که هر چینی از آن نشأت  دیآیمسنتّ از منبعی »نصر 

 . بنابراین سنّت تمامگرددیماز و هر چینی به آن ب ردیگیم

از  «سنتّ». حکمت ابدی که اندیشه ردیگیمچینها را در بر

م ی مفهوهابخش نیتریاصلآن جداناپذیر است و یکی از 

در  1چینی جن همان سوفیا پرنیس دهدیمسنتّ را تشکیل 
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 اسلامی معماری و هنر زمینه در معاصر گرایانسنّت آرای قدن
  اسلامی معماری تعریف در سنتّ مفهوم بر تکیه با

و  1«سنه تا نه دارمه»سنتّ غربی نیست که هندوها آن را 

)در فارسی خرد جاودیدان( « الخلدهالحکمة » هامسلمان

 .(98، 1381)نصر « ندیگویم

یر به تعبب: مخالفت تام با مدرنیته و تمدن غربی: 

گرایان در دوران تجدد با فراموشی و غفلت از معنای سنّت

 نیانبگرایی سنتّ، بشر وارد عصر ظلمت شده است. سنّت

رابی و سبر روی آن بنا شده، توهم  مدرنیتهمقدماتی را که  و

ینی بجهان» ناظر بر» مدرنینم،داند. نقادی سنتّ از بیش نمی

زیرا هر خیری در دنیای جدید،  «و بنیادهای آن است

تصادفی است و ناشی از ماهیت آن نیست، در حالی که به 

، در «ماهیت آن جن شر نیست»خلاف دنیای جدید که 

 اییرگبود. سنّت «عوالم سنّتی هر خیری ذاتی و شر عرضی»

خواهد در تعار  با اصول دنیای جدید قرار دارد و می

، همان« ).ایجاد کند یدنیای جدید را نابود و دنیای به هنجار

سیره کمیت و علائم »درکتاب  ( رنه گنون13-14

ی بشر در عالم جدید هایروز، مشکلات و تیره «آخرالنمان

د. از نظر او این دانیمو انحراف از سنتّ  تیضدرا ناشی از 

انحراف خود مراتبی دارد که از اصالت بشر و اصالت عقل 

آغاز شده و به اصالت مکانیك و اصالت ماده رسیده و 

 سرانجام به سیطره کمیت منجر شده است. 

ت یا سنّ گرایان معتقدندسنّتج: اعتقاد به هنر قدسی: 

ی هنری سمبلیك و رمنگونه هاقالبحکمت جاودان در 

ی هنر سنّتی نماد هاصورت. به این معنا که شودیمظاهر 

یك معنای والاتر و برتر هستند و کلید فهم معنای هنر سنّتی 

توجه به ماهیت رمنگونه آن است. در واقع نند ایشان هنر 

و  دیگویمطریق آن سخن ز ی است که سنتّ ااوهیشسنّتی 

از ظاهر به باطن  توانیماست که با آن  ایلهیوس

-(. به این جهت سنّت211، 1384کدیور و کرمی رسید)

ی هایگرفتارگرایان به نقش هنر سنّتی در رهایی بشر از 

 عصر تجدد اعتقاد راسخ دارند.

ضرورت نقد سنتّ گرایی در حوزه هنر و 

 معماری

در فضای فرهنگی و فکری خاستگاه  ییگراسنتّامروزه 

گی رنمخود یعنی اروپای غربی و آمریکای شمالی حضور ک

 به عنواندارد ولی در کشورهای مسلمان از جمله ایران، 

 یك نحله فکری و فرهنگی از رونق خوبی برخوردار است.

ی فلسفی امروز ایران جریان هافیطاین مکتب در میان 

 ی مربوط به مبانی نظریهاانیجرغالبی نیست ولی در میان 

 یك جریان فکری به عنوانو فلسفه هنر و معماری اسلامی، 

 توانیمی که به طورپررونق گسترش روز افنونی دارد. 

گرایی جریان غالب مجامع رسمی در زمینه هنر گفت سنّت

 شناسیو معماری اسلامی است. در حوزه فلسفه و معرفت

ه ضمنی برخی با وجود انتقادات جسته و گریخت

، سکوت اکثر متفکرین حمل بر حمایت از نظرانصاحب

 گرایی شده است.سنّت

در حوزه مبانی نظری هنر و معماری اسلامی، جذبه 

معماری و گرایان در بازگشت به تاریخ هنر آرای سنتّ

 وف، مانع و حجابایرانی و استفاده از ادبیات عرفان و تص

حس »است. کتاب بوده  هاآنسنجی اصلی نقد و عیار

نوشته نادر اردلان )معمار سرشناس ایرانی قبل از « وحدت

مه که با مقد -گرد دکتر نصر( انقلاب( و لاله بختیار )شا

حسین نصر حدود چهار دهه پیش به زبان انگلیسی سید

 -منتشر شد و در چند سال اخیر به فارسی برگردانده شد 

معماری  خیتاریر منابع تفس نیتریاصلو  نیترمهمبه یکی از 

فت گ توانیمایرانی و اسلامی تبدیل شده است. به جرأت 

و مقالات و مطالب بسیاری به  هاپژوهشدر طی دهه اخیر 

گونه و اکه جن توصیف انش اندشدهسبك این کتاب منتشر 

ار، وادیبانه، با استفاده از تعبیرات شاعرانه و احساسی عرفان
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وجهی بر دانش نظری و تاریخی معماری ایرانی و اسلامی 

 . اندفنودهیان

و  کنندیممراد « سنتّ»از  انیگراسنتّمفهومی که 

معماری اسلامی را بر اساس و تعریف و تفسیر خود از هنر 

، با مفهوم سنتّ در فرهنگ اسلامی مغایر است نهندیمآن بنا 

اهیم و گرایان مفریات سنّتبا اتکا به نظ توانینمبنابراین 

 اصولی برای هنر و معماری اسلامی امروز تعریف کرد.

ان و گرایگرایی مفرط در تعریف سنتّ نند سنّتکثرت

ی تشخیص و به رامشخص نبودن معیارهای منطقی لازم 

ی معماری ارهایمعارزیابی آثار معماری باعث اختلاط 

هندوئیسم و و ادیانی چون  هافرقهی ارهایمعاسلامی با 

مسیحیت کلیسایی شده است و به این سبب مفاهیم و 

در فرهنگ صدر اسلام و  ژهیبه وی اسلام ناب که ارهایمع

 سیره نبوی عرضه شده، پوشیده و مبهم باقی مانده است.

 گرایانمفهوم سنتّ در نزد سنّت. 1

واژه و مفهوم کلیدی و پایه در  نیتریسنتّ اساس

مفهومی که این جریان با تعریف  یاستگرایان نظریات سنّت

-شده و گوهر نجاتگم به عنوانمعرفی آن،  و بازشناسی و

بخش انسان معاصر به مقابله با مدرنیته و مدرنیسم 

لبی گرایی، مطابرای معرفی مفهوم سنتّ در سنّت. پردازندیم

 .شوندیمبه ترتیب از گنون، شووان و نصر ارائه 

 امر حقیقتاً سنّتی در صورتی»رنه گنون معتقد است که 

تواند وجود داشته باشد که عنصری فوق وجود دارد و می

ن سنتّ داد یلو تصریح دارد که تقل «متضمن باشد بشری را

اکنون که هم )چنان «آداب و رسوم»و یا  «عرف و عادت»به 

یا  های کوریافتدرسنتّ  .رواج دارد( ابتذالی بیش نیست

 تواند عنصری مافوق بشریینمو یك استمرار موقت نیست 

تی توان سنّینمبشری هستند را  صرفاًنباشد. اموری را که 

 .(249-244، 1311)گنون شمرد

عادات و آداب و  اولاًبه این ترتیب سنتّ در نند گنون 

 ویاً منشأ مافوق بشری و همیشگی ثانرسوم بشری نیست و 

ی مختلف در هاتمدنازلی دارد. منبعی که از نظر او ادیان و 

گنون »گیرند. یمآن سرچشمه ز آن اشتراک نظر دارند و ا

که  دانستیاصول یك طبیعت الهی و مقدس م را سنتّ

بنرگ شرق و غرب، از آن جمله شرق دور،  یهاتمدن

مسیحی سنّتی از آن سرچشمه  یهاهندو، اسلامی و تمدن

حقیقت سنّتی که  بر طبیعت کلی و فراگیراو گرفته است. 

ته کند. او پیوسمی قلب ادیان متعدد جهان قرار دارد تأکیددر 

 در .کندیدرونی حقیقت و صور سنّتی اشاره م به وحدت

نند گنون سنتّ به حقایقی اشاره دارد که ریشه در واقعیت 

غایی و عالم روحانی دارند و به مظاهر و تجلیات این حقایق 

 یایوح یرندیگیکه از طریق وحی در دسترس مردم قرار م

که در قلب همه ادیان جای دارد. از نظر گنون سنتّ اصولاً 

یکی افقی و دیگری عمودی که ما برای  :دارای دو بعد است

بریم. و راه باطن را به کار می شریعت آن دو، دو کلمه

یابد و متافینیك محض شریعت، بیان خود را در الهیات می

 (.13، 1311 بینای مطلق) «متعلق به راه باطن است

 گنون»سنتّ به این معنا سرچشمه و هسته دین است. 

ه در ک ولی معتقد بود کردیسنتّ را تنها در دین خلاصه نم

هسته هر سنّتی یك دین نهفته است. به همین دلیل از 

سنّت از نظر گنون  . بنابراینراندیمی دینی سخن هاسنتّ

ی هامکانو  هاحقایق سرمدی هستند که در طول زمان

رو از وجهی . از اینمانندیم تغییر و ثابتمختلف بی

زمانی برخوردارند. سنّت از آغاز و همه جایییشگی، همههم

آغاز شده و  و نمادهای ابتدایی هانییآو  هابا اسطوره تاریخ

افته ی ترمنسجمو  ترآنگاه در ادیان تاریخی شکلی متکامل

 .(42، 1384 ارشاد) «است

هم با تاکید بر مافوق بشری بودن و  نواشو وفیتهیفر

 را آنازلی بودن سنّت و تفاوت آن با آداب و رسوم بشری 

ار ان در آثویوف شوهفریت. » داندیموجه مشترک تمام ادیان 

تا آن را از  سدینویبنرگ مT  را با (tradition) خود سنّت
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 اسلامی معماری و هنر زمینه در معاصر گرایانسنّت آرای قدن
  اسلامی معماری تعریف در سنتّ مفهوم بر تکیه با

سنتّ به معنای آداب و رسومی که رنگی از گذشته با خود 

سنتّ از نظر او حکمت و قانون ازلی و  تماین کند.دارند م

ابدی است که هم به لحاظ وجودی و هم به لحاظ تشریعی 

به این معنا  ناپذیر است.و هم به لحاظ حکمی زوال

 ،آنان است« لدی الحقی» بعد ادیان که وجه نیتریاساس

و نه ) این وجه همان است که حکما ناظر به سنتّ است.

 خندق آبادی) «آن را دارند یقصد القا و انبیا( فلاسفه

1381 ،23). 

جنبه دیگری هم دارد و آن  زمانهماز نظر او سنتّ 

تجلی و تعین سنتّ در ابعاد مختلف زندگی و از جمله هنر 

آن چینی است که در آسمان ریشه دارد  سنتّ، همه»است. 

ترین معنایش است و همان منبعی که و در وحی به عام

 زمان با ظهور آن در یك مقامِ مکانیاست، هممنشاء سنتّ 

بخشد. سنتّ، نه تنها به این زمانیِ خاص بدان تعین می ا

حقیقتِ منشاء ملکوتی بلکه به کاربستِ اصولی که ساحاتی 

اند مانند به گوناگونیِ حقوق و هنر را در خود جای داده

های پرورشِ یك باغ نین اطلاق و شیوه ینیاصول درون ب

 .(43، 1311 راسخی) «ودشمی

را در معنای فنی و تخصصی  «سنتّ»نصر سید حسین 

سنّت به معنای حقایق یا اصولی » کند:گونه تعریف میاین

ی های مختلفی الهی که از طریق شخصیتئاست دارای منش

یا دیگر عوامل انتقال،  5لوگو ،8هامعروف به رسولان، اوَتاره

بشر و در واقع برای یك بخش کامل کیهانی  یبرای ابنا

ها برگرفته شده است، این آن آشکار شده و نقاب از چهره

های این اصول در حوزه یریبا پیامد و اطلاق و به کارگ

 ییمختلف اعم از ساختار اجتماعی و حقوقی هنر، رمنگرا

و علوم همراه است و البته معرفت متعالی، همراه با وسایطی 

، 1381 )نصر «شودیل آن معرفت را نین شامل میبرای تحل

41). 

ن دی توانیم: » سدینویمسنت و او در مورد رابطه دین 

ملکوتی دانست  مبدأرا سرچشمه و خاستگاه سنت و نین 

 ریتأثکه از طریق وحی حقایق و اصولی را اعلام کرده که 

آورده اما معنای تام سنت شامل منبع  به وجودسنت را  هاآن

. به این معنی سنت مفهوم شودیمخاستگاه آن نین  و

 (.13، 1381)نصر « شودیمی است که دین را شامل تریکل

هر جا یك سنتّ کامل وجود دارد، گرایی از دید سنتّ

 : (14و  13 ،خرد جاودان)کند یموجود چهار چین را اقتضا 

 سنّتمنشأ  قیق، یك وحی:. منبع الهام یا به معنای د1

عالم بالا و ماوراء یك وحی یا یك الهام است و از طرف 

 است. 

. یك برکت است، یك برکت نامتناهی که از طریق 2

شود. این یموحی به تمام نوع بشر و عالم هستی افاضه 

رحمت وجود یك امر مادی نیست بلکه عین وجود است. 

مختلف جریان  هایکانالینقطع، از این برکت به طور لا»

 «.یابدیم

. سومین شرط سنتّ، یك روش برای تحقق است که 3

این روش اگر با صدق و صفا دنبال شود انسان را به مواقفی 

تواند حقایقی را که از طریق یمکند که آنجا یمهدایت 

 وحی نازل شده است در وجود خود فعلیت بخشد. 

. تجسم سنتّ نه فقط در آرا و عقاید بلکه در تمام 4

فنون و سایر و ان در هنر، در علوم ابعاد وجودی انس

سازد. یمعناصری که در مجموع، خصوصیت یك تمدن را 

که ی نیست بلانتناعآن برکت الهی و مبادی وحی یك چین 

در تمام ابعاد زندگی انسان، از غذا خوردن، لباس پوشیدن، 

 کند. یمزندگی اجتماعی و فردی جریان دارد و همه را الهی 

 گرایان در نزد سنتّ نقد مفهوم سنتّ. 2

 گرایان از سنّتچه که سنّتشاید در یك نگاه سطحی آن

 یاهبا مفهوم سنتّ در فرهنگ اسلامی قرابت کنندیمراد م

زیادی دارد ولی با نگاه دقیق و موشکافانه زوایای انحرافی 

اختلافی که در عرصه د. شویاین دو برداشت مشخص م
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 .شودیتعین و عمل به تناقض هم تبدیل م

گرایی اما قبل از آن لازم است به نقد رویکرد سنّت 

 اساًاسگرایی را ی مختصر شود. برخی منتقدان سنتّااشاره

که تجوین آن  دانندیمپدیده و رویکردی مدرن و اروپایی 

شمارند. از و جوامع شرقی نادرست می هافرهنگرا برای 

اکنش گرایی را و، سنّت11«محمد لگنهاوزن»جمله دکتر 

و ریشه تاریخی آن را در  داندیماروپای مدرن به مدرنیسم 

رایی گسنّت: »کندیمگونه معرفی گرایی کاتولیك اینسنّت

واکنش خلاف عادت مدرن است در برابر مدرنیسم که 

به ویژه در فرانسه  15ی تاریخی آن در اروپای قرن هاشهیر

با ی مخالف هاكیکاتول. در اروپا خوردیمبه چشم 

ی دارجانبگرایی سکولاریسم و مدرنیسم از نوع سنّت

 )لگنهاوزن« کردند که بر پایه مرجعیتّ پاپ استوار بود.

1382 ،239)  

-سنّت« نصراله پورجوادی»و « سید جواد طباطبایی»

 که دانندیمی غربی و خاص اروپای مدرن ادهیپدگرایی را 

ین آن کامل از نظام سنتّ خارج شده است و تجو به طور

برای جوامع شرقی را که هم ارتباطشان با سنتّ قطع نشده 

و هم سنتّ و تاریخ متفاوتی از سنتّ قرون وسطایی کلیسا 

ی زدگغربگرایی را و سنتّ شمرندیمدارند، نادرست 

 (.182، 1351)پورجوادی و طباطبایی دانندیممضاعف 

، در کشورهای غربی، واکنشی به یمدارسنّت

رو جای  از این .تحول تاریخ غربی است های درهمرحل

 همداران ایرانی با تکرار مقلدانشگفتی نیست که سنّت

مداران در بررسی تاریخ اندیشه در ایران، به سخنان سنّت

نصر آمده است، خطاهای بنرگی  های که در نوشتگونه

 (.39، 1381د )طباطبایی انمرتکب شده

 دین و سنّت . رابطه1. 2

 برانگین مفهوم سنتّ در نظامالؤمهم و س اولین موضوع

گرایان، رابطه سنتّ و دین است. طبق تعاریف سنّت فکری

کلی ازلی و ابدی با منشاء  گرایان، سنتّ یك پدیدهسنّت

 و دین هسته ردیگیاست که دین را در برم مافوق بشری

و ادیان متفاوت نین هر کدام  دهدیا تشکیل مر اصلی آن

 یاهستند که در برهه «دین جاودان»شاخه و مصداقی از این 

 د.ابنییاز تاریخ عینیت و ظهور م

که اگر سنّتی  شودیدر این صورت این سوال مطرح م

و لب الالباب تمام  هانیوجود دارد که دربرگیرنده تمام د

ت یخ اسسنن مختلف و مذاهب متنوع گوناگون در طول تار

چرا در منابع و کتب دینی اعم از آسمانی و غیر آسمانی این 

سنتّ جاودان معرفی نشده است؟ چرا ادیان مختلف هر 

یك دارای سنّتی مخصوص به خود هستند که در بسیاری 

 ؟ندینمایموارد سنتّ ادیان پیشین را باطل و نفی م

ی ادارکه از ادیان توحیدی یا ادیان ابراهیمی به غیر چرا 

مفاهیم تقریباً مشترکی از خدا و انسان هستند، ادیان مختلف 

و ادیان  پرستی، مهرسمییشرقی و غربی مثل هندوئیسم، بودا

پوستی آفریقایی و آمریکایی حتی مفهوم اساسی سرخ

آیا صرف  ندارند؟« آخرت»و  «وحی» ،«خدا»مشترکی از 

 رغم وجوداشتراک ادیان در اعتقاد به امور ماورایی علی

لیل د تواندیمند و متفاوت، م آداب و رسوم متناقض، تاریخ

 وجود یك سنتّ کلی و جاودان باشد؟

گرایان با مفهوم سنتّ سنتّ« تسنّ» یهاتفاوت. 2. 2

  در فرهنگ اسلام

به تنهایی مورد  گاهچیسنتّ ه کریم کلمهدر قرآن 

استفاده قرار نگرفته است و همیشه کلمه سنتّ با ذکر منشأ 

این خود  .ذکر شده است (و نوع آن )الهی، نبوی و انسانی

از این معنی است که در منطق قرآن و معارف  یانشانه

ور طآن - به نام سنتّ یااسلامی مفهوم کلی و شناخته شده

 به طور اجمال .جود نداردو - کنندیگرایان مراد مکه سنّت

در قرآن  ژهیدر معارف دینی اسلام و به و گفت توانیم

 -1 کریم، به وجود سه نوع سنّت اشاره شده است:

 انسانی  یهاسنتّ -3نبوی  هایسنّت -2الهی  یهاسنتّ



  

49 زمستان و پاییز - 1 شماره - اسلامی شهرسازی و معماری پژوهه – اسلام فیروزه نشریه 7

 اسلامی معماری و هنر زمینه در معاصر گرایانسنّت آرای قدن
  اسلامی معماری تعریف در سنتّ مفهوم بر تکیه با

-الهی در منطق آیات قرآن، قوانین نظام یهاسنتّ. 1

 .شری هستندجهان هستی و جوامع ب کنندهدهنده و اداره

بدون تغییر و بدون تبدیل، ازلی و ابدی  «کلی»این قوانین 

 شوندیهستند و شامل گذشت زمان و تفاوت جوامع نم

فوق بشری بوده و به همین دلیل مقیاس  ،منشاء الهی داشته

سنتّ هدایت، سنتّ اضلال،  . مثلو مصداق انسانی ندارند

 .سنتّ ابتلا و آزمایش

قه و اجتهاد اسلامی سنتّ پیامبر . مراد از سنتّ در ف2

 ودمقص کلمه این از ()صاسلام بیشتر کردار پیامبر»است. 

کردار،  آن ، معنیو اصول حدیث و در نظر علمای است

 .تاس شرعی مفید حکم که است معصوم تقریر گفتار و

 از امر و نهی است عبارت ، سنتّاسلام ، در شرعبنابراین

 گفتار از راه حضرت آن و عمل اقدام و یا )ص( خدا رسول

 هنداشت صراحتی آن به میقرآن کر که یرفتار در موارد و

 (.11، 1381نقیبی « )باشد

ها ویژگی بارز سنتّ نبوی در درجه اول، پویا بودن آن

به خاطر تفسیر پذیری، عقلانیت، توجه به شرایط متغیر 

یعنی سنّت . مقتضیات زمان استفرهنگی و  -ی اجتماع

 نبوی دارای قوانین کاملاً ثابت و ایستا، متننع از زمینه

عد ب توجه به انسان نیست. در درجهفرهنگی و بی - تاریخی

ها به هدایت و اصلاح انسان و جوامع انسانی ناظر بودن آن

، در حدیث معروف )ص(است. به عنوان مثال پیامبر اکرم

هدف اصلی رسالت « خلاقکارم الای بعثت لاتمم مانّ»

اخلاقی بشر معرفی  یهاخود را به نهایت رساندن کرامت

  د.کنیم

 یهانوع سوم سنتّ که در قرآن ذکر شده سنتّ. 3

، هانییها همان رسم و رسوم، آاین سنتّ .انسانی است

زندگی جمعی و فردی مربوط  یهاوهیاعتقادات، اعمال و ش

ر طول تاریخ و نسل به نسل به جوامع مختلف است که د

متنوع  ها، متکثر وتداوم یافته و شکل گرفته است. این سنتّ

جغرافیایی و تاریخی  -بوده و بسته به شرایط فرهنگی

محصول انسان و زندگی جمعی او  یمتفاوت از هم هستند

مند و وابسته به زندگی و به همین دلیل تاریخ باشندیم

 .انسان هستند

به عنوان یك  -انسانی از دین  یهاسنتّدر منطق قرآن، 

متماین بوده و با معیارهای الهی و دینی مورد  - پدیده الهی

 ها که بر خلاف حقایقسنتّ . بعضیرندیگیمقرار  ارزیابی

ی ، برخشوندیو مصالح و اهداف دین هستند باطل شمرده م

گیری و کاستن و پیراستن اضافات در نین با اصلاح جهت

  .)مثل مراسم حج(رندیگیدینی قرار م یهاسنتّذیل 

یان و گرابین مفهوم سنتّ در نند سنتّ اجمالیبا مقایسه 

  :تگف توانیمفاهیمی که در قرآن ذکر شده است م

 یهادر منطق قرآن و معارف اسلامی، بین سنتّ. 1

 انسانی تفاوت اساسی یهاالهی، سنّت نبوی و سنتّ

 .وجود دارد

از قرآن یا احادیث دینی، سنتّ به  یاهیدر هیچ آ. 2

ور طمفهوم کلی که نندیك و شبیه به مفهوم دین آن

 کار برده نشدهه گرایان است بکه منظور نظر سنّت

وت انسانی با دین تفا یهایعنی قرآن بین سنتّ است

 ت.و مرزبندی مشخص قائل شده اس

گانه سنّت )الهی، نبوی، انسانی( سهمفاهیم ارزش . 3

قرآن و معارف اسلامی نسبت به دین با هم  در

مطرح شدن  متفاوت است و به همین دلیل نحوه

نبوی جنئی از  یهامثلاً سنتّ کندیها نین فرق مآن

انی انس یهامنابع اجتهادی و فقهی هستند ولی سنتّ

دینی نقد و سنجش  یهاو عرفی با معیارها و ارزش

د نو اگر مطابق معیارهای اسلامی نباش شوندیم

 . گردندیباطل و نفی م

 هارائ گرایانتعریفی که از سنتّ توسط سنّت. 4

سنتّ در  گانهسهبا هیچ یك از مفاهیم  ،شودیم

ه هر س فرهنگ اسلامی انطباق ندارد، ضمن اینکه از

 در بر یك ویژگی رانوع سنتّ ذکر شده در قرآن 
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الهی غیر قابل  یهاسنتّ . این سنتّ مثلردیگیم

همانند سنتّ نبوی از . تبدیل، ازلی و ابدی است

 یهاچون سنتّ و هم ردیگیوحی سرچشمه م

موارد انسانی از قبیل هنر، عرفان،  انسانی در همه

سازی و آشپنی و... باغ یهاوهیش ،فلسفه، صنایع

مشخص و تعریف شده است.  یهادارای روش

گرایان با مفهوم ت نند سنّتی مفهوم سنّاسهیمقانقد 

-اسلامی، از آن جهت لازم است که سنّت فرهنگ درسنتّ 

گرایان تعریف و تفسیر هنر و معماری اسلامی را بر اساس 

. با روشن شدن این عدم تطابق، نقد دهندیماین مفهوم قرار 

ری معماو شناسایی نکات منفی نظرات ایشان درباره هنر و 

 .ابدییماسلامی سهولت 

هنر و معماری  یهایژگیوو  تعریف. 3

 معاصر انیگرااسلامی از دیدگاه سنتّ

تعریف هنر و معماری دینی و اسلامی و معرفی اصولی 

گرایان در موضوعی بوده است که سنّت آن یبرای احیا

رسیدن و پرداختن به آن مطالب زیادی را نوشته و منتشر 

یگاه مهمی در در نگاه آنان هنر و معماری جا .اندساخته

ایجاد تمدن و فرهنگ سنّتی داشته و ارزش آن هم قدر 

  .بینی سنّتی در تشکیل فرهنگ و تمدن استحکمت و جهان

-در تعریف هنر دینی و به تبع آن هنر اسلامی، سنّت

گرایان در درجه اول بر اهمیت سنّتی بودن سبك و فرم 

ن وابت کههنر اساساً صورت است. برای آن»دارند:  دیکأت

هنری را مقدس نامید، کافی نیست که موضوع هنر از 

حقیقتی روحانی نشأت گرفته باشد بلکه زبان صوری آن 

تنها هنری که قالب . هنر نین بر وجود همان منبع گواهی دهد

و صورتش نین بینش روحانی خاص مذهب مشخصی را 

قدسی هیچ اثر م. منعکس سازد شایسته چنین صفتی است ..

تی غیردینی داشته باشد. بینش روحانی که صور ستین

. هر هنر مقدس شودیضرورتاً به زبان صوری خاص بیان م

یگر یا به بیانی د ها،مبتنی است بر دانش و شناخت صورت

-بی.. هاست.صورت ستیبر آیین رمنی که ملازم و دربا

گمان روحانیت و معنویت فی ذاته مستقل از صورت است 

به هر شکل و  تواندیی نیست که ماما این ابداً بدین معن

این سنتّ است که با نقل و د... بیان و ابلاغ شو یصورت

 ها را تضمینانتقال الگوهای مقدس، اعتبار روحانی صورت

 (.5 - 1، 1315 بوکهارت) «کندیم

، محتوای مقدس معیارهای شناخت ارزش یك اثر هنر»

ارها معیاین . شیوه بیان، تکنیك و سبك آن است آن اثر،

 (.51، 1312شووان «)دناانواع هنر یکسان نسبت به همه

حسین نصر بین هنر دینی و هنر سنّتی تفاوت قائل سید

است تفاوتی که نه در موضوع بلکه در فرم و سبك آن 

هنر دینی به خاطر موضوع یا کارکرد مربوط » وجود دارد: 

 ،نه به خاطر سبك شودیمحسوب م «دینی»به آن است که 

هنر سنّتی،  .آفرینش، نمادگرایی و منشاء غیر فردی آن وهنح

سنّتی است نه به خاطر موضوع و محتوای آن بلکه به خاطر 

آن با قوانین کیهانی صور و با قوانین  یخوانانطباق و هم

که در  یاژهینمادگرایی و با ماهیت صوری جهان روحانی و

 (.211، 1381)نصر آن به وجود آمده است 

ی تعریف هنر سنّتی و هنر مقدس )هنر شاخص اصل

دینی زیر مجموعه هنر سنّتی( سبك و فرم هماهنگ با سنّت 

به معنای مورد نظر ایشان( و قوانین و حقایق صوری آن )

 است.

لی هنر مقدس، الهامات آسمانی هستندی تمام زا صور»

شخصیت معنوی  آثار هنری دیگر منبع الهام خود را از

هنر دینی اکثراً هدف زیبایی ظاهری را  ... رندیگیهنرمند م

و زیبایی آن بیش از هر چین از حقیقت  ردیگیمنادیده 

معنوی و بنابراین از دقیق بودن جنبه رمنی و تمثیلی آن و 

نین از فایده آن برای اعمال آیینی و مشاهده عرفانی 

ناپذیر ذوق و عوامل شخصی سنجش ردیگیمسرچشمه 
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 اسلامی معماری و هنر زمینه در معاصر گرایانسنّت آرای قدن
  اسلامی معماری تعریف در سنتّ مفهوم بر تکیه با

 (.51، 1312)شووان « استشخصی فقط یك عنصر فرعی 

 انددهآمهنر سنّتی به حقایقی مربوط است که در سنتّ »

ارائه کرده است. این  هاآنو یك بیان صوری و هنری از 

ه مربوطه به ودیعه نهاد ءیشهنر بایستی با نمادهایی که در 

تند، هس مربوطشده و نین با نمادهایی که مستقیماً به وحی 

ه باشد. چنین هنری از ماهیت ی داشتخوانهمانطباق و 

جوهری اشیاء آگاه است اما به جوانب عرضی نشان کاری 

 (.211، 1312)نصر « ندارد

این مطلب را هم باید اضافه کرد که ویژگی ضمنی هنر 

گرایان عدم تأثیرپذیری آن و معماری اسلامی در نگاه سنّت

اجتماعی )مقتضیات زمان( و نفی  -از شرایط فرهنگی 

 ی فردی و جمعی است.هاتیخلاقو  اهقهیسل

 دیدگاهی که منشأ هنر اسلامی را در شرایط اجتماعی»

از منظر  کندیناشی از ظهور اسلام جستجو م سیاسی -

ها متافینیك و الهیات اسلامی که خداوند را منشاء تمام فرم

ر هرا که اوست که به چ به سادگی رد کردتوان می داندیم

اشیا، حقیقت  راین ذوات و صور همهچین عالم است و بناب

نظر از هر گونه پیوند صرف .اند «خرد الهی»خود را مدیون 

 تواندیمنشاء صدور این آثار نم، میان هنر و الهام اسلامی

« اجتماعی ناشی از ظهور اسلام باشد -تحولات سیاسی

 (.11، 1319)نصر 

هنر اسلامی هنری است که به امور و مسائل »

دلبستگی ندارد و فقط عناصری را حفظ  یشناختروان

 11.. هنر اسلامی بالذات ابژکتیوکه جاودانه معتبرند. کندیم

 نیترکاملی به ابیدست)غیرشخصی( است، جستجو برای 

شکل یك گنبد و... هیچ ارتباطی به خلق و خوی شخصی 

  (22، 1312 بورکهارت« )هنرمند ندارد.

و  هانمونهدر مورد هنر دینی بدون استثنا باید به 

ی عمل سنّتی متوسل شد زیرا اگر در بشر جدید هانحوه

ی وجود داشته باشد که فرد انسانی استحقاق آن را تیخلاق

گر دارد این خلاقیت حتماً در دامن اصول سنّتی جلوه

 خواهدشد. 

است  ریتغیلاآنچه مقدس است متعلق به قلمرو ثابت و 

 (.124، 1312و نه تغییر و دگرگونی )شووان 

گرایان با ارائه تعاریف فوق از هنر مقدس و بر سنّت

مبنای تعریف خاص خود از سنتّ، معماری اسلامی را 

ن، یی از نظرات شواهانمونه. در ادامه کنندیم لیتأوتفسیر و 

 :گرددیمبوکهارت و نصر در مورد معماری اسلامی نقل 

هنر اسلامی از صورت ظاهری کتاب آسمانی »

یعنی از حروف مشبك آیات قرآنی و نین  ردیگیمسرچشمه 

از تحریم کردن تصاویر. معماری اسلامی در عین حال، 

گرایش به سادگی و تنیین دارد. در اسلام عشق به زیبایی، 

ی آن را تا حد کندیمگرایش به سادگی زاهدانه را جبران 

ی مشبك و انتناعی و پرارزش ملبس هارحبا فیضان ط

 (.111، همان« )سازدیم

شهرنشینی و بورژوایی « جمود»به طور کلی اسلام با »

و یکی از علل انحطاط ممالك  ابدییمبه سختی سازش 

اسلامی در عصر جدید حذف تدریجی عنصر چادرنشینی 

ی ذهنیات چادرنشینان حتی در هانشانهروی است. و کوچ

ی متعلق و مربوط نیجانشكبه فرهنگ ی معماری نین که

چادرنشین « اثاثیه»یی از هاخاطره. خوردیماست به چشم 

گچ اندود « یهامقرنس»که مشتمل بر قالی و چادر بود در 

و در  اندختهیآم هاقوسو  هاتاقکه از سطوح درونی 

مانده  باقی کنندیمیی اسلیمی که دیوارها را مفروش هاشبکه

مسجد قریب به محیط چادرنشینی است. است. نخستین 

دار با قاعده مربع شکلش به علت ایجاز و در هم مرقد قبه

، همان« )فشردگیِ شکل، با روحیه چادرنشینی مطابقت دارد

139.) 

آورد  ذوق وزن و ایقاع که نند اقوام چادرنشین مادر

هندسی پس از انتقال به نظام روحانیت  است و نین قریحه

. بخشدیهنر اسلامی تعین م که به هر گونه دو قطبی هستند

وش )هنر اشکال و صور کهن هروح اسلام با جریان گسترد
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دمی و قرابت معنوی بس آسیا( هم یهانیچادرنش

 (.131، 1315 کهارتربو)دارد  یترمیمستق

خانه اسلامی قلمرو حکمروایی زن است که مرد در آن »

انون بعش با ققلمرو میهمانی بیش نیست. وانگهی شکل مر

تا چهار زن به عقد  دهدیمنکاح در اسلام که به مرد اجازه 

ازدواج خود درآورد مطابقت دارد. خانه اسلامی به روی 

گونه زندگانی دنیای خارج کاملاً بسته است و بدین

خانوادگی از حیات مشترک اجتماعی جدا و سوا گشته 

است و فقط بالای آن به سوی آسمان باز است که آسمان 

... ابدییماز آن طریق در پایین در چشمه آب حیاط انعکاس 

گیری دارد یعنی کلماتی محراب در وهله اول نقش صورت

-در عینو  سازدیم، منعکس شودیمرا که به سوی آن بیان 

خوانان در کلیسا یا فی رجه می از جایگاه هاخاطرهحال 

پشت محراب کلیساست. در واقع محراب به علت انعکاس 

کلام خداوند در نماز، رمن حضور پروردگار محسوب 

 (.148، 1319 بورکهارت« )شودیم

تا آنجا که به کف زمین و تجربه فضا به واسطه آن »

ن پیشانی خود بر زمین، پیامبر با سایید شودیممربوط 

و از طریق آن به اولین  اشخانهاهمیت خاصی به زمین کف 

مسجد و از طریق مسجد به معماری اسلامی بخشید .... در 

شهر اسلامی، خانه تداوم و گسترش مسجد است، کف خانه 

سنّتی، تداوم کف مسجد است زیرا کف مسجد نین به نوبه 

دینه، تداوم کف خانه خود و بر اساس نمونه اعلای مسجد م

پیامبر است که در آنجا پیشانی پیامبر به زمین ساییده شد. 

این نحوه تماس با زمین نشانه بازگشت به حالت طهارت 

نخستین خود)فطرت( بود. ریشه معماری قدسی اسلام را 

باید در این تطهیر و تقدیس دوباره طبیعت در نسبت با 

نین ریشه معماری  انسان و در مقام و جوی ازلی یافت. و

در روابط بعدی میان معماری و عالم  توانیماسلامی را 

هستی، از دیدگاه اسلام با قوانین و اصولش در زمینه 

شناسی )که با عظمت خاصی در قرآن توسط حکمای کیهان

 (.44، 1319)نصر « اسلامی تشریح شده( نین پیدا کرد

-اسلامی سنتّ و معماری نقد تعریف هنر. 4
 ن گرایا

 جای اصول اسلامیه سبک و فرم ب. 1. 4

ان از گرایتعریف سنّت اولین موضوع قابل بیان در نقد 

اصلی  هنر مقدس و معماری قدسی این است که مشخصه

یان، ب یك هنر مقدس، قدسی بودن و دینی بودن سبك، شیوه

آن هنر یا معماری است یعنی معماری  یهاتکنیك و صورت

ها و مشخصات ست که فرمیا هنری قدسی و مقدس ا

 .ظاهری و بیان هنری آن دینی باشد

 آن پرداخته هگرایان باما آنچه در مطالب و نظرات سنّت

نشده این است که چگونه دینی بودن و قدسی بودن یك 

یص و معیار تشخ شودیفرم، سبك یا شیوه معماری تعیین م

یر غ یهادینی یا مقدس بودن فرم و سبك معماری از سبك

 ؟دینی و نامقدس چیست

 حدیث، آیه یا گونهچیبه عنوان مثال در دین اسلام که ه

هنر  یهابرای تعیین مشخصات فرم و سبك یدستورالعمل

و معماری بیان نشده چگونه یك فرم و معماری اسلامی از 

 ییهانی؟ اصولاً در دگرددیمعماری غیراسلامی شناخته م

نسان هستند نه مصنوعات و مانند اسلام که ناظر به خود ا

چگونه معیارهای دینی بودن یك سبك و  ،تولیدات انسانی

 ؟گرددیشیوه معماری تعریف م

 نفی شرایط اجتماعی و فرهنگی . 2. 4

نکته دوم این است که وقتی شرط دینی بودن هنر و  

معماری، سبك و فرم آن قرار داده شد، خود به خود در 

دسی و مشخصات آن به سمت منطقی این شرط، هنر ق ادامه

فاً و صر شودیگرایی سوق داده مو سوی فرمالیسم و شکل

عیین ن و تیمشخصات تکنیکی و فرمال در معماری برای تم
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 اسلامی معماری و هنر زمینه در معاصر گرایانسنّت آرای قدن
  اسلامی معماری تعریف در سنتّ مفهوم بر تکیه با

 ردیگیمعماری دینی از معماری غیر دینی ملاک قرار م

یری گبدین ترتیب معیارهای اساسی دیگری که در شکل.

 صات اجتماعیمعماری دینی اثرگذار هستند و حتی مشخ

مثل اسلام برای هنر معماری به طور  یفرهنگی که دین -

مستقیم یا غیرمستقیم بیان کرده مانند رعایت اخلاق دینی یا 

ها و شهرها یا شریعت اسلامی در ساخت بناها و محله

تقویت روابط اجتماعی و همبستگی جمعی که از نقاط مورد 

است و در تاکید اسلام در بیان احکام و شریعت بوده 

 شدهیساخت معماری دینی و مساجد صدر اسلام رعایت م

، کید کرده استأها تو شیوه عملی پیامبر اسلام نین بر آن

و معیارهای شکلی و صوری اساس  شوندینادیده گرفته م

 .شودمیتشخیص و تمین معماری اسلامی 

کردن تعریف هنر و  گرایان با منحصردر واقع سنّت

و سپس اصرار بر تعریف هنر  «و سبك صورت»معماری به 

بت دینی، نس یهادینی و قدسی به استفاده از فرم و سبك

فرهنگی و غیر فرمال که در هنر  -انسانی  یهابه سایر جنبه

 توجهیهستند، بی اعتنایی و کم رگذاریو معماری تأث

هدف و »مهم و تعیین کننده هنر مثل  یهااند و جنبهکرده

لق اثر هنری یا معماری، توجه به از خ« غر  هنرمند

ثل م ردیگیمختلفی که اثر معماری در آن شکل م یهانهیزم

جغرافیا، اقلیم، کارکرد معماری، وضعیت اقتصادی و 

اجتماعی و یا سلایق و ذوق جمعی و فردی  -سیاسی

جهت بودن مخاطبان آن که بدون شك در دینی بودن یا هم

گرایان از هنر ف سنّتمعماری با دین موثر است، در تعری

  د.اندینی معقول مانده

 معماریتاریخ  سازی. مقدس3. 4

گرایان در ابتدا شرط اثر سنّتی یا مقدس را آسمانی سنّت

یر ولی به دلیل غ کنندیمبودن و مافوق بشری بودن قلمداد 

تاریخ هنر و معماری را  عملاًقابل سنجش بودن این معیار، 

ا سنتّ در گذشته تعین پیدا کرده زیر دهندیممعیار قرار 

لاک و م شودیماست. در این فرآیند، تاریخ مقدس انگاشته 

است که ابداع و  گونهنیاسنجش دینی بودن آثار معماری 

و  هافرمخلاقیت هنری نند آنان مطرود و تقلید کامل از 

 . شودیمی تاریخی ضروری هاسبك

ها در تمدنها و تمام فرهنگ ،گرایانتعابیر سنّت در

سراسر جغرافیای زمین تا قبل از دوره رنسانس و ظهور 

که  چههستند و در مقابل آن «سنّتی»مدرنیته دارای صفت 

تی است سنّ، غیرباشدمیمتعلق به بعد از رنسانس و مدرنیته 

تنها ملاک سنّتی بودن، تعلق به گذشته و تاریخ قبل از  یعنی

 .رنسانس است

ی گرایان به جای معیارهایلگنهاوزن سنّتبه تعبیر دکتر 

 هو به ما، از خود سنتّ )هاستسنتّکه ذاتی و درونی خود 

ین . اکنندیمی دارجانبسنتّ( به عنوان معیار ارزیابی خود 

نقدی منطقی دانست که وجود تناقض در  توانیمنقد را 

ن آ توانیمو نین  دهدیمگرایان را نشان درون دیدگاه سنّت

را  گرایی، سنتّقدی کلامی دانست به این معنا که سنّترا ن

عالیم که مورد تأیید تد ستایی تعالی بخشیده و میاگونهبه 

گرایان، به جای اصول و تعالیم اسلام، سنّت .اسلامی نیست

 ندیجویمی خود سود هایابیارزاز سنتّ به عنوان معیار 

 (.239، 1382)لگنهاوزن 

معلول  خ هنر و معماری،بخشی به تاریتقدساین 

 یهایژگیمنحصر داشتن تعریف هنر و هنر دینی در و

به علت نبود معیار  زیرا ت.سهسبکی و فرمال هنری نین 

که بتوان مقدس بودن یا دینی بودن سبك  مشخص اسلامی

گرایان به قول یا فرم معماری را مشخص نمود، سنّت

 ،با استفاده از نوعی استقراء ،بوکهارت در کتاب هنر مقدس

ای که در هنری و معمارانه یهاكیها، اشکال و تکنسبك

متمادی توسط هنرمندان و معماران  یهاها و قرنطول سال

کار  هدر خلق و آفرینش آثار و ابنیه معماری مرتبط با دین ب

ا، به هاند، به علت تکرار و تداوم استفاده از آنگرفته شده

 هنر یا معماری دینی قلمداد یهاا و فرمهعنوان سبك
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 یهاها و سبك. بدین ترتیب ضمن اینکه فرمشوندمی

هر  ،شوندیتاریخی، اصیل و ذاتاً دینی و مقدس انگاشته م

ها تقلید کند و هنر و معماری جدید دینی نین باید از آن

-تکرار اصول فرمی و سبکی گذشتگان را انجام دهد و هر

ای که در چارچوب وری هنری و معمارانهگونه ابداع و نوآ

 شناسی و فرمال معماری تاریخیشناسی، زیباییاصول سبك

در زمره معماری دینی و مقدس به حساب  تواندینباشد نم

 .آید

 نوین معماری یهاكیبدین صورت مصالح جدید و تکن

گویی به در ایجاد معماری دینی و جواب تواندیکه م

اجات تازه و جدید انسانی مورد نیازهای مختلف و احتی

 .شوندیاستفاده قرار گیرند، یکسره کنار گذاشته م

موضوع دیگر قابل ذکر این است که اصالت تاریخ و 

ها و اشکال تاریخی هنر و معماری، معیار جامع و سبك

ا و هروشنی جهت تعیین معماری دینی نیست زیرا سبك

د ماری دینی مورمختلفی در طول تاریخ به عنوان مع یهافرم

اند مثلاً مساجد صدر اسلام ساده، بدون استفاده قرار گرفته

اند ولی مساجد قرن بوده ... تنیین و فاقد گنبد و مناره و

صفویه( تنیینات رنگارنگ، گنبدها و  دهم هجری)دوره

اند. گاهی این متعدد و فضاهای مختلف داشته یهامناره

طور تاریخ همانمشخصات فرمال معماری دینی در طول 

اگر چه  .یکدیگرند یکه در مثال ذکر شد متناقض و مناف

همه در ذیل معماری دینی و هنری که توسط مسلمانان 

گفت که برای  توانیلذا م ،شوندیساخته شده شناخته م

تشخیص معماری و هنر اصیل دینی به معیارهایی که از بطن 

رآمده دین ب گیری و بسط تاریخیدین و نه از تاریخ و شکل

جای . استفاده از معیارهای تاریخی بهباشد نیاز است

ی اصیل اسلامی و نادیده گرفتن قوه ابداع و پویایی ارهایمع

اندیشه و سنتّ عقلانی اسلامی از جمله دلایل به خطا رفتن 

 در تفسیر و تعریف هنر اسلامی است. هانآ

 

 گیرییجهنت

در « گراییسنّت»شناسی فرهنگی، به لحاظ جریان

ان ی پیروروادهیزاروپای مدرن قرن بیستم و در واکنش به 

و  ی تاریخیهاسنتّشرط و قید مدرنیسم در حذف بی

گرایی پیش از آن که در مذهبی شکل گرفته است. سنّت

شد و توسعه پیدا کند، ابتدا در دامن زمینه فرهنگ اسلامی ر

ی هاشهیاندو سپس با  شودیمگرایی کاتولیك زاده سنّت

. ودشیمادیان غیر توحیدی شرقی همچون هندوئیسم، کامل 

ی بنیادین متناقض با فرهنگ هایژگیواز این حیث واجد 

ی مناسب برای اهینظر را آن توانینماسلامی است که 

اسلامی در کشوری با غنای فرهنگی تعریف هنر و معماری 

 مثل ایران دانست.

-با سنتّ آن کنندیمگرایان معنا طور که سنّتنسنتّ آ

ی هاتفاوت، شودیمچنان که در فرهنگ اسلامی فهمیده 

حتی  وت اس ترعیوساز دین  انیگراسنتّاساسی دارد. سنتّ 

ی که مدعی است همه ابعاد به طور ندینشیمخود جای دین 

ی و معنوی زندگی بشری از جمله معماری را مشخص ماد

البی است و ق مشترک. این سنتّ در بین تمامی ادیان کندیم

 صلب و غیر قابل تغییر دارد.

ولی سنتّ در فرهنگ اسلام، نسبت به متعلق آن 

. شودیمشناسایی و با معیارهای جاودان قرآنی ارزیابی 

به  و )ص(ر اسلاممفهوم اسلامی سنتّ، سنتّ پیامب نیترمهم

در کنار کتاب  کهمعنای قول، فعل و تقریر ایشان است 

)قرآن(، عقل و اجماع، یکی از منابع چهارگانه فقه و اجتهاد 

. این سنتّ بر خلاف سنتّ سنتّ شودیماسلامی شمرده 

گرایان، پویا و قابل تغییر و تفسیر نسبت به مقتضیات زمانی 

 و مکانی است.
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 اسلامی معماری و هنر زمینه در معاصر گرایانسنّت آرای قدن
  اسلامی معماری تعریف در سنتّ مفهوم بر تکیه با

گرایان در برخورد با هنر معیار ارزیابی سنّت نیترمهم

 وبودن است. در صورتی که منطق قرآن و معماری، سنّتی

حل را با استفاده از راه ارائهفرهنگ اسلامی لنوم ارزیابی و 

ی و اجتماعی بیان شده در قرآن اخلاقی توحیدی، ارهایمع

ی هاسنتّی با هماهنگو صرف تعلق و  داندیمضروری 

 .دهدینمرا مورد قبول قرار  تاریخی

 ضرورتتعریف فرمال از معماری دینی و اسلامی و 

تقلید از مصالح، اشکال، جنئیات و و استفاده و تکرار 

، کنندیمگرایان مطرح الگوهای تاریخ معماری که سنتّ

واکنشی افراطی در برابر افراط مدرنیسم در حذف کامل 

گرایی نین یث سنّتتاریخ از هنر و معماری است. از این ح

کاری قابل استفاده چون مدرنیسم پاسخی مناسب و راههم

اسلامی نیست و آثار  -برای شرایط امروز معماری ایرانی 

 چون مدرنیسم بر آن مترتب است. نامطلوبی هم

نفی مقتضیات و اصالت دادن به تاریخ هنر و معماری، 

عم از شرایط اجتماعی، اقتصادی، و فرهنگی سیاسی، زمان ا

در مبانی نظری معماری اسلامی به علاوه نادیده گرفتن قوه 

ابداع و خلاقیت هنرمندان و معماران در نظریات 

گیری و کشف معاصر، مانع از شکل انیگراسنتّ

ی مطلوب و پاسخگو در شرایط امروز معماری هاافتیره

.شودیمما 
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Islamic art and architecture are precious 

treasures resulted from corporate efforts and 
experiences of Muslim artists throughout history. 
This chain has been detached due to cultural 
development in the contemporary era. Exploring in 
theoretical and philosophical foundations of Islamic 
art and architecture is one way to revive cultural 
identity and eliminate its attributed untruth. It is an 
imperative that has not been considered the priority 
yet in spite of an over three decades of Islamic 
revolution which have frequently led to superficial, 
commonplace and arbitrary impressions of Islamic 
art and architecture. 

The intellectual flows of contemporary 
traditionalists (Guenon, Schuon, Burkhart, Nasr) in 
the past four decades has been the mainstream of 
our colleges and art and architecture centers -
without any profound review and discussion- which 
have directly affected other theories of this field as a 
result of excessive efforts in interpretation of Islam 
and Iranian art and architecture. 

The contemporary traditionalists in seeking 
religious and traditional principles of art and 
architecture by authenticating the architectural 
history of before Renaissance in different lands, 
interpret architectural shapes and forms physically 
regardless of social and historic conditions of 

architectural formation and and introduce principles 
of religion and sacred art and architecture with a 
romantic approach and spontaneous elimination of 
rational logic. 

They have benefited from shapes and symbols, 
verbal similarities and arbitrary interpretation of 
architecture and external appearance of various 
religions and rites in this process of making art and 
architecture sacred and have entered Christian art 
and Hindu art interpretations in the theoretical basis 
of Islamic architecture. 

Scrutinizing the opinions of the founders of this 
intellectual flow known and introduced as 
contemporary traditionalists reveals the mismatch 
between historic production and development of 
Islamic-Iranian architecture and their presented 
principles of Islamic architecture. This paper tried to 
summarize and outline the main points of this group 
of scholars about Islamic art and architecture in 
order to offer a logical criticism and scrutinization of 
these theories. 
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