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یثمساختار پرسپکتیو در نگارگری ایرانی و نظریه اِبصار ابن ه  

 
 2اسماعیل بنی اردلان، *7پروانه دلفانی اركسی 
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 چكیده
گیری پرسپكتیو هیثم پیرامون بینایی از جنبۀ طبیعی، منجر به شكلآشناییِ نقاشان دورة رنسانس با نظریۀ ابن

اساس نقطۀ تمرکز دید ناظر شد. این مطلب در نقطۀ مقابل ساختار پرسپكتیو در خطی و ترسیم وقایع بر

تحلیلی مسئله اصلی یافتن -نگارگری ایرانی و غیاب آن از چشم ناظر فرضی قرار دارد. در این پژوهشِ توصیفی

ها گویای این هستند هیثم و ساختار پرسپكتیو در نگارگری ایرانی است. یافتهاشتراك میان نظریه اِبصار ابن نقاط

ای قرار دارد که محدود کنندة گانهاساس اصول هفتکه شیوة سنتی آموزش نقاشی در ایران، از نظر عملی بر

تار پرسپكتیو در نگارگری ایرانی تابع اصول و اند؛ و در نتیجه ساخساختار پرسپكتیو در نگارگری ایرانی بوده

شوند، و از اساس آنها همۀ عناصر بصری در روشنگرترین حالت ترسیم میقواعدی از پیش تعیین شده است که بر

هیثم پیرامون ادراك فاصله متعادل که یكی از شروط واضح دیدن عناصر مرئی است، نقاط این جهت با نظریۀ ابن

 اشتراك دارد. 

 

 نظریه ابصار، نگارگری ایرانی ،هیثم، پرسپكتیوابن كلیدی:اژگان و
 

 مقدمه  -7
کند که با برخی قوانین علم اِبصار ارتباط دارد. این نوع از پرسپكتیو از پرسپكتیو خطی اسلوبی جهت بازنماییِ فضا فراهم می

رواج یافت و در نتیجۀ آشناییِ هنرمندان دورة رنسانس با ، در اروپا 1هیثمتحت تأثیر نظریۀ اِبصار ابن سده پانزدهم م/ نهم هـ.

اساس نقطۀ فراهم شد که بتوانند وقایع را بر آناننظریۀ او پیرامون بینایی از جنبۀ طبیعی، به لحاظ علمی و فنی این امكان برای 

های اسلوب در نگارگری ایرانیتمرکز دید ناظر که در واقع وارون مخروط بصری چشم اوست ترسیم کنند. این در حالی است که 

 .ستاکار گرفته شدهدیگری از پرسپكتیو برای نشان دادن توهم عمق در تصویر به

هیثم و ساختار پرسپكتیو در نگارگری ایرانی است. در هدف اصلی در این پژوهش یافتن نقاط اشتراك میان نظریه ابصار ابن

اختصار معرفی شده و سپس انواع تمهیداتی که نگارگر برای ایجاد توهم عمق در هیثم به راستای این هدف ابتدا نظریه ابصار ابن

هایی که منجر به چنین تصویرگری شده است در بستر آموزش سنتی نگارگری ایرانی، مورد مطالعه کار برده، و ضرورتآثارش به

شود. به این می تحلیلبه منظور یافتن نقاط اشتراك هیثم های این بخش با ارکان نظریۀ ابصار ابنگیرد؛ و در ادامه یافتهقرار می

منظور از میان حجم انبوه آثار نگارگری ایرانی تمرکز بر روی یک اثر از شاهنامه طهماسبی است. در راستای نیل به هدف ذکر 

پژوهش ارایه تحلیلی پیرامون موضوع  -ای توصیفیای موجود مطالعهاساس اسناد کتابخانهشده تلاش شده تا حد ممكن بر

 گردد.

در آموزش سنتی نگارگری ایرانی شرایط عملی برای پیدایش  -1شود: ها مطرح میبرای رسیدن به هدف اصلی، این پرسش

با فرض  -2و آیا این شرایط منجر به حصول پرسپكتیو خاص ایرانی شده است؟  ؟های پرسپكتیو فراهم بوده استکدام اسلوب

 هیثم وجود دارد؟نگارگری، آیا نقاط اشتراکی میان این پرسپكتیو با نظریه اِبصار ابندر « پرسیكتیو ایرانی»وجود 

                                                           

-می "Alhazen"باشد که اروپاییان او را با عنوان ابو علی حسن بن حسن بن هیثم یكی از نامدارترین دانشمندان سدة پنجم هجری می -1 
 (.20-26: 1481ه. در قاهره وفات یافت )حسن  بلخاری،  342یا  345ه. در شهر بصره متولد، و در سال  403شناسند، او در سال 
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 پیشینه تحقیق -2

مطالعات مقدماتی حاکی از آن است که تاکنون مشابه با عنوان ذکر شده پژوهشی انجام نشده، اما با توجه به اینكه مطالعات 

های مختلف های صورت گرفته در بخشو ریاضیات گسترده است و پژوهشهیثم در علوم مختلف از فلسفه تا نجوم و هندسه ابن

ها در زمینه دانش نورشناسی و همچنین اند، در این بخش، تنها به ذکر تعداد مختصری از پژوهشنظریات او متمرکز شده

 کنیم. اکتفا می المناظرشناسی کتاب زیبایی

الحسن بن الهیثم بحوثه و کشوفه شناسی کتاب مصطفی نظیف بک؛ هیثم در نورترین پژوهش دربارة تحقیقات ابنکامل
هیثم مبتنی است، و بسیار جامع، و دیگر آثار نوری ابن المناظرهای موجود ( است. این کتاب بر نسخه1334-1332) البصریه

توسط خانم  راء و اکتشافاتهیثم و دانش نورشناسی؛ آابناست. آخرین نسخه چاپی آن با نام طرف نگارش شده بینانه و بیواقع

 ( به فارسی ترجمه شده است. 1433فاطمه موحدی طوسی )

هایی با موضوع پژوهش حاضر دارد. ها مشابهتاندك هستند و تنها دو مورد از آنهای مرتبط با موضوع پژوهش نیز نامهپایان

نور فیزیكی و »ین نظریات با نگارگری، با عنوان هیثم و چگونگی پیوند ااولی پژوهشی است در ارتباط با نظریات نورشناسی ابن
که به قلم مرجان سید خسروشاهی در مقطع کارشناسی « هیثم و سهروردینور متافیزیكی در نگارگری ایرانی با تكیه بر آراء ابن

کند که آنچه در یدست آمده چنین عنوان مارشد در دانشگاه علامه طباطبایی به انجام رسیده است. پژوهشگر در بیان نتایج به

یابد، در حوزه فیزیک با مباحث مربوط به اِبصار و قوانین مناظر و مرایا هنرهای تصویری و از آن جمله نگارگری ایرانی نمود می

 گردد.ای، عرفانی( مرتبط میپیوند یافته و در حوزه متافیزیک با بعد اعتقادی )دینی، اسطوره

نیا، که در مقطع به قلم آقای بویه سادات« مبانی نظری پرسپكتیو در جهان اسلام» ننامه دیگر پژوهشی است با عنواپایان

اساس نظریه هانس نامه بردر دانشگاه علامه طباطبایی به پایان رسیده است.  ایشان در این پایان 1436کارشناسی ارشد در سال 

مبنی بر این که پرسپكتیو نوعی صورت سمبلیک است را به  2مورخ هنر و فیلسوف معاصر آلمانی، نظر اروین پانوفسكی 1بلتینگ

هیثم آن را به هنرهای اسلامی بسط داده و آنها را به عنوان اساس نظریه ابصار ابنپذیرد و برعنوان یک تكنیک فرهنگی می

 صورت سمبلیک محسوب کرده است. 

های فراوانی با گرایشات گارگری ایرانی پژوهشدرباره بخش دیگر پژوهش حاضر، یعنی قواعد بصری حاکم بر طراحی در ن

ها در این مجال ممكن و با توجه به این که ذکر تمام آنها مختلف انجام شده است. با توجه به شناخت عمومی از این پژوهش

گرایی و ینیتتحلیل مفاهیم ع»ای با عنوان شود.علی اکبر جهانگرد در مقالهنیست، تنها به مواردی به عنوان نمونه اشاره می

گیرد که نقاشی با کاربست قواعد چنین نتیجه می این« گرایی در نگارگری ایرانی بواسطه بررسی جایگاه پرسپكتیوذهنیت

کارگیری اصول پرسپكتیو خطی به گرایانه دارد. این رویكرد در نگارگری ایرانی بواسطه عدم بهپرسپكتیو خطی کیفیتی ذهن

-اساس قوای بینایی و ذهن انسانیعینیت دارد. چرا که نگارگر به جای ترسیم دنیای پیرامون بر مراتب گرایش بیشتری به سمت
گر در جهت رسیدن به خود پدیده را دارد و به همین خاطر از به کارگیری زاویه دید عنوان مشاهده اش، سعی در حذف خود به

 کند.خود صرف نظر می

به نحوه بازنمایی واقعیت « نقش بیننده در فضای نگارگری ایرانی»ای با عنوان هآقایان محمد خزایی و رضا افهمی در مقال

درون این آثار پرداخته و مرجع اصالت این تصاویر را از دیدگاه فرهنگ بصری و نقش بیننده در درك این تصاویر مورد بررسی 

 دهند.قرار می

 

 پرسپكتیو چیست؟ -9
نظام »منظره، چشم انداز، مناظر و مرایا، جنبۀ فكری و لحاظ است، و از حیث هنری به معنای دید، بینایی،   4پرسپكتیو

های مختلفی برای در طول تاریخ اسلوب. (118: 1483پاکباز، ) «بازنمایی فضای سه بعدی واقعیت است بر پهنه دوبعُدی تصویر

تحتانی، پرسپكتیو همزمان، پرسپكتیو  -فوقانیاست که عبارتند از پرسپكتیو  کار گرفته شدهایجاد توهم عمق در تصویر به

ها با قواعد خاص خود و با شدت و موازی، پرسپكتیو با استفاده از همپوشانی سطوح و پرسپكتیو خطی. هر کدام از این شیوه

کننده یینعنوان ساختار مسلط و تع ها بهکنند. در واقع هر کدام از این شیوهضعف توهم عمق بر روی سطح دوبعدی ایجاد می

                                                           
1 Hans Belting 

2 Ervin Panofsky 

3 Perspective 
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ای متفاوت ی قواعد بصری در ارتباط و تحت تأثیر مستقیم با آن قرار دارند، جلوهدر طراحی آثار تجسمی از آن جهت که همه

های های پرسپكتیو، پرسپكتیو خطی و رواج آن در نقاشی، تاریخچه و ریشهکنند. از میان انواع اسلوبدر اثر هنری ایجاد می

 را به خود اختصاص داده است، که بخش بعدی به بررسی این موضوع اختصاص یافته است.علمی آن مباحث زیادی 

 

 هیثم بر رواج پرسپكتیو خطیتأثیر نظریه ابصار ابن -4
اغلب کلمه پرسپكتیو خطی یادآور اسلوبی برای ایجاد توهم عمق در نقاشی است که در غرب اختراع شده است؛ تا آنجا که 

کنند که توسط هنرمندان فلورانسی در دوران رنسانس رواج یافته آن به عنوان اسلوبی هنری یاد می های تاریخ هنر ازکتاب

دست به تكمیل و تدوین قواعد  – 4و آلبرتی  2، پیرو دلّا فرانچسكا1هنرمندان فلورانسی سدة پانزدهم چون برونِلِسكی»است. 

هنر معمولا تنها روند تغییرات تكنیكی تصاویر نقاشی شده قبل از آن . اکثر منابع تاریخ (118)همان:  «زدند.« ژرفانمایی خطی»

گیری پرسپكتیو خطی گیرند و به این ترتیب پیشینه دانشی که منجر به شكلرا به عنوان پیشینه رواج این اسلوب در نظر می

 ماند. شده است، مبهم باقی می

بردن اسلوبی  کاردر اینجا لازم به ذکر است منظور از پرسپكتیو خطی به

اساس آن همه خطوط اصلی سطح تصویر به سوی زاویه دید ناظر است که بر

متمرکزند. در این معنی پرسپكتیو خطی به معنای ثبت تصویری دوبعدی بر 

بعدی روی سطح است به صورتی که برای بیننده ایجاد توهم عمق و فضای سه

مخروطی است که  کند. به زبان دیگر پرسپكتیو خطی ثبت برشی عمودی از

این امر  .(1دهند )تصویر های نور بین جسم و چشم ما تشكیل میبازتاب شعاع

هیثم به صورت شواهد مستلزم دریافتی از ادارك بصری است که تا  قبل از ابن

 تجربی و قابل سنجش وجود نداشت. 
 

 (Belting, 2011)7تصویر 

شد، نظریه مهم و اصلی می 3دستاوردهای علم بصریات که تا زمان او شامل دو نظریههیثم با فراگیری و نقد جدیدترین ابن

شرایط لازم برای پیدایش  المناظرهای موجود، در مقاله اول از کتاب ابصار خود را بنا نهاده؛ و پس از بررسی و نقد همه دیدگاه

ها و رطوبت های ند بینایی، اجزای مهم چشم و لایهنماید. او در این راستا نقش چشم در فرایاحساس بینایی را تبیین می

متناسب با اهداف وی در مورد نور و ادراك با چشم  نها در حد ابزار بینایی کهمختلف آن را مورد مطالعه قرار داده و به توصیف آ

از هر  حقیقت رسید کهبدین اجزای مهم چشم بررسی  ازبه صورت تجربی پس . او(241: 1433)نظیف،  نمایداکتفا می ،باشدمی

. مجموع این رسندیم 0)میدان دید( پرتوهایی به سطح چشم در برابر روزنه عنبیه« مخروط شعاع»نقطه شیء مرئی در داخل 

رأس آن بر روی نقطۀ مبصر بوده و قاعدة آن، آن قسمت از سطح چشم به شكل مخروطی به تصور درآورد که  توانیپرتوها را م

یابند به های مختلف چشم نفوذ مییافته در لایهها به صورت شكستدارد. تمامی این شعاعسوراخ عنبیه قرارباشد که مقابل می

شود. شود که بدون اینكه شكست پیدا کند، در همان راستای مستقیم وارد چشم میجز شعاعی که به صورت عمود وارد آن می

نمایند که وی آن را ای به خط عمود برخورد مییافته در نقطهستنماید؛ اما شعاع شكها را حس میچشم تمام این شعاع

حالا  نماید.بنابراین چشم تصویر این نقطه را با ادراك خیال بر روی عمود دریافت می؛ نامدبراساس دیدگاه خود، نقطۀ خیال می

( و 2باشد )تصویر راخ عنبیه می، یعنی مرکز چشم بوده و قاعدة آن سو«م»گیریم که رأس آن نقطۀ مخروطی را در نظر می

و  قرارگرفتهیابد و شیء مبصری نیز مقابل این مخروط نماییم که این مخروط از چشم خارج شده و در فضا امتداد میفرض می

نمایند که ترتیب نورهایی که از نقاط این شیء خارج شده و در راستای خطوط مستقیمی حرکت مینماید. بدینآن را قطع می

                                                           

1 Brunelleschi ،(81: 1483)پاکباز،  1336 -1411فیلیپو دی سِر برونِلِسكو، معمار ایتالیایی 
2   Pierodellafrancesca   (143)همان:  1332 -1316نقاش و ریاضی دان ایتالیایی، حدود 
3  Alberti  (32)همان:  1312 -1353معمار، پیكره ساز و نظریه پرداز ایتالیایی،  -لئون باتیستا 

اِبصار با خروج شعاعی از چشم و برخورد آن به مُبصَر »کسانی بودند که اعتقاد داشتند « اصحاب التعالیم«. »اصحاب الطبیعه»و « اب التعالیماصح»نظریه  4 

اطبایی، )طب« اِبصار، پیامد انطباع یا ورود صورت یا شَبحی از مُبصَر )شیء مرئی( به چشم است.»معتقد بودند « اصحاب الطبیعه»و « صورت می پذیرد.

1418 :134 ) 

 کند. رنگ عنبیه در افراد متفاوت است.ای است در چشم شبیه دیافراگم در دوربین عكاسی که میزان ورود نور به چشم را تنظیم میپرده  5
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های چشم نفوذ نموده و به سطح قدامی شكست در همان راستا به داخل لایه گونهچیه، بدون دهندیمخروط را تشكیل این م

تواند شوند، میاگر جلیدیه تنها نورهایی را حس نماید که در راستای این خطوط وارد چشم می بیترت نیبدرسند. می 1جلیدیه

رسند در محل تلاقی خط مستقیمی که هر نقطه آن را به مرکز چشم وصل چشم مینورهایی را که از تمام نقاط سطح مبصر به 

 ، در سطح قدامی جلیدیه حس نماید. دینمایم

سان تأثیر حسیّ بوجود آمده بر سطح جلیدیه در نقاطی بدین

گیرد که ترتیب آنها دقیقاً به همان ترتیب شیء رؤیت صورت می

مرتب خواهد  صورتبهنیز  بنابراین حس نمودن آن؛ باشدشونده می

آمیخته و  صورت بههای آنها ، ترتیب اشیاء مبصر و رنگرونیازابود و 

 روداز بین می صیتشخ عدمشود و امكان اشتباه و درهم دریافت نمی

  .(203،234،232)همان: 
 

 (7934)نظیف،  2تصویر 

هیثم پیرامون احساس بینایی از جنبۀ طبیعی است که وی به شرح مفصل آن در ای از نظریه اِبصار ابناین مطلب خلاصه

هیثم درآندلس و جنوب ابن المناظرپرداخته است. مطالعات تاریخی حاکی از آن است که در قرن دوازدهم کتاب  المناظرکتاب 

 یا Aspectibus Deبا نام  ، و در قرن سیزدهم ترجمه لاتین این کتابدست محققان و دانشمندان رسیدهاسپانیا به
Perspectiva و پس از مدتی منجر به رواج پرسپكتیو خطی در نقاشی دورة رنسانس است گیر شده در محافل علمی اروپا همه

 .(23: 1436)سادات نیا،  شودمی

هیثم و رواج پرسپكتیو خطی در هنر دورة رنسانس از دو جهت قابل بحث است: اول با ترجمۀ کتاب نسبت نظریه اِبصار ابن

هیثم که او با تكیه بر آثار بازمانده در چشم به زبان لاتین و آشنایی هنرمندان اروپایی با آن بخش از نظریات علمی ابن المناظر

ی مدل مخروط بصری، به چشم و فیزیولوژی دیدن دست یافته و با ارایهبسته پس از مشاهده نور به مسألۀ رسیدن بازتاب اشیاء 

های هیثم در زمان جنگ( ابداعی ابن4دهد. و دوم با انتقال اتاقک تاریک )تصویر ی تشكیل تصویر در چشم را توضیح مینحوه

ر گرفت و از آن برای طراحی دقیق چشم ایتالیایی در سدة شانزدهم میلادی قرا نقاشانمورد توجه  ای کهوسیلهصلیبی به اروپا؛ 

گرفته را ترتیب که کاغذ را بر روی سطح مقابل روزنه قرار داده و تصویر شكل به ایناندازها و دیدن دورنمای بهتر بهره بردند. 

ی اساس هندسه بصرکه به ساخت تصویری از جهان بر در دوره رنسانس اتاق تاریک یكی از وسایلی استکردند. ترسیم می

 نماید. انداز را برای هنرمند فراهم میگیری چشمکند، و امكان اندازهکمک می

بخش  نیا انیم توانیم ایکه آ شودیسوال مطرح م نیا نجایدر ا

 زین یرانیا یدر نگارگر ویبا ساختار پرسپكت ثمهیاِبصار ابن هیاز نظر

سوال در بخش  نیبه ا گوییپاسخ ینمود؟ برا دایپ ینقاط اشتراک

 به یاثر از شاهنامه طهماسب کیدر  ویکاربست پرسپكت وهیش یبعد

قرار  یمورد بررس یرانیا یاز مجموع آثار نگارگر خبمنت نمونه عنوان

 پرسش فراهم شود. نیبه ا گوییپاسخ نهیتا زم ردگییم
 

 (7934)نظیف،  9تصویر 

 

 شاهنامه طهماسبی -5
ق( یک دولت واحد و قدرتمند در  351 -345صفویان و در دورة شاه اسماعیل صفوی )سلطنت: در اوایل دوران حكومت 

سراسر کشور ایجاد شد، که در سایه آن بسیاری از هنرمندان گرد هم جمع آمدند و به این ترتیب امكانی برای تلفیق و اجتماع 

وجود آمد. این مكتب اوج تحول و تكامل نقاشی ریز بههای نگارگری ایران در قالب مكتب تبها و سبکهای هنری و جریانسنت

شناسی خاص و تكامل یافته به ارمغان آورد. این نظام زیباییق  15و  3های ایرانی و پیشرفت سریع و شكوفایی آن را در سده

ان، شاهنامه طهماسبی های یكی از بهترین نسخ خطی تاریخ نگارگری ایرپایه سنت تصویری ایران شكل گرفته بود در نگارهکه بر

های زیبایی شناسی فنی و ساختاری خود در میان سایر آثار های این نسخه به دلیل دارا بودن برترین ویژگییابد. نگارهتجلی می

 نظیر و در اوج زیبایی و درخشندگی هستند. تاریخ نگارگری ایران، بی

                                                           

جلیدیه به ای است شامل مایع غلظ شفاف که شفافیت آن کامل نیست، مانند یخ )جلید(. جلیدیه درست در پشت عنبیه قراردارد و کره1 

 های چشم است که به نور حساس است.عصب بینایی متصل است و اولین بخش از لایه
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تصویر داشته است. زمان آغاز و  208در اصل »این شاهنامه 

یان تدوین کتاب روشن نیست؛ ولی در بالای یكی از صفحات پا

 (.81: 1483پاکباز، ) «خورد.به چشم می 343مصور آن تاریخ 

آثار این کتاب از آن جهت که حاصل دست چندین هنرمند است 

های متفاوتی به لحاظ فرم و ساختار هستند. در این دارای کیفیت

 که عبارتند از:مجموعه آثار نُه نقاش شناسایی شده است 

سلطان محمد، میرمصور، آقا میرك، دوست محمد، میرزا »

علی، مظفر علی، شیخ محمد، میرسیدعلی و عبدالصمد. پنج 

)گرابار،  «نقاش دیگر که شهرت کمتری دارند نیز شناسایی شدند.

1435 :153-154). 

از میان آثار این شاهنامه اثری منسوب به دوست محمد 

ندازی وسیع که از  مجموع آثار نگارگری وجود دارد با چشم ا

دختر ایرانی متمایز است. در این اثر که به تصویرگری داستان 

ریسی دختران در دامن کوه در پردازد، پشممی هفتواد و ریسنده

آمده که دختر هفتواد سیبی را گاز زده است و حالی به تصویر در

 (.3شهر نیز با مردمان از دور پیداست )تصویر

 
تصویر 4- دختر هفتواد و ریسنده، اثر دوست محمد، 

برگی از نسخه خطی شاهنامه فردوسی، تبریز 346- 

 326ه. مجموعه سابق آ. هوتن )رجبی، 7932(

 

 دختر هفتواد و ریسندههای پرسپكتیو در داستان بررسی انواع اسلوب -6

 تحتانی: -پرسپكتیو فوقانی -6-7
موجوداتی که در »بندی عمودی از پایین به بالای تصویر، به صورتی که تحتانی عبارت است از پلان –پرسپكتیو فوقانی 

اند، دورترند. معمولا در چنین تابلوهایی، تر و هرچه به تدریج، بالاتر ترسیم شدهپایین تابلو قرار دارند، به بیننده نزدیک

: 1411)سبا،  «اند.زمینه، به یک اندازه ترسیم شدهین و چه در پساند، چه در سطح پیشاندازهموجوداتی که در طبیعت هم

دار استفاده کرده است که سبب حجم« افق رفیع»بندی عمودی تصویر، نگارگر از شگرد برای فراهم شدن شرایط پلان (.161

-فوقانی تصویر بالا میخط فرضی افق تا نزدیک مرز »شود. افق رفیع بدین معناست که شدن فضا در محدوده حرکت اصلی می
در این حالت دنیای تصویر شده مانند  .(63: 1461مقدم اشرفی، ) «شود.تر از زمین نموده میرود و سطح آسمان بسیار باریک

به این بیرون و درون از یكدیگر جدا نیستند؛ از این دیدگاه همه اندرونی، بیرونی است؛  ورویه کاغذ مسطح و دوبعدی است 

  .(61: 1483)حیدری و دیگران،  گیردای دیوار را ندیده میرای نشان دادن خانه، باغ یا درون هر دژ و دروازهنقاش بترتیب 
 

 پوشانی سطوحپرسپكتیو با هم -6-2
دو »شود که امروزه در بررسی اصول پرسپكتیو گفته می

تواند تصور و یا توهمی از عمق به وجود شكل همپوشاننده می

به طور طبیعی تمایل داریم تا شكلی که در  آوردند، زیرا که ما

جلوی شكل دیگری قرار دارد و بخشی از آن پنهان شده است 

عمق را را ببینیم. همپوشانی به خودی خود فضاهای بسیار کم

. در این (33: 1413)د.ك. چینگ، (0)تصویر« کند.خلق می

-حالت نقشی که سطح قابل رویت نقش دیگر را محدود می
  شود.تر ارزیابی میزدیککند، نقش ن

 )نگارندگان( 5تصویر 

های متوالی مختلف را در سطح تصویر تنظیم نموده گوید: در نگارگری ایرانی هنرمند سطحمی 1هنرمند فرانسوی آندره لوت

راند و چشم میکند. در این تصاویر هر سطح بخش دیگر را به عقب قدم در مكان های گوناگون رهبری میبهو بیننده را قدم

                                                           
1  Andre Lhote 
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آنكه سیر نماید و کند. بدون توسل به این تمهید، چشم بیبیننده با توجه به سطوح پی در پی، بعد سوم را به ذهن القا می

یابد و به سوی آخرین نقطه افق توجه میسر هم، فضای حقیقی را متناوباً دریابد، یكباره بهآنكه با توقف بر روی سطوح پشتبی

 10شود محروم خواهد ماند )تجویدی، های مختلف اثر عاید میدریافت لذت لطیفی که از گشت و گذار در قسمتاین ترتیب از 

14 :13 .) 
 

 پرسپكتیو همزمان -6-9
در نگارگری ایرانی شكلی از پرسپكتیو همزمان که عبارت است از نمایش همزمان چند زاویه دید در آن واحد، فراوان دیده 

که شخص یا شیء واحد از دو یا چند زاویه دید در یک تصویر به طور  شیوه زوایای دید متعددی وجود داردشود. در این می

آیند. و این همزمانی شود، و یا فضا یا اشیاء با چندین خط افق مختلف در تصویری واحد به نمایش در میهمزمان دیده می

  .(82: 1484)داریوش شایگان،  «کنار هم ظاهر شوند. رویدادهای متقارن، بی هیچ رابطه زمانی در»شود باعث می

سازد. و نگارگر با کنترل کنند که تماشاگر به کمک مشارکت بصری خود، آن را میاین سطوح فضایی متحرك ایجاد می

چگونگی حرکت چشم بین یک عنصر و عنصر دیگر در سطح نگاره و تكرار رفت و برگشت حرکت چشم در یک محدودة معین 

ترین نمایی، یكی از مهمکند. این روش عمقگی مشاهدة نگاره خویش را کنترل کرده و آن را طبق خواسته خود تنطیم میچگون

فضاسازی »هایی چون اصول در نگارگری اسلامی است که هنرپژوهان مختلف مانند، الكساندر پاپادوپولو و شیلا کنبی با نام

 ، به آن اشاره دارند«والی زمانی و مكانی به طور همزمان در یک تصویرنمایش فضاهای چندساحتی بدون ت»و « همزمان

هایی از اثر منتخب ارایه شده است که نشان برش 6در تصویر شماره  (.,Papadopoulo 1091979 :و  14، 1481،)کنبای

های برکۀ آب از بالا، پیكرهدهنده زوایای دید مختلفی است که هنرمند در این اثر به نمایش گذاشته است. به عنوان مثال 

 لانۀ پرنده از سه وجه و نمای ساختمان از چند زاویه نمایش داده شده است. ،ها و درختان از روبروانسانی، کوه

   

  
 6تصویر 

 

 كاربرد نوعی از پرسپكتیو  موازی )كاوالیر(:  -6-4
شود: شكل نگارگری به طور کلی سه نوع مكعب دیده میدر بررسی شیوة کاربست پرسپكتیو در ترسیم شكل مكعب در 

( و شكل مكعبی که 2(، شكل مكعبی که دو وجه آن پیداست )مكعب شماره1مكعبی که یک وجه آن پیداست )مكعب شماره 

 (.1( )تصویر4سه وجه آن پیداست )مكعب شماره 
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 (87: 7963)پوپ،  1تصویر 

 
 ()همان 8تصویر 

  

ها دو به دو و سه به سه با هم های این مكعب( در این است که یال8پرسپكتیو با پرسپكتیو خطی )تصویرتفاوت این نوع 

همان  4آورد. مكعب شماره الضلاع به وجود میهای به کار رفته در نگارگری بعد سوم را شكل متوازیموازی هستند. و در مكعب

گیرد و به اسم پرسپكتیو کاوالیر مشهور فنی مورد استفاده قرار میمكعبی است که امروزه به علت سادگی هنوز هم در رسم 

شود که نگارگر گاهی از آن نیز (. تصویرسازی با این سیستم نیز قوانین خاصی دارد ولی در برخی آثار دیده می3است )تصویر 

سطوحی که بر خلاف  3ه در تصویرنماید. به منظور توضیح پیرامون این نكتسرپیچی کرده و به دلخواه در آن دخل و تصرف می

 شوند. اند، با هاشور مشخص میقوانین رسم فنی نقاشی شده

ای شكل بارو، طبق قوانین ، مقطع دایره6در سطح هاشور خورده شمارة 

بایست به صورت بیضی رسم فنی و با توجه به زاویه دید در این نقاشی، می

ان به صورت مسطح و بدون ، دک1شد. در سطح هاشور خورده شمارة ترسیم می

شود از جهت ای که در بالای دکان دیده میعمق نقاشی شده و نیم دایره

شود که بخش پشت دکان را کاربردی نامشخص است زیرا از یک جهت تصور می

دهد چنانچه گویی این دکان نیم استوانه است و از سوی دیگر این نمایش می

سقف دکان قرار دارد که در هر دو  آورد که گنبدی بر رویتصور را پیش می

  3و 8صورت تابع قوانین رسم فنی نیست. در سطح هاشور خورده شمارة 

های منشوری شكل با توجه به زاویه دید اشتباه نقاشی شده و رأس مثلث پنجره

نیز رأس  15بایست به سمت پایین باشد. در سطح هاشور خورده شماره می

 بایست به سمت پایین باشد.به زاویه دید می های بازشو پنجره با توجهلنگه
 

 )نگارندگان(    3تصویر   

-بندی اثر مورد نظر، گویای این نكته است که هدف نگارگر ایجاد توهم عمق برهای پرسپكتیو در ترکیببررسی انواع اسلوب
ها را از زوایای دید متعدد در یک پیكره اساس زاویه دید ناظر فرضی نبوده؛ و در عوض به دلخواه روشنگرترین وجوه اشیاء و

گذارد. بنابراین پرسپكتیو در این نگاره به عنوان یک نمونه منتخب از نگارگری ایرانی، نشان دهنده کلیت واحد به نمایش می

د بصری است که توان آن را پرسپكتیو ایرانی نامید. این نوع از پرسپكتیو، قراردادی حاکم بر قواعنوعی از پرسپكتیو است که می

تابع قوانین مواجهۀ مستقیم چشم با اشیاء و طبیعت در دنیای واقعی و فیزیک نور نیست. این دیدگاه در مقابل کاربست 

گیرد که در آن هنرمند از ساختار هندسی میدان بینایی به عنوان یک زیرمجموعه و پرسپكتیو خطی در دورة رنسانس قرار می

 کشد. سیم تصاویر استفاده نموده و فضایی یكنواخت و همگن را به تصویر مییا یک شبكه نامریی برای تر

-هیثم که منجر به شكلبه این ترتیب در پاسخ سوال بخش پیشین باید گفت اشتراکی میان آن رکن از نظریه ابصار ابن
تصویر در چشم شد با ی تشكیل ی مدل مخروط بصری و نحوهاساس ارایهگیری پرسپكتیو خطی در هنر دورة رنسانس بر

توان این نكته را ناشی از دو رویكرد متفاوت به تصویر در دو فرهنگ متفاوت دانست. یكی از نگارگری ایرانی وجود ندارد. می

مهمترین عوامل فرهنگی تأثیرگذار بر شرایط شكلیِ نگارگری ایرانی شیوة سنتی آموزش این هنر و اصول حاکم بر آن است، که 

 گیرند.مورد مطالعه قرار میدر بخش بعدی 
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 آموزش سنتی نگارگری ایرانی و اصول حاكم بر آن  -1
پایه اصول معین و مشخصی قرار دارد. برکه از نظر فنی  است یشاگرد -ای استاددر سنت ایرانی شیوه آموزش نقاشی رابطه

اصل فرنگی، اصل فصالی و نیلوفر، اصل ابر، اند که عبارتند از اصل اسلیمی، اصل ختایی، این اصول در هفت مورد خلاصه شده

گردد. های تاریخی از وجود این اصول به رشیدیه بازمی. اولین نشانه(16تا  15)تصاویر اصل واق، و اصل بند رومی و گره چینی

بازنمایی اشیاء ای از اصول برای های رشیدیه بود که نقاشی ایرانی به کسب مجموعهو نسخه قرن چهاردهم م./هشتم ه.از اوایل »

این اصولِ هفتگانه هنرهای سنتی ایران، اصولی بنیادی و ضروری در ساختار مبانی  (113، 1435)گرابار،  «پردازد.ها میو انسان

( پس از معرفی 1484) گلستان هنرهنرهای منقوش ایران، خصوصاً در اوج آن، در قرن یازدهم قمری بودند. قاضی احمد در 

در واقع « که در خط شش قلم اصل است. در این فن نیز هفت اصل معتبر استچنانهم»گوید: هفت اصل بصری هنر ایران می

زدند. البته نباید فراموش گرفتند و در صورت نیاز در فروع دست به ابداع مینگارگران باید پیش از هر چیز این اصول را فرا می

از  کهنار کاربرد این هفت اصل، ضوابط و اصول دیگری نیز وجود داشته که مصوّر ملزم به فراگیری آنها بوده است کرد که در ک

)آژند،  شناسی و اصول طراحی، رعایت قواعد، توازن، تناسب و تعادل در وجنات یک نگاره اشاره کردتوان به رنگجملۀ آنها می

ها و های انسانی، حیوانات، درختان، مناظر، دشتپیكره –بازنمایی اشیاء ملموس  . این اصول قواعد مشخص را برای(44:  1434

شوند در نگارگری به عنوان یک سنت تصویری به طور منظم طی چند قرن دهند، و باعث میبناها در اختیار هنرمند قرار می

روش سنتی نگارگری برای عوامل ساخت و ساز . به عنوان مثال در (11)تصویر تكرار شده و تنها تغییراتی جزیی در آن رخ دهد

سازی، کاری، کوهآمیزی، زمینه، کار کاشیاندازی، رنگای معمول است مانند: طلاهر قسمت از قطعه و نگاره، اصطلاح ویژه

ود که جز کار رای انجام گیرد و با روشی خاص و اسلوبی معین بهسازی. گویی هر یک از این اقدامات باید در قالب ویژهدرخت

را « سازیدرخت»یا « سازیکوه»یافتن به نمایش واقعیت آن میسر نیست. هنگامی که هنرمند، مثلاً اصطلاح بدان طریق، دست

گویی برای هنرمند، کوه و درخت و سنگ هر یک دارای  سوی نوعی خاص از این اشیاء است وبرد، توجه وی بهبه کار می

های دیگری ندارند. از همین مقوله اند، در خارج واقعیتکار گرفتهای که استادان فن بهویژههای باشد و جز نمونهتشخص می

 . (181: 1483)محمد خزایی، سازی و ... است ساختن گل و برگ، تذهیب، ترصیع، جامه

 

  

انواع اسلیمی در مرقع خط و نقاشی، مكتب هرات،  -71تصویر 

 (7939)آژند،  موزه توپقاپسرای، استانبول

های ختایی و اسلیمی، مرقع خط و تركیبی از گل -77تصویر 

ه. موزه توپقاپسرای،  821حدود  هرات، نقاشی بایسنقر میرزا،

 )همان(استانبول

 
 

 موزه توپقاپسرای، مایه گلدان فرنگی،نقش -72تصویر

 استانبول)همان(

التواریخ مجمع  آخرین خلیفه عباسی،مستعصم،  -79تصویر

مجموعه خصوصی صدرالدین ه.،  828حافظ ابرو، هرات،

 )همان(آقاخان، ژنو
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نقش ابر در اثر معراج حضرت محمد)صل الله علیه  -74تصویر 

 ،ه. 312 -369ای از هفت اورنگ جامی، و آله(، از نسخه

 موسسه اسمیتسونیان، واشنگتن دی.سی گالری هنر فریر،

 (7931)گرابار، 

)آژند، ه. 895یزد،  گلچین اشعار، نقاشی واق، -75تصویر 

7981) 

 

  
هرات، نیمه اول  سازی،با گره سرلوح مذهب قرآن، -76تصویر 

 (7939)آژند، سده ی نهم ه.

ه. 854 -812های گوناگون، هرات، حدود طراحی -71تصویر 

 (7981 )آژند،سرای، استانبولموزه توپقاپی

 

بندی در نگارگری ترکیبساختار شود که به این می مبنای اصول واحد منجردر قالب یک الگوی واحد و برنظام آموزشی 

بندی های اصلی ترکیباجتماع عناصر خودمختار و با هویت مستقل، شكل»...ایرانی از اجزایی با ماهیت مستقل تشكیل یابد. 

بندی در نگارگری ایرانی را در توان بنیاد نظری ترکیببنابراین می (.23: 1488آیت اللهی، ) «دهند.نقاشی ایرانی را تشكیل می

« اجزاء»بندی رسید که کلیت اثر با تاکید بر هویت مستقل و خود مختار ارتباط جزء با کل مورد مطالعه قرار داد، و به این جمع

یت بازنمایی اجزای خویش را مشخص کرده، شود. تأکید بر این نكته باعث می شود اجزاء در فضایی که از پیش کیفحاصل می

 . (18: 1433قایی، آ) حل و جذب نشده و هر یک از اجزاء به صورت منفرد در بارزترین شكل خویش به نمایش درآیند

که  ترین ویژگی این تصاویردر نتیجه مطالعه پیرامون نظام آموزشی و اصول بصری حاکم بر نگارگری ایرانی ما را به مهم

رساند. در این راستا در بخش بعدی میاست، گانه هنرهای بصری ایرانی مندی آنها در سایه اصول هفتصر و قاعدهوضوح عنا

عنوان عوامل ناشناخته و کمتر شناخته شده مورد توجه قرار گرفته است، مقایسه بخشی از زیرمجموعه فرم و ساختار  آنچه به

 است. هیثمشود با نظریه ابصار ابننگارگری ایرانی که منجر به وضوح تصاویر می
 

 هیثمقواعد حاكم بر طراحی در نگارگری ایرانی و نظریه ابصار ابن -8
کند که عناصر بصری آن در وضوح کامل نگارگر ایرانی متناسب با بستری که در آن شكل گرفته است، تصاویری را خلق می

مشخص  بینندههایی است که چگونه نگریستن به تصویر را برای العملاساس هر تصویر حاوی دستورایناند. بربه نمایش درآمده

توان ریشه آن را در سنت ها بنا به دلایلی که مینماید. در این رابطه ذکر این نكته ضروری است که در فرایند تولید نگارهمی

کردند به عنوان هایی که ترسیم میسوژهتصویرسازی ایرانیان و روند آموزشی آنان جستجو کرد، هنرمندان مواجهه مستقیم با 

ای الگو نداشتند؛ ضمن اینكه با توجه به جنبه روایی این آثار که با ادبیات فارسی در ارتباط بود عملا امكان الگوبرداری از واقعه

شی از نظریات عینی برای نگارگر وجود نداشت. با در نظر گرفتن این ویژگی؛ به مطالعۀ وضوح عناصر بصری در نگارگری و بخ
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پردازیم تا در این بستر رابطه تمهیدات تجسمی نگارگر هیثم که بر شرح شرایط لازم برای حصول بینایی متمرکز است، میابن

 برای حصول وضوح در اثر و تاثیر آن بر بیننده مورد مطالعه قرار گیرد.

داند که عبارتند از: نایی در نهایت وضوح لازم میشرایطی را برای پیدایش احساس بی المناظر اله اول کتابهیثم در مقابن

باشد، حجم مشخص، روشنایی، فاصله متعادل، روبه رو شدن که حاوی شرط قرار گرفتن مبصر بر روی سهم مشترك می»

او معتقد است شرط رؤیت شیء به صورت واضح و صحیح   (424: 1433)نظیف،  «کدری، شفافیت محیط، زمان و سلامت چشم

کدام از این شرایط، عرضی از این رو نظر وی بر این است که هر شرایط یا تمام آنها بستگی دارد،  برخی از این به حصول

گیرد. و خروج از این عرض مختل کننده ادارك صحیح اساس آن صورت میطور صحیح، برای( دارد که ادراك مبصر به)محدوده

هیثم عرض اعتدال در هر کدام از این شرایط، بنا بر شرایط است. از نظر ابن نام نهاده« عرض اعتدال»باشد، وی این عرض را می

اساس حجم، موقعیت، اساس نور شیء مبصر و رنگ آن  و برعرض اعتدال در فاصله، بر»یابد. به عنوان مثال دیگر تغییر می

  همان(.) «باشدیمیزان کوری، محیط شفاف میان شیء و چشم و مفاهیم دیگری از این قبیل ...متفاوت م

چرا که ادراك فاصله، اصل و »هیثم معتقد است از میان شروط ذکر ادراك فاصله از نظر طبیعی بیشترین ارزش را دارد. ابن

و شیء  (.44 :همان) «باشد.های طبیعی اجسام بسته به آن میباشد. و ادراك بیشتر خواص و ویژگیاساس ادراك مكان می

و گاهی نیز « بیش از اندازه دور یا نزدیک است»گاهی نسبت به چشم »های مختلفی دارد. با ناظر حالتاش مرئی از نظر فاصله

با ناظر قرار دارد، و از این رو ناظر آن را به صورت صحیح «( معتدل»هیثم)یا به تعبیر ابن« به اندازه»ای شیء مرئی در فاصله

 .(160: 1418)طباطبایی، «کندادراك می

 خود نظر موردی معنا هاآنز ا و نموده فیتعر را حد از شیب ای نامتعادل فاصله و متعادل فاصله خود اول مقاله درهیثم بنا 

 از بتواند چشم که باشدیمی افاصله» متعادل فاصله نیبنابرا. دینمایم مشخص رای كینزد ای یدور بودن حد از ادهیز و اعتدال از

ی اجزا و شده مشتبه آن در مبصر ریتصو که استی افاصله» نامتعادل فاصله و« باشد داشته مبصر ازی حیصح درك فاصله آن

 مشخص فیتعر نیا از« .نباشند قیدق صیتشخ قابل و شده مشتبه آن در موجود فیظر میمفاه و باشد دایناپ آن کوچک

 چشم باشد کینزد چشم به اریبس مبصر اگر ، به این معنی کهباشدینم مشخص واحدِ فاصله کی متعادل، فاصله که شودیم

 از گرید امور و آن سطحی رو موجود نقاط ها،خال و هاچروك و نیچ ف،یظر اریبسی هانقش مانند آن، فیظر میمفاه تواندینم

 نیهم به و. ندیبیم صیتشخ رقابلیغ و هم در و ناواضح صورت به د،ینما افتیدر را هاآن اگر و. دینما مشاهده را لیقب نیا

  .(213: 1433)نظیف،  باشدینم صیتشخ قابل و مانده پنهان چشم از میمفاه نیا باشد، دور اریبس مبصر، ءیش اگر بیترت

اساس طور صحیح، برهیثم هر کدام از این شرایط، عرضی )محدوده ای( دارد که ادراك مبصر بهتر اشاره شد از نظر ابنپیش

هیثم در شرح باشد. در اینجا لازم به ذکر است ابنمختل کننده ادارك صحیح می گیرد. و خروج از این عرضآن صورت می

ای که بین چشم و شیء در جهان واقعی برقرار است را مورد ادراك فاصله و تاثیر آن بر حصول بینایی به صورت واضح، رابطه

یا ابژه واضح در زمانی که چشم با یک واقعه  صورت درست ودهد. در حالی که  شرایط حصول بینایی بهبررسی و مطالعه قرار می

خصوص یک شئ مشخص بتوان همه در دنیای واقعی در ارتباط است، با دنیای تصویر متفاوت است. شاید در دنیای واقعی در

هیثم را در یک فاصله مشخص جمع نمود، اما در یک منظره گسترده امكان تجمع این شروط در حد شروط مورد نظر ابن

تواند شروط مختلفی را فراهم نیست، این در حالی است که در دنیای تصویر هنرمند با استفاده از تمهیدات مختلف می اعتدال

 هیثم بیان نموده است را در یک حد متعادل به تصویر بكشد. که ابن

جهان تصویر، نقش در ادامه با توجه به تفاوت ماهیتی میان خصوصیت ادراك فاصله اشیاء و مناظر در جهان واقعی با 

اعتدال در فاصله و تأثیر آن در واضح دیدن اشیاء، به عنوان یک شرط لازم و ضروری که تنها در صورت حصول آن امكان اعتدال 

 گیرد. شود، در نگارگری ایرانی مورد مطالعه قرار میبرای بقیه شروط نیز ممكن می

 

 اداراك فاصله در نگارگری -3
تواند معنا را آنچنان که میاست هایی ها، اشیاء و رخدادها در نگارگری ایرانی، یكی از روشصیتگزینش و کنترل فاصله شخ

ای از منابع اطلاعاتی تصویری است که یكی از کارکردهای فاصله تعیین محدوده دارد، به بیننده انتقال دهد.که نگارگر تمایل 

-ای که به بیننده عرضه میدهد و با توجه به تعداد نقاط اطلاعاتیمیگسترة معینی را برای دیده شدن در اختیار بیننده قرار 
کند چگونه و چه مقدار اطلاعات دریافت نماید. نگارگر در این آثار کند، حرکت چشم بیننده را کنترل نموده و برای او تعیین می

دنبال استفاده از ترفندهای ن ترتیب بهگذارد و به ایهایش فرقی میان ادراك فاصله اشیاء از یكدیگر نمیاساس آموختهبر
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نهایت دور تا سطح تابلو نیست، و در این آثار اشیا و تجسمی برای ایجاد توهم عمق در جهت نشان دادن فاصله اشیاء از افق بی

 شوند. ترین سطح به بیننده قرار گرفته و هرگز از سطح کاغذ و نزدیک چشم بیننده دور نمیها در نزدیکپیكره

ور از تعادل در نگارگری ایرانی این است که همه چیز در یک فاصله متعادل تا چشم قرار دارند و بیننده دور بودن و منظ

گیریشان در قاب تصویر حدس کند، بلكه از طریق محل جاینزدیک بودن آنها را از طریق کوچک و بزرگ شدنشان درك نمی

تواند با کل مكان یک صحنه و محل وقوع رویداد و اشیای است که مخاطب می ای اعمال شدهگونهزند. در این نما فاصله بهمی

درون صحنه و چگونگی وضع و محل استقرار آنها آشنا شود. مكان و موضوع هر دو ارزش تصویری یكسان داشته و توجه بیننده 

شود که ماجرا کجا ب متوجه میهای داخل تصویر به یک اندازه خواهد بود. به این ترتیب مخاطبه مكان داستان و شخصیت

 کند. های مختلف مكان را درك میافتد و پیوند میان قسمتاتفاق می

نماید که گویاترین حالت برای شئ مورد نظر بوده و بیشترین اطلاعات نگارگر در انتخاب زاویه دید زوایایی را انتخاب می

-ی او اینكه اجزا در چه زاویه نوری در صحنه و نسبت به هم قرار گرفتهدهد؛ در این راستا برابصری را در اختیار بیننده قرار می
اند، مهم نیست. مهم این است که هر جز در وهله اول در گویاترین شكل خود بازنمایی شود و از اجتماع این اجزای به نسبت 

سب و هماهنگی بصری است که ریشه گر نوعی از تنامستقل و خود مختار روایت به زیباترین شكل بیان شود. این زیبایی بیان

شفافیت در کنار هم و در حد اعتدال در یک  در فرهنگ تصویری ایرانی دارد؛ که در نتیجه آن نور و رنگ و فاصله و زاویه دید و

 یابند. تصویر امكان ظهور می

تناسب در ایجاد زیبایی بسیار  هیثم نیز، نقشاز نظر ابن وعی از تناسب و هماهنگی بصری است؛زیبایی در نگارگری ایرانی ن

حسن و زیبایی مبصر را در »اگر متناسب و هماهنگ باشند  1مهم است تا آنجا که وی معتقد است هر کدام از  مفاهیم جزیی

و حتی وی عقیده دارد که تناسب  «آفرینند.یكی از انواع حسن را می»گوید: یا آنچنان که وی می«. آورندنفس به وجود می

وجود آورند؛ اما وی به چگونگی درك تنهایی آن را بهتوانند بهآورد که هیچ کدام از مفاهیم جزیی نمیایی به وجود میچنان زیب

باشد که محیط زندگی و پردازد. پر واضح است که زیبایی تناسب و هماهنگی امری نسبی میاین تناسب و هماهنگی نمی

اساس شكلی معین  با ساختارهایی زیادی در آن دارد و تكرار مفاهیم جزیی بر آموزش و پرورش و تمرین و تجربه، تاثیر بسیار

شود که این گرفته و به آنها عادت نماید و همین عادت نفس باعث میشود که نفس با آنها خومتشابه، خود به تنهایی موجب می

نگرفته است، به آنها نگاه  گر که قبلا با آن خومفاهیم زیبا به نظر رسیده و زشت نباشد. اما اگر انسان دیگری از یک محیط دی

 . (232 -231همان: ) نماید، در نظرش زشت آمده و از آنها بدش آید

 

 نتیجه
هیثم آنچه در این مقاله در خصوص یافتن نقاط اشتراك میان ساختار پرسپكتیو در نگارگری ایرانی و نظریه ابِصار ابن

ی مدل اساس ارایههیثم که برپرسپكتیو در نگارگری ایرانی با آن رکن از نظریۀ ابصار ابندهد که میان ساختار گذشت، نشان می

هایی خلاف نقاشیدهد، اشتراکی وجود ندارد. در نگارگری ایرانی بری تشكیل تصویر در چشم را توضیح میمخروط بصری نحوه

توان این نكته را ناشی از یداری هماهنگ نیست، میاند تصویر با ظواهر داساس ساختار پرسپكتیو خطی شكل گرفتهکه بر

اساس تعریف متفاوتی از هنر به وجود رویكردی متفاوت به تصویر در فرهنگ ایرانی دانست که در سایه آن نگارگری ایرانی بر

ساس اصول اهای متفاوتی دارد. در سنت ایرانی اثر تجسمی  محصولی است از یک فرایند آموزشی برآمده و ریشه در سنت

آموزد به ای که در آن امكان پیدایش پرسپكتیو خطی فراهم نیست، و نگارگر ایرانی آنچه را در سنت تصویری خود میگانههفت

نتیجه ساختار پرسپكتیو در نگارگری ایرانی تابع اصول و قواعدی از پیش تعیین شده  بیند. و درکشید نه آنچه را میتصویر می

هیثم پیرامون ادراك شوند، و از این جهت با نظریۀ ابنترین حالت ترسیم میا همۀ عناصر بصری در روشنگراس آنهاساست که بر

 فاصله متعادل که یكی از شرایط واضح دیدن عناصر مرئی است نقاط اشتراك دارد. 
 

                                                           

پیرامون بحث بینایی از جنبه روانشناسی به معرفی بیست و دو مفهوم جزیی ای می پردازد که انسان المناظر  ابن هیثم در بخشی از کتاب  1

نور، رنگ، فاصله، وضعیت، تجسم، شكل، بزرگی، جدایی، اتصال، عدد، حرکت، »توسط حس بینایی از اشیاء دریافت می دارد، که عبارتند از: 

 (261 :1433)نظیف، « ، زیبایی، زشتی، تشابه، تفاوتسكون، زبری، نرمی، شفافیت، کدری، سایه، تاریكی
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