
 
 محكّمة( -)فصليّة علميّة في الأدب المقارن  بحوث

 کرمانشاه  ،کليّّة الآداب والعلوم الإنسانيّة، جامعة رازي
 82-36م، صص  8162هـ. ق/  6393هـ. ش/  6931 شتاء، 82ة، العدد بعالسّنة السّا

 ة حول نمقار طائر الموت والانبعاث في شعر نيما والسياب؛ دراسة 
  6عنقاءدة والالقصيو  ،ققنوسقصيدتي 

 علی بشيری
  2، ایرانبجامعة کاشان اللغة العربیة و آدابها في قسم أستاذ مساعد

  صالملخّ 
با  الكشف عن بیلیة ضوري طائرین أسطريیين في مساضة  إلی هذه الدياسة تقتطر   ،سطري  ضوري بير  في الأد  والللسل للطائر الأ

 قصیدت  یعدان من أبرز المؤسسين للشعر العربي واللايسي الحداثر  وهما السیا  في بير ینیان دلالتهما عند شاعرین  تيو صغر ة من الأد  
مقدمة قصر ة وبل ذلك بعد  «ققنرس»هي قصیدة و نیما یرشیج في قصیدت  الشهر ة التي تعتبر أولى قصائد الحداثة و  «العنقاءالقصیدة و »

للأد   لرنسي الجدیدقل إنها تنديج في إطاي الإتجاه الو داد دياسات التراز  أيمكن أن نعتبر هذه الدياسة في عو ، ضرل الطائر الأسطري 
المختلة والذ  من شأن  أن یيحث في الأدبين من أجل تتيع التأثر ات أو عن مجرد  الذ  یيحث عن ضوري المیثات الأدبیة في الآدا المقاين 
لتا باستخدام الأسطرية في  الرئیس فهر  ك القصیدتين. أما الاشتراات واختلافات عدة بين هاتينبأن تحصل علی اشترا  كنكيم .مشابهة

، المعاصر لايسيعلی صعید تايیخ الأد  ال ن أثر فني جدیدر  كالقصیدتين لتمثیل خلق الأثر اللني بمرت یأتي بحیاة جدیدة تتمثل في ت
ققنرس عند نیما وعلی أنقاض القصیدة ض الشاعر/ م عند السیا ، علی أنقان وجرد  عار  كعند نیما وعلی صعید ت رن شعر الحداثةكوت
المعادل المرضرعي  تحظى بينیة سردیة عبر انسجام شيكة من الدلالات وتراعي تقنیة «ققنرس»وقصیدة نیما  رنة سابقا عند السیا .كالمت

لمديوسة في القصیدة بغنائیة ومياشرة القصیدة بشكل تام عن الغنائیة والمياشرة، لكن السیا  یشر  إلى قویت  ا يعد جرت   بأقصى ديجاتها
  أبثر.

 .العنقاءو السیا   ،ققنرس ،نیماالمرت والانيعاث، الأد  المقاين، الشعر المعاصر،  الدّليليّة:الكلمات 
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 دمةالمق.1
 البحث إشکاليّة. 6-6

فیها  وأوصاف مختللة بما بأسماءوتظهر هذه الطیري مساضة بير ة من المعتقدات الأسطريیة في العالم  تحتل الطیري الأسطريیة
اللايسي العرفاني و الللسلي و بي دضوري بير  في ثنایا جسد النص الأأوصافهم و  لهذه الأسماءو  السیمرغو عنقاء أالو ققنرس 

نهم فریدالدین ا ومالذین تأثروا به والعرفاءالللاسلة و إذ يمكننا إعداد قائمة بير ة من أسماء الأدبا والشعراء القدماء والجدد  العربي؛و 
 ،ناصر خسروو  ،صائب التبریز و  ،الخاقانيو  ،السنائيو  أبرضامد الغزالي،و  ،شها  الدین السهرويد و  ،اللردوسيو  ،العطاي

 ..،.عيدالرها  اليیاتيو  ،أدونیسو  ،خلیل ضاو و  ،شلیق معلرفو  ،إیلیا أبرماضيو  ...شلیعي الكدبني وو  ،أخران ثالثو 
 :848۱محمد ، و  ،ومابعدها141ووما بعدها  222 :84۳۱، یاضقيو ، 8116 ،العظمةو  ،اومابعده 22 :8483علر ، )

   .(122و 121ومابعدها و  272
یعني الرمز ابتشاف تشاب  بين شیئين ابتشافاً ذاتیا، فهر لا بر میزات . بغدا استخدام الرمرز في الشعر المعاصر من أ

بعد اقتطاع  مِن ضقل الراقع یغدو فكرة مجردة، و من هنا لایشترط التشاب  »ز ، فالرمإلی  یشترط التشاب  الحسي بين الرمز والمرمرز
 :1894، فترح) «ینهما بما يحس  الشاعر و المتلقيالمتشاب  الذ  يجمع برز، بل العبرة بالراقع المشترك و الحسي بين الرمز و المرم

19). 
التي ظهرت في الشعر المعاصر ویسعی التصریر الشعریة من أفول وسائل زاید بأن الرمز وسیلة للايحاء و  یعتقد علي عشر 

ن وصل  مها من الايحاء بما یصعب تحدیده و یغني بها لغت  الشعریة، ويم ك ن ن هذا المنطلق وياء ابتشاف وسائل تعير یة،الشاعر م
 .(104 :2009 ،عشر  زاید) أبعاد يؤیت  الشعریة المختللةمشاعره وأضاسیس  و 

فالقره في أ  استخدام خاص للرمز لاتعتمد علی »إذا أقحم علی العمل الادبي دون أن یتناسب وسیاق  لایلعل الرمز شیئاً 
ن السیاق فعلی الشاعر المعاصر أن ی كر   ؛(200 :بدون تايیخ عزالدین اسماعیل،) «الرمز نلس  بمقداي ما تعتمد علی السیاق

بیلیة استعمالاتها ربت  الذاتیة، بحیث تكرن قرتها التعير یة ناشئة من  مِن جهة أخری يجب أن يجید يبط الرمز بتجالمناسب للرمز و 
مرتيطة عبر هذا التايیخ بالتجاي  الأساسیة النمطیة )أ  »أن تكرن رمرز المستخدمة في القدم أم لا و لایلرق أن تكرن الو 

 لتجربة الحالیة.ابل المهم أن تحكي عن الحاضر و  ؛(188: م. ن) ...«الدوام(   برصلها يمرزاً ضیة علی
سرالرجرد عند الإنسان ماقيل التايیخ. إذن الأسطرية لأسطرية إجابةٌ للمعمی و ن القرل بأن اكأما فیما یتعلق بالأسطرية يم

ن إجابة لها، لكن الأسطرية تقرم بذلك عبرالدياما والتمثیلیة واللعل والتجربة في محاولت  لطرح قوایا واليحث ع ترافق الللسلة
و  204 :1194، آنترنیر مرينر) لتأمل العلمي بما هر شأن الللسلةلشهرد ولا تقرم باليحث العقلاني والتحلیل واوالكشف وا

202).  
ل لغة ذات طابعين: طابع الدلالة علی بلمات في  كإذ نری أن ال تسا  سحریتها،بلمات لا كة سحریة التستخدم الأسطري 

معان  ل مستدیر مستینر و  يءلمة القمر علی سيیل المثال تدل على شكي. فالمعاني المياشرة للمعطیات و طابع سحر  إيحائ
الأسطرية متشابهان في هذه ستخدم هذا الطابع للغة. فالشعر و الغمرض و أیواً الشعر یأخری في النلس وهي الأسراي والتلرن و 

ن ویشر ان ویتأيجحان بين المقرلة والشطحكف ،النقطة ون تقدیم ثر  من المعاني دكتحملان الة و لاهما یصر ضان ویلم حان ویدلا 
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امن وياء هجرم الللسلة علی الشعر بدایة عهدها؛ فقد يأی كمن هنا نستطیع فهم السيب ال»معنی واضح متين دقیق و
ح تاب  الجمهريیة ضروية استيعاد الشعراء من الجمهريیة اللاضلة التي تقرم علی العقل، لأن السماح بالشعر یعني فتبافلاطرن في  

وهذه المیزات هي من أهم الأسيا  التي أدت إلی استخدام الأسطرية  .(22 :1887فراس السراح، ) «الطریق أمام الأسطرية
 في الشعر المعاصر.

 الأهمّيّة والهدفو الضّرورة .6-8
یعزى إلیها بدء یديس بیلیة ضوري الطائر الأسطري  عند شاعرین ضداثریين یعتبران من علامات فايقة تحاول هذه الدياسة أن 

اتجاه الشعر الحر في الأد  المعاصر وهما نیما یرشیج الإیراني في قصیدت  الشهر ة ققنرس وقصیدة القصیدة والعنقاء للسیا  الذین 
بالمقاينة بینهما واظهاي ما في هاتين القصیدتين  وظلا هاتين الشخصیتين الأسطريیتين للحدیث عن مرضرع مشاب  يمكن القیام

  ومختلف. من مشاب 
 . أسئلة البحث6-9
 ما هي الموامين التي استلهمها الشاعران من الطائر الأسطري ؟ .1
 بیف ضرل الشاعران الطائر الأسطري  والمومرن المتعلق ب  إلى جزء من نسیج القصیدة؟ .2
 ما هر المتشاب  والمختلف في هذا الترظیف الأسطري ؟ .1
 ة البحثخلفيّ  .6-3

 «ام ابری استخانه»تاب  برينامدايیان في  ن اعتياي پكويم یرانیين هذه القصیدة بالديس والتحلیلثر  من النقاد الإكتناول ال
یتطرق إلى مسر ة تطري  )قصة التطري( «داستان دگردیسی»تاب  بوحمیدیان في  بمنشريات سروش ه.ش  191ةسن )بیتي غائم(

 .تيرا عن هذه القصیدة في دياساتهمبالياضثين الذین   من أهم ه.ش بمنشريات نیلرفر1191الشعر عند نیما یرشیج نشرت عام 
معنا شناسی سیال، با بررسی موردی ققنوس  -راهی به نشانه »يضا شعر   وتران  وفایي تحت عنران وهناك بتا  لحمید

 گیی فرهنه.ش بمنشريات علم1199 نیما نمرذجا(لالدلالة الدینامي، ققنرس  – )السیمیاء( )طریق إلی علم السیما «نیما
راهنمای »تا  لشمیسا عنران  بوأیوا في   نیمالطا  في قصیدة ققنرس الخعناصر یيحث الياضثان في هذا الكتا  عن 

نیما ضرل خمس صلحات یقاين فیها بين ققنرس نیما لضدیث عن ققنرس  هـ.ش بمنشريات میترا1191 «ادبیات معاصر
 قام محمد ضسين .العطاي لم یصب في ترظیل  لهذه الأسطرية أنویری یلیة استخدام نیما لققنرس كوققنرس العطاي ویشید ب

تحلیل تطبیقى شعر »وألياتروس ليردلر  الشاعر اللرنسي الشهر  بعنران  بدياسة مقاينة بين ققنرس نیما جراي  في مقال ل 

و ادبیات  های زبانمجلة پژوهش  هـ.ش 1199 نشر في يبیع، «ققنوس و آلباتروس؛ دو شعر از نیما وبودلر

ل عام وفي قصیدت  ققنرس متأثر بيردلر  شاعر كیری أن نیما متأثر بالأد  اللرنسي بشوبعد أن وصلهما بالتشاؤم  فارسی
نرقشت « الشعر الحر بین الادبین العربی و الفارسی» بعنران بترياه لرضا ناظمیاند وهناك يسالة ال الرمزیة والحداثة الشهر .
لكن الياضث في بحث  لم يخصص سطريا بثر ة بقصیدة ققنرس لنیما ولم یتطرق إطلاقا ه.ش. 1192ئي، بجامعة العلامة الطياطيا

ومن الدياسات التي تيحث  بل قاين بين ققنرس نیما وأسطرية تمرز عند السیا  إلى قصیدة السیا  المعنرنة بـ القصیدة والعنقاء
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الذ   1882 عام دمشق رزاية ثقافةب سلر العنقاء لنذیر العظمةتا  بل عام وضوريه في الأد  هر  كعن الطائر الأسطري  بش
ي الأسطريیة بما فیها العنقاء ومثیلاتها من مثل سیمرغ واللینیق والسمندل وما إلی ر یيين المراصلات والخصائص التي تتعلق بالطی

عيدالرضا علي: شعر السیا  لوهناك أیوا دياسات تطرقت إلى السیا  من أهمها الاسطرية في  من الطیري الأسطريیة كذل
. لانر  في هذا الكتا  ضدیثا عن العنقاء أو 1894الطيعة الثانیة  –بر وت  –الاسطرية في شعرالسیا  دايالرائد العربي 

 / 1871بر وت للنشر، عیسى بلاطة بديشابرالسیا  ضیات  وشعره دايالنهايوبتا  القصیدة والعنقاء عند السیا ./ 
 –بر وت –الشعراء دايالكتب العلمیةرالسیا  يائد الشعرالعربي الحدیث، سلسلة الأعلام من الأدباء و يشاببد ضیديترفیق بیورن

 / 1882 الطيعة السادسة-بر وت-المرسسة العربیة للدياسات والنشربديشابرالسیا   إضسان عياس: / 1881الطيعة الأولى 
بدي شابر السیا  ويیادة التجدید » / ؤسسة الحدیثة للكتا .بديشابرالسیا  شاعرالرجع بدون تايیخ، الم أنطرنیرس بطرس،

. يختص هذا الكتا  بأيبعة قصائد 2002، سامي سریدان، دايالآدا ، بر وت، الطيعة الأولى عام «في الشعر العربي الحدیث
أعلام الشعر  من السیا  وهي قصیدة هل بان ضيا وأنشردة المطر والمسیح بعد الصلب./ بدي شابر السیا ، يیتا عرض،

. تحدثت الناقدة في هذا الكتا  عن في القریة الظلماء 1891العربي الحدیث، المؤسسة العربیة للدياسات والنشر، الطيعة الأولى، 
ومرضى غیلان ويضل النهاي./ الإیقاع في شعر السیا ، سید اليحراو ، نراية للترجمة والنشر، وأنشردة المطر ومدینة بلامطر 

رمز و اسطوره در شعر معاصر ایران و عرب بررسی تطبیقی رمزگرایی در شعر بدر شاکر / .1882القاهرة، 

 .4931، چاپ اولنگاه، السیاب و مهدی اخوان ثالث عنوان کتاب لمحمد جاسم، منشورات 

د يب  بعنران ضیاة الشاعر السیا  وشعره باليحث والدياسة مثل يسالة الدبترياه لأحمد صالح محمرد عي توهناك يسائل تناول
هـ بجامعة الأزهر/ المرت في شعر السیا  ونازك الملائكة، دياسة  1187-1182 «شاعر الرافدین بدي شابر السیا  عام»

الالتزام في شعر بدي شابر السیا  لأمل دیير عنران  ./2001مقاينة عنران يسالة لعیسى سلمان ديویش بجامعة بابل بعام 
 ة الأمریكیة.بالجامع 1892يسالة نرقشت عام 

 تحلیل شعر ققنوس نیما با نگرشی به»المقالات التي تناولت قصیدة ققنرس لنیما یرشیج باليحث والدياسة هي: 

، بهار و 43، شماره8محمد حسین جواهری وآخرون، بهارستان سخن، سال ،«های گاستون باشلاراندیشه 

شعر  حسام پور و سید فرشید سادات شریفی،سعید  ،«بررسی عناصر مدرنیسم در شعر ققنوس» /4934تابستان 

کاربرد نظریه نشانه شناسی مایکل ریفاتر در تحلیل شعر /8412، بهاي8، شمايه۱سال )بوستان ادب(، پژوهی

/ 4931، پاییز و زمستان2 ، شماره4 شناختی در زبان خارجی، دورهپژوهشهای زبان لو،علیرضا نبی ققنوس نیما،
، همایش کشوری افسانه، 4983، حسن قمی، «اساس نظریه سیستمی نقش هالیدی تحلیل شعر ققنوس نیما بر»

 اراک، انجمن علمی آموزشی معلمان زبان و ادبیات فارسی استان مرکزی.
 وبعض المقالات التي تناولت شعر السیا  باليحث والدياسة هي:

 خر ی  ،«السی ا  شابر بدي شعر في يحائی الإ الرمزی » / خزائل، قیس ،«السیا  شابر بدي شعر في الرمز و الأسطريه»
 انايى ابراهیم ،«شابرالسیا  بدي» أی ر  سِلر قصیده شناسى نشان /.السادس العدد الثانی ، السن  الأدبى، التراث عچرش،
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 بدرشاکر شعر در اسطوره تحلیلى -توصیفى نقد»/  8418 زمستان ،4 شمايه ،4 سال عربى، اد  مجل  بزچلرئى،
 نامهپایان /.ش.ه 4934 خرداد ،3 شماره اوّل، سال تطبیقى، ادبیات و نقد فصلنامه معروف، حیىی ،«السیاب

 عيدالصيرين صلاح أدونیس، بیاتى، عيدالرها   ،کالملائ نازك السی ا ، شابر بدي المعاصر، العراق شعر في الرومانسی »
ها در شعر بدر شاکر السیاب و ى اسطوره/مقایسه بازیاب.ش.ه 4934تهران، دانشگاه دل، آزاد عادل ،«مرذجاً 

سیاوش کسرایی، ماندانا هاشمی ومنصوره شیرازی، مجموعه مقالات همایش بین المللی میراث مشترک ایران و 

سعدیه اصلانی، مجموعه مقالات ، «بررسی تطبیقی اسطوره در شعر شاملو و بدر شاکر السیاب». / 41عراق، ج

 . 41ایران و عراق، جهمایش بین المللی میراث مشترک 

 هذه الدياسة تحلیل قصیدة العنقاء والقصیدة عند السیا  التي لم یهتم إلی  أما الذ  لانراه في هذه الدياسات وهر الجدید في 
ء الياضثرن إلا ما تحدث عن  نذیر العظمة في بتاب  سلر العنقاء في سطري قلیلة جدا، والمقاينة بين ققنرس نیما، والقصیدة والعنقا

ة صر وي شاية إلى الطائر الأسطري  للإمومرن المرت والانيعاث المتمثل في للسیا  وبیان المتشابهات والمختللات في استخدام 
 عند الشاعرین.وتكرین  اللن والشعر 

 ة البحث والإطار النّظري منهجيّ  .1-5
حث في التأثر  والتأثر فالمديسة اللرنسیة الجدیدة ذا کانت المديسة اللرنسیة التقلیدیة تهتم بالأد  المقاين ضاصرة مجال اليإ

الأد  المقاين هر اللن المنهجي، الذ  یيحث عن علاقات التماثل، والقرابة، والتأثر ، وتقریب الأد  من »الإصلاضیة تری أن 
لزمن أو اللواء، شرط الأشكال المعرفیة والتعير یة الأخرى، أو تقریب الأعمال والنصرص الأدبیة من بعوها، بعیدة بانت في ا

وصلها، وفهمها وتذوقها ك من أجل أن تنتسب إلی لغات متعددة أو ثقافات مختللة، وإن کانت هذه جزأ من تراث واضد، وذل
 .(8۳2: 8116برونیل وآخرون، «)بشكل أفول

يسة اللرنسیة للأد  المقاين وهي دياسة المیثات الأدبیة من مجالات التأثر  والتأثر في اليحرث المقاينیة التي تقترن بالمدتعتبر 
 -إذا جاز التعير   -الكشف عن بیلیة ضوري الأساطر  القديمة في ثنایا الأد  الحدیث والمعاصر أو الأد  ما بعد الأسطري  

 فیمكن لياضث الأد  المقاين أن یتناول ضوري الأساطر  المختللة مثل تمرز وأوزیریس و... في الشعر العربي المعاصر بالديس
والمهم  أن یتيين  الدايس »والمقاينة أو یيحث عن ضوري أساطر  وخرافات مثل بیجمالیرن أو شهرزاد في الأد  الروائي المعاصر. 

ملامح صرية هذه المیثة أو تلك في مصاديها، لیتيين  بعد ذلك التحر لات التي طرأت علیها ضين انتقلت من بیئتها إلى بیئة 
فیهتم الياضث  .(42: 2007)المرسی،  «لاختلاف طيیعة اللغتين أو اليیئتين أو العصرین أو الأدیيينالأد  العربي شعره ونثره، 

في هذه الدياسة بكیلیة استخدام الأسطريتين المتماثلتين ویديس ضوري الطائرین في قصیدة الشاعرین الإیراني والعراقي وما لهما 
 من اشترابات واختلافات في ترظیف الأسطرية . 

ا اللرق بين الأسطرية والأسطرية الأدبیة التي یستلهم الكاتب في خلقها الأساطر  اليدائیة عند الانسان؟ یرى استروس أن م   
الأد  من ضیث الشكل والمرضرع منتج من الأسطرية. ویرى ألير  أن هناك صلة عمیقة بين الأد  والأسطرية ومشابهة مؤداها 

الأضاسیس والتخیل ویتطرقان إلى مراضیع وملاهیم مختللة متنرعة. ولیست هناك أیة أن الأد  والأسطرية بلیهما یتسمان ب
ویرى برونل أن الأسطرية  .(42و42، 44: 1194)جراي ،  ا التجدد هر مرضرع الأد  المقاينتتجدد وهذلاأسطرية أدبیة 
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يجب اليحث ضرل بعض الأمري منها  ستلهمة من الأساطر  ثاي الأدبیة المللأد . لتحلیل الآضكایة منسجمة منسقة مسيقة 
بشف الأسطرية وبیلیة ضوريها في النص، والايتياط بين الأسطرية وبين بنیة النص من ضیث الشخرص والزمان والمكان، 
الايتياط بين النص الذ  استخدم الأسطرية وبين التايیخ الذ  یتحدث عن  هذا النص، المناسية بين النص وبين خالق ، الملاهیم 

 .(49و47)م.ن:  لتي اقتوت ضوري الأسطرية في النصامين اوالمو
وبما لقصیدة ققنرس نیما من بنیة سردیة متماسكة یستعصي فهمها على القايئ عند انلراط هذا التماسك إذ سیؤد  هذا 

ند تلاشي أجزاءها الانلراط إلى عدم تمثل الحيكة عند القايئ، ولكرن القصیدة استعاية مرسعة لايمكن استیعا  هذه الاستعاية ع
قريت أن أتناول في هیكلیة اليحث بل قصیدة على ضدة بالدياسة ثم أتطرق إلى المناقشة ضرل المتشابهات والاختلافات في 

غسان السید في بما فعل ذلك بعض الياضثين المتخصصين في الأد  المقاين مثل عيده عيرد، ماجدة حمرد و  القصیدتين.
قاين مدخلات نظریة ونصرص ودياسات تطيیقیة إذ قامرا بدياسة بل شخصیة وأدبها على ضدة؛ ثم الأد  المب دياستهم المسماة

 .(2000وآخران،  عيرد) فات والاشترابات باليحث والدياسةتناولرا الاختلا
 البحث و التحليل.8

من القراسم المشتربة  مقاينة غر  ملصلة بين ققنرس والعنقاء وما یصل بینهمافي هذا القسم من اليحث  یتناول الدايس
 رضح المتشاب  والمختلف بینهما.یالقصیدتين و بز علي المقاينة بين یر القصیدتين وفي الأخر  يحلل والمتشابهات؛ ثم 

  ققنوس والعنقاء .8-6
 طائرر  علاللینیق لدى ار هو  2یعتبر اليعض ققنرس تحریلا لللظة فنیكسو  1هي بربنرسو ققنرس معر  للظة إغریقیة و ققنس أ

غریية تجمع الطیري ضرل  فیقرم  من منقايه أصرات رتلعتو جيال شاهقة أمام الریاح مرتلعات أسطري  جمیل الغناء يجلس على 
یشعل فیها الناي بحربة جناضی ، ضتی و یيني محرقة مرت  بنلس .  دما يحين مرت لكن  بعد ألف سنة عنو لایرلد طللا و باصطیادهم 
 .وما بعدها ( 141 :84۳۱یاضقي، ) منها یرجد ققنرسا آخرو یوة ثم ب استحال يماداً و إذا اضترق 

ه علی و الرومان، فقد تصري و أما الیرنان و بان المصریرن القدماء یتصريون  علی هیئة لقلق و طائر أسطري  مصر  الأصل  العنقاء  
ألف و ر، بل خمسائة، أولادة خلل  أساطر  بثر ة، منها أن  یعرد إلی مصو قد نسجت ضرل مرت ، و نسر. و شكل طاووس أ

ینقر صديه ضتی تتدفق من   یقال: إن و من جثت  تخرج عنقاء جدیدة. و ستين عاماً، فینشيء عش ، ثم يمرت، و واضد و أيبعمائة و 
 .(22و 24 :2۰۰3 ضلبي،) من يماده يخرج ولدهو بما یقال: إن  يحرق نلس  في عش ،   .التي يخلق منها خلیلت  الدماء

ن كثر  من هذه الأساطر  و الخرافات التي يمكن أن نجد الكان أمرا مألرفا؛ إذ يمبساطر  في الأزمنة القديمة  یيدو أن يضیل الأ   
ویكلي أن نذبر هنا بأن  الشعر  التي بانت تنتقل من مكان إلى آخر » تها في مناطق أخری من المعمريةالعثري علی مثیلا

صربة أو أ   سيب آخر بانت تحمل معها آلهتها وعقائدها لتحتلظ بها بسيب الحرو  أو التجاية أو اليحث عن مكان أبثر خ
 لنلسها أو لتنشرها بين الشعر  الأخرى، وقد تختلف أسماء هذه المیثات، ولكن  مومرناتها وأضداثها تكاد تكرن واضدة

 .(41 :2007المرسی، )

                                                           
1 . kuknos 
2 .Phoenix- Phenix 
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عن طریق الاضتراق على  زوج وبل منهما تمتد سلالتهما كلاهما لیس لهمافاللینیق و ققنرس أإذا قمنا بالمقاينة بين العنقاء و   
 أجمل ما طائر مصر  أسطري ، قیل: إن اللینیقو  بعد الاضتراقبیض الطائر مع الرماد  يجادإ وأ عن الرماد ائر آخرط خروجو الناي 

 هیلربرلیس )معيد يع، لیحل في ،جزیرة العر  أعماق من في مصر، قادما إلیها - تكرن الطیري. بان یظهر مرة بل خمسة قرون
 .(221 :2۰۰8)عصلري،  شجرنو ولكن  هناك الكثر  من الأوصاف المختلف علیها والحدیث ذفرید في نرع   رهو الشمس(. 

 أما ما یتمیز ققنرس ب  عن العنقاء فهر الغناء الذ  يجمع ب  الطیري الأخری ولانراه ذلك عند اللینیق.
إذا بانت الحیاة تتصل بالتغر  اليطيء فإن الناي ف أ  الناي وبالتالي الرماد اتصالا وثیقایتصل الطائران بيعض العناصر الايبعة 

تتيدی لنا و تصاعد من أعماق الجرهر » یستقر في القلبو خايجیة إذ یترفر في السماء و هي داخلیة و تقتر  من التغر  السریع 
 التي يمكنها أن ،هي الرضیدة من بين جمیع الظاهرات.و الانتقامو  تختلي بامنة منطریة بالحقدو ثم تعرد فتهيط إلی قلب المادة  ،ضيا

مسرة  ،يؤیا نهایةو مختبر بدایة  .عذا و عذوبة و  تستعر في الجحیمو تتألق في اللردوس  .الشرو الخر   :تتقيل بلتا القیمتين المتوادتين
، )باشلاي «العيث بلهیيهاو منها بثر ا  ردنغر  أنها تعاقب علی بل العصیان إذا ما أيید ال ،یعا قر  المرقدللطلل يجلس ود

8183 :88). 
إن  یراز  جثمان  من منظاي إنسانيو ها انطلائو نلایة تيقی بعد همرد الناي و ینيني ترمیز الرماد في بادئ الأمر علی أن  جلاء و 

ن منظاي أبربالیيسي )آخر مو بذلك یتصل الرماد بالناي بالجلاف.  .الإنسان الذ  یيقی بعد انطلاء الناي التي تمثل الحیاة
ونری ذلك في  .ما بعدها(و ۱۱: 4ج،1197،)شرالی یقترن أیوا بتجدید الحیاة  .سخافتهاو الزماني( إن  ینم عن عيث الحیاة 

 .یتحرل بلاهما إلى يماد بعد الاضتراقإذ  والعنقاء أسطرية اللینیق
 يمان ققنوس.2-2

يومانسیة وتمثل هذه المرضلة قصائده الأولی مثل   صطيغ المرضلة الأولی بصيغةاذا قسمنا ضیاة نیما الشعریة إلی أيبعة مراضل ت
المرضلة الثانیة هي المرضلة التي تطل الراقعیة برأسها في هده المرضلة . «افسان »)القصة الياهتة اللرن( و «قص  ينگ پریده»

تاتريیة والاختناق السیاسي بالد   مع سیطرة 84۰3ن  من عام ك)محسن وأسرة الجند ( ول «محسن وخانراده سرباز»بقصائد مثل 
مع إنشاد قصیدة وفي هذا العام يمیل  8486ذا ضتی عام كایات والخرافات التمثیلیة. یسر  شاعرنا هكالح ريمیل شیئا فشیئا نح

  .(288 :8412)شامیان،  مومرناو لا كير  في الشعر اللايسي المعاصر شبطابع الرمزیة التي یيدأ معها تحرل   رققنرس نح
أيسی بهذه القصیدة أن  و  الحداثر  الشعرو لنیما أولى القصائد التي تمثل الشعر الحر أ د قصیدة ققنرسالكثر  من النقا یعتبر

نشرت هذه القصیدة لأول مرة في  .(288 :8ج،1194شمس لنگرودی، و  6۱ :84۱8ر ،ب)زيین   بنیان القصیدة الحداثیة
ر نیما في آخر القصیدة المنشرية تايیخ إنشاد القصیدة بی السنة الثانیة/ العدد الثاني، یذ في مجلة مرسیق 8481 عام أيدیيهشت

بمظهر هذه القصیدة تمظهر ت .(2۱ :8413جعلری، ) ن اليعض یعتقد بزیف هذا التايیخك؛ ل8486 عام شهر بهمن روه
ترصف و يحكى عن  بومر  الغائب  ذ لأصلیة الالشخصیة ا ربز  يوائي وققنرس بما أشر  إلی  في العنران ه تتزیأو  يمز  مكثف

مشتهر فى و إذ یصف الراو  ققنرس بأن  یغني جمیلا  ؛شأن الروایة في الكثر  من الأضیان في بادئ الأمر رهذه الشخصیة بما ه
 جلجلةو ب ترمز إلى صخ اليايدة التي یتشرد ققنرس بسيب الریاحو  ،النقاد بأن ققنرس یدل على الشاعر نلس بعض العالم ویرى 

أغصان أخرى  علی تجلس طیري من ضرل و خیزيان  برضده إلى غصن من أغصان شجرة /الشاعرأو  ققنرسویالمعايضين لشاعرنا 
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 :8483، شمیسا ؛8۳3 :8484 )حمیدیان، ن من دون شاعرناأدباء آخریو تدل على شعراء  أن هذه الطیري ویيدو 
  .(888 :8488 پرينامدايیان، ؛828و826

بنشستته استت   /،بر شاخ ِ خیزران/،آواره مانده از وزش ِ بادهای ِ سرد/ی ِ جهان آوازه ،غ ِ خوشخوانمر، ققنوس»

 (923 :4988 ،)یوشیج «.به هر سر ِ شاخی پرندگانو بر گرد ِ ا/ فرد
جلــس / زيان،علــی قوــیب الخیــ/ظــل متشـردا مــن هيــر  الریــاح اليــايدة،/ ققنــرس الطــائر الطیــب الغنــاء، المشــتهر في العــالم)الترجمـة: 

 (ل يأس قویببالطیري ضرل  علی  / متلردا.
یستعين الشاعر في إنشاد شعره بالكثر  من الأصرات و  يمزج أنات ضائعة تمثل العاطلة الشعریة التي تساهم في تكرین الشعر

یح ویعتمد في بنائ  على ضيابي یيتعد عن المياشرة والتصر  ریيني بنائ  الخیالي في جو القديمة اليعیدة التي مايست الشعر والأد  
یتحدث إلیرت في  .(826 :8483شمیسا،  ؛8۳۱ :8484 )حمیدیان، يسرخ و ل بالجيل في عظمت  ثتراث  القدیم الذ  یتم

لید الكاتب من تراث الاد  ن یستویقصد بالمريوث أ «المريوث والمرهية اللردیة»بعنران  «الغابة المقدسة»ن المقال الثاني م
 هرمر وس الايوبیة منذإن الآدا  ضیاء و أ نتاج الكاتب هر الذ  یظهر فی  أن النرابغ من القدامیبأن خر  إ الماضي وبان یعتقد

ونرى هذا المقطع من قصیدة  .(423 :811۳ غنیمي هلال،) التراث وضدة و إن بل النتاج الآتیة تقاس بالنسية الیسلسلة و 
ل التراث الشعر  و قویة تداخل النصرص أو التناص التي غدت من ققنرس لنیما خر  تمثیل لقرل إلیرت ضرل الأخذ عن منه
 أفسح المجالات للنقد الأدبي المعاصر ضرل الشعر العربي.

در ابرهای ِ مثل خِطی تیره روی  /،ی ِ صدها صدای ِ دور های ِ پاره از رشته / ،ندک یب میکهای گمشده تر نالهوا»

 .(923 :4988، )یوشیج «سازد می /بنای ِ خیالی كدیوار ِ ی/،وهکِ 
نا علی بیيني في السحب التي تشي  خطا دا / ط الممزقة لمئات الأصداء اليعیدةمن الخیر / ب الأنات الوائعةبإن  یر الترجمة: )

 (جداي بناء متخیل/ الجيل
ياهتة المتيقیة على في هذا المقطع إذ نرى ضآلة النري التي تتمثل في تصریر إصلراي الشمس الوئیلة ال تستمر العناصر السليیة

یدل على شخصیة  على المسرح ظهريجلا يیلیا ی بید أن ،جمیلا على الشاطئ ویيد ع صرت ابن الآوى الذ  لاا ايتلو الأمراج 
 شمیساأنظر: )تكرن عرضة لهجرم المعايضين  الأمل التي اختلت ضتى لا الشاعر نلس  الذ  يمنع خیية الأمل إذ هیأ ناي

  .(826 :8483 ،بالتصرف
مرد ِ  ،بانگ ِ شغال و / به ساحل گرفته اوجومرنگ مانده است ک / ه زردی ِ خورشید روی ِ موجکاز آن زمان »

چشتم ِ  ودشتد بته زیتر ِ   ک خت  متی   /خردیی ِ شعله ،قرمز به چشم /،ست روشن آتش ِ پنهان خِانه را ردهک /دهاتی

 (92۳و923 :4988، )یوشیج «اند در عبور خلق /،وندر نقاط ِ دور /درشت ِ شب
قد / صيحة ابن آوی والرجل الریفي/ الشاطئ  وصعد نحتو / منذ أن بقي اصفرار الشمس باهت اللون علی الموجالترجمة: )

/ في المواطن ویعبر الخلق/ بيرتينكتشطب شعلة ضئيلة تحت عيني الليل ال/ أحمر قان علی العين،/ أوقد نار البيت الخفية
 (البعيدة
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نري الأمل و ل غسق الیأس الذ  لایرید أن یكرن أسر  التقالید يغم ب ،لنادي المختلي عن العیرنهذا الصرت ا ققنرس یطر 
یرى أن هذه و لم یر نري الشمس وقرت  ویعد هذا المكان نقصا يجب يفع   قلراً  مكاناً  ویرتاد على لهیب أمل واضد اربز الوئیل م

إن و أن یلعل شیأ  عندهم آمال بير ة في تحسنها ویترجب علی و لأخرى ها الطیري اتإن عاشعیشها و یة الأدبیة لایلیق ب  أن الحیا
 و پرينامدايیان،826 :8483 )شمیسا، من الصعب ذبرهاالنرم سیكرن علی  عايا عظیما و غرق في الراضة لم یقم بشيء و 

 .(82۰و881 :8488
ه گتره  کت چیزهتا  در بتین ِ  /.دپر ست می ه جای گزیدهکان کاز آن م /،ه هستک پنهان چنان ،آن نوای ِ نادره ،او»

ه نته گیتاه   کجایی  /.نگرد می/شعله را به پیش كی /.گذرد می/درازتیرگی ِاین شب ِوبا روشنی / شود خورده می

حس  /،ش استکدل اش چیزِ زندگیونه این زمین  /،هاش سنگیده آفتاب سِمج روی ِکتر/نه دمی ،در آنجاست

در چشتم   /چتون خرمنتی ز آتتش   /اگتر چنتد امیدشتان    .دود ومچت ست ه تیره /اوو ها چ ه آرزوی ِ مرغکند ک می

 ودر ختواب  /آیتد  ستر   مرغتان ِ دیگتر ار بته     /چنتان و اه زنتدگی ِ کت نتد  ک حتس متی   /سفیدشتان صبح ِ ونماید  می

 .(126 :8488، )یرشیج «ز آن نتوانند نام بردکرنجی بود /،خورد
یمضي بنور هذا / بين الأشياء التي تُربط / ان الذي حلّهكیطير من الم/ ونكما یك، خفيا  الصوت النادر كذل وهالترجمة: )
 على أحجارهانفجرت أشعة الشمس الملحة / ان ليس فيه نبات ولا نفسكم/ ینظر إلی شعلة في الأمام /يل الطویل وظلمته.لال
أملهم بيدرا من النار  وبدوإن ی/  الدخانكنة  كیشعر بأن أماني الطيور مثله دا /  ليست هذه الأرض والحياة عليها شيئا خلابا/ 

 (ألما لایستطيع أن یسمّيه كون ذلكسي/ لكالطيور الأخری فی النوم والأكیشعر بأنه إذا انتهی عمره  / وصباحهم الأبيض
یصــیح صــیحة مــرة لاهيــة تخــرج عــن أعمــاق قليــ  صــیحة لا یعــرف المــاية و الشــاعر بنلســ  لينیــان مســر ة جدیــدة  /یلتــد  ققنــرسو   

في النـاي الكيـر ة الجهنمیـة الاضـتراق  ،أسـطري  هائـل رأثنـاء جـ ،لس  ققنرس السكر  بآلام  الذاتیةیرقع بنو ا رنههمعنها شیئا ولایل
دها ققنـرس الشـاعر سـر ة الـتي مه ـيماد ققنرس الذ  تخرج عن  أفراخ  التي تمثل الجیل الـذ  یتيـع الم ریتيقى لنا التصریر الأخر  وهو 
جهتتن م تبتتدیل   كنتتون بتته یتت کا /،آتتتش تجلیتتل یافتتته  زان ِکتتدر آن م /اننغزختتوآن متترغ ِ»/ بتوــحیة نلســ  لــ 

 /زنتد  بتال متی  وچون به جتای پتر    ،ناگاه /تپّهوز روی ِ /تیزبینچشمان ِ/انکدهد ت می وست دمبدم نظر  بسته/،یافته

ش  درونتی هتای ِ  آنگته ز رنتج   /اش ندانتد هتر مترغ ِ رهگتذر     ه معنتی کت /تلت  و کدل ستوزنا بانگی برآرد از تته  

اش را  تتن ستتر ِ کخا/ستت مترغ   ستوخته  ودمتد   شتدید متی  بتاد ِ  /نتد کاف آتتش متی  هیبتت ِ بته روی  خود را /،مست

 .(12۳ :8488ج، یرشی) «سترش به درکخاهاش از دل ِ پس جوجه / ست مرغ ! اندوخته
، ين حين وحين/ یطبق العين بالمحول إلی جهنم حاليا/ ان المجلل بالناركالم كفي ذل /الطائر الطيب الغناء كذلالترجمة: )

ل طائر كما  / یصيح من أعماق نفسه صيحة شجية محزنة / انهكوعلی التل فجأة یرفرف في م/ العيون الحادة، كینظر ویحر 
/ تهب الریح الشدیدة وقد احترق الطائر/ رانا من آلامه الباطنية كس /عندها یلقي نفسها علی هيبة النار/عابر یعرف معناها 

  (.فتخرج أفراخها من قلب الرماد/  حصّل الطائر رماد جسده!
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 عنقاء السياب.8-9
السیا  بان من أبثر الشعراء استخداما لأساطر  اليعث ویعزى ذلك إلى الحیاة الاجتماعیة التي جربها السیا  وهي ضیاة ملیئة 

أنظر ) طلرلة واللقر والمرض وما إلى ذلكبالیأس والاضطرا  والحیاة اللردیة المملرءة بالخیيات والمحن مثل مرت الأم عند ال
بد إضسان عياس ویؤ  .(11و12: ، د.تأنطرنیرس بطرسو  94 :1881 ترفیق بیورن، وضیدي ،129و127 :1897 س،اعي

یعین  على مراجهة  على المسترى اللرد  بان يحس بأن لا شيء سراه»قائلًا:  اليعث ذلك ضين تحدث  عن لجرء السیا  إلى يمز
 .(129 :1897 ،سعيا)«المرت

 أنشدت في الشهر الأول من عام -التي لم یللت انتياه النقاد – ة منزل الأقنانللسیا  من مجمرعالعنقاء و  القصیدةقصیدة    
مستشلى  إلىآنذاك لجأ السیا  و الذاتیة من ضیاة السیا  الشعریة سمیها النقاد المرضلة م الذ  یعد من الحقية التي ی1821

أن  أديك أن لا شلاء من مرض  و لكن  یيدو الیأس من  و متأيجح بين الأمل للشلاء  رهو  ندن للشلاء من مرض ل في« سانت ماي »
أن التمسك بالرؤیا و ناظم أن السیا  بان متمسكا بالرؤیا ضسن یرى  ،لس  بالجنازةنف یصو  ،(271 :8116)العظمة، 

على الحداثة الحقیقیة في الشعر،  بالإجماع مثالًا معترفاً ب  «لمطرأنشردة ا» ومن هنا بانت» بتابة القصیدة الحقیقیة في الأساسر ه
تعني إشراك الذات وبصر تها النافذة في قراءة الحیاة وبتابتها،  الشعریة الرؤیا .فیما ظلت الحداثات الأخرى محل  تنازع وخلاف

رجیة ولغریة، واستشرافها آفاقاً متحرية، إنها تعني وتعني التطلع إلى الرجدان المرهف، وتعني تسریح القصیدة من قیرد سابقة، أیدیرل
السیا  وضاجتنا إلی ، جریدة المدى  :ناظم، ضسن)« الكثر  الذ  عبر  عن  السیا  في القصیدة والعنقاء

وعلى ضد قرل فروید الذ  یقرل برجرد  (http://almadapaper.net/sub/12-281/p13.htmجالإنترنتیة.
انظر غریزة الحیاة وغریزة المرت تصطرعان في النلس اليشریة ویشتد هذا الصراع عند القلق والمرض)غریزتين في الإنسان وهما 

الذ  ینتا  الشاعر في بل لحظة إذ یرى في بل شيء ما یذبره بالمرت  أن هاجس المرت هر ویيدو  (886بطرس، د.ت: 
  :النرمو تعب ال،قبرال ،نازةالجیستخدم في هذا المقطع أللاظا تقتر  من الوعف والمرت نحر: و 
تي رف  وغُ /العنيدة رةُ كالف ی تلين  حت  /بشطُ ما في دمي وأ  /بُ تُ كفأ  /ةالقصيد   ب  تُ كهتف بي أن أت  /ةدید  الج   رفة  جنازتي في الغُ »

 ن  ی م  حت  /خرالص   يون  ی من عُ حت   ینبعُ /بعذ  وم منها أ  فالن   ة  من یقظ  /بع  إذا اعتراني تـ   /لي من قبري أوسعُ  واسعة  /ةدید  الج  
 (171 :2۰۰۰، السیا ) «ةعيد  الب   في الزاویة   قومُ ت  /ةحيد  الو   ة  أ  دف  الم  

إلى ما ضرل  من الجديان  ریصف الجنازة بأنها ترنو من القصیدة برؤیة وجردیة هذیانیة  مقطع آخریتحدث لنا الشاعر في   
الروضیة لهذه و التي تنيع عن ضالت  الصحیة  ،المتشائمة توخم وجهة نظرهتو یرى أن الزوایا مظلمة و القناني و المرآة و السقف و 

قل و أ ثقلا أببر بكثر  من الأولى )المشي ( بلت  الثانیة )المشي  ب ( تمتلك  ،ذ یدخلها في إطاي أوسع عبر تشيی إ ؛الأشیاء العادیة
   .إشعايا أخاذا بالقویة وظائف الشعر أن یشعرك اضد منا و هذو معادلة غر  متساویة تماما 

 الأرضُ  ن  هُ أن ـ ك/ةم  ظل  وایا مُ ما للز  /والقناني رآة  والم   قف  والس  / دران  إلی الجُ  وها ترنن رأس  م  / هم  المهد   اليابسةُ  نازةُ الج   عُ رف  وتُ »
المصدي ) «ةعيد  الب   ة  للغاب  /هعيد  ن تُ أ   ریدُ تُ  /وفي اللسان   في القلب   ذب  كوال/والغواني والخمور   بالمال   /هم  حط  ن تُ أ   ریدُ تُ /للإنسان  
 (174و 171 نلس :

ن والأعداء نا يمتلئ بالأخطاي والغیلااذ تكرن مكان النمر والنيات وأیوا تمثل الغابة مكتكرن الغابة بالأيض بمثابة الأم إ  
یعد لها و  المرآة رالتالي أضد أجزاء الطرف الأول من المعادلة وه یعید الشاعر في التصریر(. 218 :8481)سرلر،  والأمراض

لكن  ؛یاة في الطرف الثاني من المعادلةبمظاهر الجمال النسر  التي تراز  عنصر الح الرظیلة هي أن تمتلئو وظیلة في تخییلة يؤیریة 



 ۱8/اءطائر المرت و النيعاث في نیما و السیا ؛ دياسة مقاينة ضرل قصیدتي ققنرس، و القصیدة و العنق
 

السكرن  ،: اللیالي الداجیةرر السليیة نحتنتابها المظاهو من الحیاة  رالمرآة عطلت عن هذه الرظیلة فإنها تشي  الأيض عندما تخل
  .بأن الله تعالى تخلى عن الأمرات ناهیك من الأضیاءو ح العاویة الریا و 
 /كهـذه المـرآة / العاریة هود  بالن  و / ينانالع   ق  ف  ها كالش  نيرُ تُ  /رجانالمُ  ة  ف  بالش  /بغانية ما أثمرت   /لّ خاویة  ط  ما لها تُ  رآة  الم   ةُ فح  وص  »

 / الله مـن الأمـوات سـيفر ُ  / العاویـة یـا ُ إلا الر   / لـيس فيـه كون  لـك الس ـفـي ذ/اجيـةفـي الليـالي الدّ و  / بلا حيـاة الأرضُ  صبحُ ستُ 
 (8۳3 :2۰۰۰، السیا ) «اتيةالليالي الش   ثار  د   ثل  م   / فيه وغفی  و  الموت   بُ سح  ی  و 
التي تعد تغیب فی  الشمس رن والصمت والنرم عادة ویقتر  بالظلام و كن القرل بأن اللیل یرمز إلی المرت إذ یسترعب السكيم

ان مستراه الأفق هر بتسب إذا  كمعنی متری انحراف ل  و إن المرت هر مس ما یرى سقالبأشعـتها المنمیة أو  مصديا للحیاة ب
. الویاءو  ضد النهاي واللیل ظلام اللیل والنهايميدؤه من غرو  الشمس... اللیل عناه الاصطلاضي أ  عقیب النهاي و م

ایة كالناي إذ تستحیل مثلهما عنصرا للتطهر  والمرت فنری في بعض القصص ضالماء و  تقتر  الریح من (812 :811۳،)سقال
غويا  كالتدمر  والهلا كرا من نلایات نتیجة الإجرام فیصر  عند ذلبهم وتدمر  ما تر بعذا  یرسل  الإل  للمجرمين والعراثين لهلا 

 :ك في التنزیل العزیزما نری ذلبإلهیا وهدما هادفا إلی التطهر   
ت ـع ج ل تُم  ب ه  ر  » ط رُن ا ب ل  هُو  م ا اس  ا ع ار ض  مُم  ت ـق ب ل  أ و د یت ه م  ق الُوا ه ذ  هُ ع ار ض ا مُس  م رُ كُل  ش يءٍ ف ـل م ا ر أ و  یح  ف يه ا ع ذ اب  أ ل يم  تُد 

ز ي ال   ل ك  ن ج  ر م ين  ب أ م ر  ر ب ـه ا ف أ ص ب حُوا لا  یُـر ى إ لا  م س اك نُـهُم  ك ذ  م  ال مُج  ل كُوا ب ر یحٍ »و (2۱و23/)الأضقاف «ق و  و أ م ا ع اد  ف أُه 
 (6/الحاقة)« ص ر ص رٍ ع ات يةٍ 

ديك أن التي تمثل أداة التشيی  لكننا بقلیل من الإمعان ن «هكذا»سطر الأول من المقطع الأخر للظة یستخدم الشاعر في ال  
شي  اللرضة الثانیة تماما إذ ینقطع التصریر الأول عند الجمرد والمرت الذ  ینتا  الإنسان تلا  اللرضة الأولى التي يسمها الشاعر

ء قصیدة أخرى تنشأ عن بينا ،لكن  یستمر في الثاني إذ یستيدل مرت القصیدة الذ  تم على ید الشاعر بتقریض بنائها ؛والأيض
  .المحترق العنقاء ا ترلد القصیدة على يمادعندم االعنقاء التي ذبرت في العنران برأسه ، وتطلفكرة جدیدة

 مت  ها ثم یملّ الص  أحجار   / ضُ نى یقو  الذي ب   مُ هد  سي   /ضُ نبُ ت   لود  اها بالخُ فلا یر   / ةصيد  الق   بُ كتُ ی   حين   هكذا الشاعرُ و »
 فليهدم الماضي فالأشياءُ  / یكونا أن رى إن شاء  فلا ت  /يوناالعُ  بُ یحج   دثارٍ  ها مثل  بُ یسح   / جدیدة حين تأتي فكرة  و  /والسكونا

 .(8۳3 :2۰۰۰السیا ، ) «ةصيد  الق   ولدُ وتُ  / ثرا في الأفقنت  قمُ ها المحتر  ماد  إلا على ر   / ضُ نه  ت   ليس  
 المقارنة؛ المتشابه والمختلف.8-3

 عنران القصیدتين أولا یتمحري هذا القسم من اليحث ضرل أيبعة مراضیع تيدو هامة مرمرقة وهي: دياسة العنران والمقاينة بين
ثانیا وفكرة الإبداع الأدبي التي هي المحري الأساسي برمرز ودلالات  تينالقصید ة التي تتجلى في هاتينوجدلیة المرت والحیا

 للقصیدتين ثالثا وأخر ا الينیة السردیة هي القویة التي من الراجب الإشاية إلیها.
 العنوان.8-3-6

کل ما يجعل من النص کتابا یقترح » عنده  ن وإأو النص المراز   2ت ملهرم سماه جینیت المناصتح 1ینديج العنران عند جینیت
ئ  أو بصلة عامة على جمهريه، فهر أبثر من جداي ذو ضدود متماسكة، نقصد ب  هنا تلك العتية، بتعير  نلس  علی قرا

                                                           
1 . Gérard Genette 

2 . paratext 
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ة إلى ( أو ما یسمی بعتيات النص وهي نسي33 :2۰۰8)بلعابد،  «)بريخیس( اليهر الذ  یسمح منا دخرل  أو الرجرع من 
  .(221: 2010)الأحمر،  عتية اليیت فهي أساس ويبیزة ینيني علیها النص

. إن النص المحیط هر فواء النص  2، والنص اللرقي 1الذ  یتكرن من  بتا  ما ویقسم  جینیت إلى النص المحیطالمناص هر 
إذ یكرن هر جزء من  ؛وبعد ذلك ینديج العنران تحت تقسیم آخر .كاتب نلس ومایشتمل علی  من عناوین ومقدمات وشروح ال

كاتب وقسیم  النص المحیط التألیلي و قسیم  هر النص المحیط النشر  وبما یيدو من التقسیم النص المحیط التألیلي یتعلق بال
لإيحاء، الرصف، والتعیين ویرى جر اي ویرى أن للعنران وظائف هي: الإغراء، ا .(31: 2۰۰8)بلعابد،  یتعلق بناشر الكتا 

  .(8۰6: 811۳)حمداو ،  دلة أمام النصأن العنران یقرم بطرف معا 1فینیة
لايمکن وضع عنران ليعض القصائد إذ إنها تلتقر إلی مرضرع يمکن تعیین  والإشاية إلی  وتتخطی ضدود الخطا  المتماسك 

وأیوا يمكن أن  .(171 :1892 )برهن، يدو ذلك جلیا عند السریالیينة ویبسيب ما يحتر  علی  من أشیاء مختللة ومتنافر 
 نشر  إلى الشعر العربي القدیم الذ  یتخلى عن الرضدة المرضرعیة في بثر  من الأضیان.

 فیمكن القرل بأن العنرنة سمة تناسب النثر عادة إذ یتسم النثر عادة بالربط المنطقي والانسجام اللكر . اما الذ  يمكن قرل 
ضرل الشعر المعاصر هر التقر  من النثر والانسجام الذ  یتحلى ب  باستخدام عناصر ديامیة سردیة. لاسیما نیما الذ  بان 

الخصرص نرى هذا جلیا في وج  وأیوا على  .(8۱۳، 14: 1129)یرشیج،  یسعى وياء التقر  من النثر في تجربت  الشعریة
 قصیدة ققنرس لنیما.

لقي نظرة على عنران ققنرس لنیما نرى أن  خال من أ  تقیید إذ یظهر منلردا وضیدا بحوريه في فنحن عندما نرید أن ن
إذ یعين العنران للقايئ أن القصیدة لها وشائج محكمة مع أسطرية ققنرس فیبرز عنصر التعیين ویرهم  بطلا أوضد؛ القصیدة مسرح

الإيحاء إذ يحمل مع  القايئ إلى مملكة الأساطر  ويمیل ب  نحر القايئ بأن  قصة عن هذا الطائر الأسطري  فیتجلى هنا عنصر 
يمیط عن  اللثام في تراصل مع القصیدة ونرى أن هذا الماضي الذ  یكتنل  الغمرض والسحریة. فهذا اللجرء إلى الأسطرية عندما 

ه في السیاق الأسطري  ل  نلهم بان الطائر الأسطري  بعیدا عنها على ضسب ما نرا  ،الطائر الذ  خلق  الشاعر یتمیز بصلات
وعلی ضد قرل کرهين ألرف الذ  یسمى عند الشكلانیين بالانزیاح. عن الأصل المعروف والمشهري للراقع الم اأن هناك ابتعاد

کرهن، «)ذلك بل  في وعي القايئلکي تحقق القصیدة شعریتها ینيغي أن تکرن دلالتها ملقردة أولا ثم یتم العثري علیها، و »
1892: 171). 

أما عنران القصیدة عند السیا  مقید بمعطرف یعين اتصال الطائر الأسطري  العنقاء بالقصیدة وبما بان عند نیما یتجلى 
عنصر الإيحاء عن طریق ضوري الطائر الأسطري  والرشائج العمیقة بالماضي العریق في العنران. أما الإغراء فیحصل عن طریق 

 شف عن ما یربط بين العنقاء والقصیدة. تربیية عطلیة تحلز القايئ للك
 
 

                                                           
1 . peritexte 

2 . epitexte 

3. Gérard Vigner  
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 جدلية الموت والحياة.2-4-2
يغم أننا لانستطیع القرل بأن هناك لاترجد نظرة عمیقة متللسلة نحر المرت في الشعر العربي القدیم لكن  باستطاعتنا ضين معالجة 

لنص الشعر  يختلف بمیا وبیلیا عن الشعر دیران الشعر العربي المعاصر أن نديك برضرح أن المرت ل  ضوري مرمرق في جسد ا
 بان القدیم التقلید  والسيب في ذلك أن الشاعر التقلید  لم یكن یوطر  لقویة المرت اضطرابا وسراسیا یرهق نلس  لأن 

شاعر في الشعر التقلید  ، أما ال تراجیدیة ضالة من المرت دون اقترا  ضال الرضع بالعنایة الإلهیة وهذا یرى أن مرت  مصرن
( وصاي المرت في 212: 4، ج2001الرومانسي فهر أول من تغر ت نظرت  إذ قلق بشأن عدم صیانة الله ل  من المرت )بنیس، 

أبثر التصاقا بشخصیة الشاعر المعاصر، عما بان علی  سابقره، وذلك بنتیجة ضتمیة لازدیاد عقد الحیاة، » الشعر المعاصر
الإنساني، إضافة إلى انلعالیة النص الشعر  وتأملیت  اللتين تتراجدان في النص نتیجة لحیاة واتساع دائرة الثقافة، وترضد الهم 

 .(33۳: 8111)مشرح،  «غایة في التعقید، والتشظي الروضيالشاعر الميدع في قلب علاقات ضیاتیة ووجردیة 
 بل للعمر، الدائم والنزیف اليطيء الزوال وأ والتصرم، والمرت الحب یتحسس هرالذ  الصرف الياطن بأن یقال أن المیسري في لعل

 لجة في التدييجي أوالذوبان الدائم، الخسران یعني وهذا الرجرد. إلى مؤقت إدخال ضالة في لرأن  بما نلس  إلى ینظر قد الذ  للأنا

 خیال في الخریف فكان ره.بأس العالمي الشعر في المرضرعات أببر من واضداً  بان قد بالزوال الشعري أن الحق وفي واللناء. العدم

 تحلل، إلی یتحرل الخصب النوج بدأ» : الخریف فصل نهایة في شعريه شیلر یصف إذ والانطلاق؛ والتحلل الزوال هذا يمز نرفالیس

 من نلس  المرء انتزاع لأن الربیع... في وتزدهر تستیقظ منظرها من وأعظم أغنی یكرن یكاد بطء في تحتور الطيیعة منظر أن وعند 

 في تقدم فعل المرت أن نرفالیس یری وبان .(۳4 هلال،د.ت: )غنیمي «أهمیة وأبثر تربیزا أبثر مشاعره يجعل ضيیية جمیلة أشیاء
 .(۳2 م.ن:«)الأسرأ إلی ولاسر ا هربا، ولیس ،مشروع فهرعمل العلیا، بالحقائق شعري  علی برهانا مرتي یعد أن يجب:» اللانهایة

المعاصر تتصل  سد النص الشعر  العة من العناصر الأيبعة التي قال بها بعض الللاسلة الیرنان علی جتسیطر ثلاثة عناصر طيیعی
إن ترزع الشعر المعاصر بين عناصر الماء والناي والترا  وتلاعلها بالمرت، » بقویة المرت وهذه الثلاثة هي الماء والناي والترا  و

 «یة والأدبیة أو الللسلیة الحدیثةمادام أعید إنتاجها في الأنساق الصرفلایعني، ضروية، أنهم لم یكرنرا بها عايفين، 
 .(218: 1، ج2001)بنیس،

الرمز الرضید في موماي استخدام يمرز الانيعاث عند الشاعر العربي المعاصر بل هناك يمرز تتصل بالدین  لیست العنقاء 
لجمرد عند الشعب العربي ومن أهم هذه الأساطر  هي: تمرز، والاسطرية وتحكي عَن مومرن الانيعاث ويؤیا التطري وانكساي ا

 أوزیریس واللینیق، وهي الرمرز التي تتصل بالاسطرية ولعازي الرمز المستقی من الدین المسیحي.
نستشف ضوري ف ؛يمزا لتجدد الحیاةتستخدم القصیدتان بلتاهما شخصیة طائر أسطري  یتصل اتصالا وثیقا بعنصر الناي 

الأيض، الناي، جهنم، ة، الشمس، المرج، الشعلة، النيات، الریاح اليايدلمات مثل بر الأيبعة في القصیدتين عبر  العناصبعض 
نیما في قصیدت ، إلی  كما فعل ذلبن أن یشر  الشاعر،  كان غیابا تاما أو يمكإلا الماء الذ  غائب في المالریاح العاویة، الرماد، 

ما فعل السیا  فعنصر الناي ل  ب «أيض بلا ضیاة»شمس وعدم وجرد النيات، وبتعير  غیاب  بسیطرة عنصر الناي وأشعة ال
الناي في قصیدة السیا . وفواء المرت مسیطر علی هذه العناصر الأيبعة و  ن  یقل ضوريكضوري مرمرق في قصیدة نیما ول

  .اد فواء المرت بالقصیدةي استيدن الناي في نهایة المطاف تستحیل ضیاة وتنهكهذه العناصر؛ لبعض القصیدتين بحوري 
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 فكرة الإبداع الأدبي.8-3-9
یتحدث الشاعران في القصیدتين عن المرت والحیاة والجدلیة التي تنجم عن  في القصیدة ترتيط بمرت الشاعر وضیات  بما ترتيط 

 الشعریة الكلمة اعتياي فیمكن للني؛بخلق أثر فني يحمل في طیاتها وظیلة تخلید الشاعر کما یعتنق الشاعر إعطاء الحیاة لأثره ا
 يجر  الشعر بقرل الشاعر لكن والتحلل؛ التحرل طریق كیسل والأشیاء الأناس بياقي الشاعر إن إذ المرت مقاومة في مثلی طریقة
 ب ، كالإمسا یتعذي ما إلی الخیال فواء في  متحرلة»الأشیاء إن 1بلانشر عن بنیس ینقل وبما الشعر  نص  جسد في ودما يوضا
 أن أ  اللاتملك. ضربة ولكن أبیدة، غر  ويجعلها ومنا نلسها من ینتزعها الذ  هر تملكنا فلیس والائتلاف، الاستعمال خايج
)بنیس،  «إلی  یشدنا فی  لاشیء مكان في ظبلاتحل مندمجين ملتجئين، نظل نحن ولا هي لا ضیث هناك المخاطرة، في مرضدة تصيح

لشعریة ضربة یراصل بها، بل شيء يمحي، ظهريه. عندما یسمي الأد  شیئا، یلني بل شیء فاللغة ا .(232: 4، ج2001
: 8488)گش  و دیگران،  مة لیيقی بعیدا عن طاضرنة اللناءیشر  إلی  ذلك الاسم؛ لكن  یيقی أیوا ویلتجئ في بنف الكل

لة محاولات الشاعر إذ يخلق  الشاعر؛ لكننا يمكن القرل بأن الأثر اللني أ  الشعر ضصی 8بقرل هایدجر  فيالاستعانة .(834
بقلیل من إمعان النظر نری الشاعر أیوا ضصیلة لعمل  اللني إذ إن القصیدة هي التي تمكن الشاعر لظهريه برصل  شاعرا؛ 

 .(۱4۰: 8486، احمدیأنظر: ) شاعر واللن مصدي للشاعر والقصیدةفالشاعر مصدي القصیدة والقصیدة مصدي ال
لإبداع الأدبي ضوري يئیس في القصیدتين بلتیهما لكن نیما ضين یتحدث للقايئ عبر شيكة دلالیة عن إبداع إذن للكرة ا

أدبي فمؤداه شق طریق جدید في قرل الشعر يختلف عما سلك  ویسلك  الشعراء ويحتاج فعل ذلك إلى مجازفة وتوحیة بير تين، 
من قيل ققنرس/ الشاعر الذ  يمكن أن یؤد  إلى ( 88۳: 8488یان، )پرينامداي « الاستشهاد الأدبي»یسمیهما پرينامدايیان 

محر الشاعر من قائمة الشعراء الذین ستخلد أسماؤهم في ذابرة تايیخ الأد ، ولكن فكرة الإبداع الأدبي في قصیدة القصیدة 
 .یدة في ذهن الشاعرفكرة جد والعنقاء مؤداها هر الخلق اللني وإنشاد الشاعر قصیدة بعد ضلرل خامة القصیدة، وهي

 والمعادل الموضوعي البنية السردیة.8-3-3
تيعد  ،تراعي تقنیة المعادل المرضرعي بأقصى ديجاتهاو انسجام شيكة من الدلالات  بينیة سردیة عبر قصیدة نیما ققنرستحظى 

ذلك  أن ویيدو مياشرة أبثر و قویت  في القصیدة بغنائیة  یعالجلكن السیا   ،المياشرةو عن الغنائیة  بير القصیدة بشكل   رج
نسیج  منمن مساضة واسعة ى ذلك ما تحتل  فكرة المرت الدلیل علو  آنذاك يحرم فی  السیا بان فواء المرت الذ   ناشئ عن 

 ( من قيیل قصائد تحتر  على يمز عور 247و202و204: 1192فترضي، ) إن قصیدة ققنرس بما یرى فترضي .القصیدة
یتحلى بالرضدة ولايمكن محري شيء أو تصریر یعتر  نقطة تربیز القصیدة. هذا النرع من القصیدة  تدوي ضرل( ک)نماد اندامی

في صر وية استقلال بعض القصیدة عن بلیتها. فققنرس في هذه القصیدة هر نقطة تربیز لایتخلى الخطا  الشعر  عنها 
رية مرسعة من شخصیت  ودلالات  والكثر  من صلات  الطائر الأسطري  عند نیما هر ققنرس الذ  استلاد الشاعر بصالقصیدة. 

الأخرى غر  اتصال  بالناي ول  ضوري بير  في النص؛ إذ إن القصیدة معنرنة باسم  وهرالشخصیة الأصلیة التي تنيني القصیدة ذات 
بير  أمام ققنرس؛ لكن الينیة السردیة علیها والشخصیات الأخرى مثل الطیري وابن آوى تيقی لها أدواي ثانریة ضئیلة إلى ضد  

عنقاء السیا  فیظهر اسمها على العنران وما یظهر غر  ذلك من العنقاء هر ظل خلیف یتمثل لنا في آخر القصیدة عبر تربیية 
   یستحیل ضیاة أخرى.؛ الرماد الذالتي تدل على ما تيقى من العنقاء بعد اضتراقها على النر ان« الرماد المحترق»

                                                           
1  . Maurice Blanchot 

2  . Martin Heidegger 
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یما استطاع أن يخلق معادلا مرضرعیا لما یستيطن من مشاعر وأضاسیس تجاه هاجس یتعلق بإضیاء الشعر يمكننا القرل بأن ن
إلی مصطلح سمي بالمعادل « هاملت ومعولات  »اللايسي والتجدید في بنیت  اللنیة والمعنریة. قد أشاي إلیرت في مقالت  باسم 

للتعير  عن الانلعال في صرية فنیة هي العثري علی معادل مرضرعي، و الطریق الرضید »یقرل إلیرت في هذه المقالة: 1المرضرعي
بعياية أخر : علی مجمرعة من الأشیاء أو علی مرقف، أو علی سلسلة من الأضداث تكرن بمثابة صرية للانلعال الخاص، بحیث 

: 811۳)غنیمي هلال،  «ثاية مياشرةفان الانلعال یثاي إمتی استرفیت الحقائق الخايجیة التي يجب أن تنتهي الی تجربة ضس یة، 
121). 

يمز، أو وسیلة للتعير  عَن تجربة  ضیلة بلاغیة، أو» هرالقناع واستخدم نیما تقنیة القناع في ترظیف هذا العنصر الأسطري  و 
المرسي، ) «معاصرة، و هذا یعني أن  لابد مِن أن یكتشف المتلق ي بنلس  وبمساعدة القرائن النصی ة أن المقصرد هر الحاضر

لی  للاختلاء بأداة فنیة ويمیل الشاعر إلی استحواي تجربة أو مرقف أو يؤیا أو إ( وإن الشاعر المعاصر یلجأ 210: 2001
فاستطاع  .)م.ن، ص.ن( القاي  خلال تجربة جدیدة مماثلة ضدث شهر  في الماضي بطریقة التناص للتقنع بها، لی حورها في ذهن

 جل تجدید الشعر اللايسي خر  تمثیل.بهذا أن يمثل افتدائ  من أ
 تيجةالنّ  .3

عند نیما افتداء وتوحیة بنلس هذا الخلق والإبداع  ؛خلق أثر فني في موماي الشعرإلى للإشاية استخدم الشاعران الطائر الأسطري  
جدیدة على يماد القصیدة  الشاعر من أجل تشیید بناء الشعر الحر في الأد  اللايسي المعاصر وعند السیا  هر تكرن نسیج قصیدة

 المنتهیة. 
تتخذ قصیدة ققنرس لنیما منحى يوائیا ذا شيكة منسجمة من الدلالات و الرمرز لكن قصیدة السیا  لاتحظى بينیة سردیة قریة 

  عاصر.تؤازي القصیدة نحر الرضدة العوریة المنشردة في الشعر الم
مرق في جسد النص الشعر  للقصیدتين وتنشأ سیطرة عنصر الناي على العناصر لعناصر الأيبعة الشهر ة لاسیما الناي ضوري مر يعض ل

 الأسطريییين. الأخرى عن الاتصال الرثیق بين الناي والطائرین
 المصادر 

 الف: الکتب
 القرآن الکریم •
 ز.کمرنشر  :تهران چاپ چهاردهم،های فلسفه هنر، ، درسحقیقت و زیبایی (؛498۳) كاحمدی، باب .8
  ، بر وت: الداي العربیة للعلرم ناشرون.الطيعة الأولی، معجم السيميائيات(؛ 2010) لالأحمر، فیص .2
 .: دايالثقافةبر وت ،الشعر العربي المعاصر قضایاه و ظواهره الفنية و المعنویة ؛دون تايیخ() عزالدیناسماعیل،  .1
، بر وت: الداي العربیة للعلرم الأولیالطيعة )جر اي جینیت من النص إلى المناص(،  ؛ عتيات(2009) عابد، عيدالحقبل .4

 ناشرون.
 ، ترجمـة غسان السید، دمشق: دايعلاءالدین.ما الأدب المقارن؟(؛ 1882) بلرد بیشرا وأنديی  میشل يوسر  ،بیر برونیل،  .2
 نهاد خیاطة، بر وت: دايالأندلس. ترجمة، النار في التحليل النفسي ؛(1894بشلاي، غاسترن ) .2
 .المرسسة الحدیثة للكتا  :لينان طرابلس ،الوجع السياب شاعر شاكر بدر ؛تايیخ(أنطرنیرس )دون ،بطرس .7

                                                           
1  . Objective Correlative 
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: المغر  ،الطيعة الثانیة ،1المجل د  ،مساءلة الحداثة ،بنياته وإبدالاتها ،الشعرالعربي الحدیث ؛(2001) محمد ،بنیس .9
 .دايتربقال للنشر

 .: سروشتهران ،چاپ دوم ،دتجدّ ت تاسنّ شعر نیما از ،ام ابری استخانه ؛(4984) تقی ،پور نامداریان .1

 ،سلسلة الأعلام من الأدباء والشعراء  ،بدرشاكرالسياب رائد الشعرالعربي الحدیث ؛(1881) ضیدي،ترفیق بیورن .10
 .، بر وت: دايالكتب العلمیةالطيعة الأولی

، از آغاز تا امروز وهای شعر ندر ترازوی تأویل، نگاهی به مهمترین تأویل وشعر ن (؛4931) جعفری، سیاوش .88
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 (فارسی -نامة ادبیاّت تطبیقی )مطالعات تطبیقی عربی كاوش

 ادبیاّت و علوم انسانی، دانشگاه رازی، كرمانشاه دانشکدة

 ۳2-3۰م، صص  8۱۰2هـ. ق/  ۰3۰3هـ. ش/  ۰۰31 زمستان، 82سال هفتم، شمارة 

 و س،ققنوشعر درباره  پرنده مرگ و رستاخیز در شعر نیما وسیاب؛ پژوهشی تطبیقی

  ۰القصيدة والعنقاءشعر 
2علی بشیری  

  دانشگاه کاشان، ایرانزبان و ادبیات عربی،  استادیار گروه

 چکیده
این پژوهش قصد دارد تا به بررسی حضور دو پرنده  دارند. ای حضوری گسترده در ادبیات و فلسفههای اسطورهرندهپ

نیما یوشیج و  ،ای یعنی ققنوس و عنقاء در شعر دو شاعر آغازگر شعر نو در دو حوزه شعر معاصر فارسی و عربیاسطوره

شعر »گرفته است شعر  كمکه سیاب در آن از اسطوره عنقاء کنام دارد و شعری  «ققنوس»یما یوشیج سیاب بپردازد. شعر ن

ه به حوزه تأثیر کفرانسوی نو تب ادبیات تطبیقیکجرگه م ازتوان ( نام دارد. این پژوهش را میالقصيدة والعنقاء) «و عنقاء

شناسی نیز به دور زیباییی هابحثها و شباهت بررسی زا بر خلاف مکتب فرانسوی کلاسیكه ک به شمار آورد پردازدمی

بین این دو پرنده بازتولید توانیم ها و اختلافاتی را میبا بررسی حضور این دو پرنده در شعر این دو شاعر شباهتنیست. 

مفهوم زنمایی استفاده از معنای نوزایی در این دو پرنده اسطوری برای با بین دو شعر مهمترین شباهت ؛شده دریابیم

تاریخی  ةلی در برهکجاودانه و تأثیری  تأثیرگذاری آفرینش هنری همانا ، اینه در شعر نیماکهنری می باشد  آفرینش

لی و برآمدن شعری بر کگیری و خلق أثر هنری به طور لکاست و در شعر سیاب اشاره به ش یا مدرن گیری شعر نولکش

شود و در شعر سیاب با ه در شعر نیما با فضایی روایی و منسجم بازنمایی میکاست  شعری پایان یافته یشدهبنیان ویران

    پویا وادبی. )همپیوند عینی( ایپرده و بدون واسطهزبانی بی

 مرگ و رستاخیز، نیما، ققنوس، سیاب، عنقاء. ،ادبیات تطبیقی، شعر معاصر واژگان كلیدی:
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