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  *نرگس مرادي
  ***دكتر محمدعلي خزانه دارلو ،**دكتر علي تسليمي

  چكيده
سـرودة  » بر سرمايِ درون«مقالة حاضر، مفهوم عشق را مطابق با مدل نظري لكان در شعر 

كه پـيش از او  » خيالي«و » نمادين«كند. لكان، علاوه بر دو ساحت  احمد شاملو بررسي مي
نظـر او   اسـت. از » واقـع «افزايد كه همان امر بود، ساحت جديدي ميفرويد بدان پرداخته 

عشق، متعلق به امر واقع است و ما تنها قادريم عشق را در ساحت نمـادين تجربـه كنـيم؛    
اي ناقص است؛ چراكه ما در امـر نمـادين دچـار فقـدان      بنابراين تجربه ما از عشق، تجربه

كند؛ بدين معنا كه ما در  يز وارد اين نظريه ميرا ن» ديگري بزرگ«هستيم. لكان از ديگر سو 
ورزيـم.   تـر عشـق مـي    زمان در وراي او به چيزي بـزرگ  عشق به يك معشوق واقعي، هم

نمايد و همواره از دالي به دال ديگر درحركت است، بدون آنكه به  چيزي كه غيرممكن مي
محارم است به خاطر  مدلول مشخصي برسد. در اين شعر، شاملو ميل به مادر را كه ميل به

گاه او را رها  فرستد؛ اما اين ميل هيچ كند و به ناخودآگاه مي ، سركوب مي»اختگي«ترس از 
كند. ميل به مـادر را متعـالي و تلطيـف     استفاده مي» جابجايي«سازد. بنابراين از فرايند  نمي

امـر  مـادر در   -  را جـايگزين معشـوق  » معشـوق «كند و ابژة ديگري كوچك  (تصعيد) مي
خواهد در اين رابطة عاشقانه، نقـش و جايگـاه معشـوق را     كند. سوژه/ شاعر مي خيالي مي

سويه، مراقبت  كه محبتي يك» اكيپ«قيد و رها باشد. عشقي از نوع  داشته باشد و آزاد و بي
سـوژه/ شـاعر،   ». اسـتورگ «و » اروس«گونه، نارسيسي و به سود خويش است؛ تركيبي از 
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پذيرد تا به ساحت نمادين و سمبوليك لكاني وارد  عشوق گمشده را نميناپذيري م دسترس
، اجتمـاع و جهـان   »قـانون پـدر  «نوعي پشت پـا زدن بـه    شود. پناه بردن سوژه به عشق به

گزيند و در اين راه خواننده را  سمبوليك لكاني است. او دنياي پر از تنهايي و انزوا را برمي
  .انگيزد آرزو را در او نيز برمي كند و اشتياق و با خود همراه مي

 .، معشوق»بر سرماي درون«عشق، لكان، شاملو ، ها: كليدواژه

 

 . مقدمه1
پرداز بزرگ فرانسـوي اسـت. لكـان     يهنظرروانكاو و  )lacan ()1901 -1981(لكان ژك مري 

). موضوعات مـورد  201: 1382راباته،دهد ( مي ارائه (Freud) يدفروبازخواني نويني از متون 
گيـرد.   يبرم ـي، فلسفه و دانش علمي را در شناس انسانچون   يا گستردهي ها عرصهعلاقة او 
تـوان   يممطالعات فرهنگي،  و (Gender) يتجنستأثير لكان بر نظرية فيلم، مطالعات  باوجود

همان). لكان در ديدگاه تازة خود، علاوه دانست (پرداز فلسفي و ادبي روانكاوي  يهنظراو را 
 Ferdinand de)سوسـور  هاي زبانشناسـي سـاختاري فردينـان     يدگاهدبر نظريات فرويد، از 

Saussure)  اشـتراوس  ي كلـود لـوي   شناس ـ انساني و شناس قومهاي  يدگاهدو(Claud Le’vi 

Strauss) )2009 -1908( روسي؛ رومن ياكوبسون شناس زباننيز آراء  و(Roman Osipovich 

Jakobson) ات خود را گسترش داد. لكان از نظرات سوسور در   بهرهيري گ شكلبرد و نظري
كنـد كـه    يم ـگيرد. از ديدگاه سوسور، هر واژه زماني معنا پيـدا   ايدة ساحت نمادين بهره مي

مـدلول  واژه) و دال (ي ديگر مشخص گردد. هـر نشـانه كـه متشـكل از     ها واژهتمايزش با 
طور آن نشانه ما را به نشانة ديگري ارجاع  ينهمي ديگر و ا نشانهمفهوم) آن است، ما را به (
كنـد كـه مطـابق نظـر سوسـور، زبـان        يميابد. لكان استدلال  يمدهد و اين زنجيره ادامه  يم

و ي نيست كه به مدلول يا مفهومي ارتباط يابد؛ زيرا از ديد او مدلول ا واژهمتشكل از دال يا 
يي است كه بـه  ها واژهيا  ها دالاو، نظام زباني متشكل از  ازنظرنيز امري ثابت نيست.  ممفهو

همـان). لكـان بـا اسـتفاده از زبانشناسـي سوسـور بـه توضـيح         ( دهد يمدالي ديگر ارجاع 
: 1388كليگـز، اسـت ( وجود  كلپردازد. در روانكاوي لكاني، ناخودآگاه اساس  يمناخودآگاه 

فرويد معتقد است كه ناخودآگاه دركودك به دنبال منع محرم آميزي از  ). لكان به مانند111
جانب پدر شكل مي گيرد، اما از دديد لكان، ناخودآگـاه سـاختاري بـه ماننـد زبـان دارد و      

). 87: 1388للي، قوانيني كه برآن حاكم است همانند استعاره و مجاز جزء از كـل اسـت(مو  
كه  –كه ژك لكان به ترتيب به جاي ايجاز و جابجايي دو مقوله اي هستند  مجاز و استعاره«
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همـان). بـر ايـن    »(به كارگرفتـه اسـت   - در عرف فرويد مكانيسم اصلي ضمير ناآگاه هستند
دهد و معتقـد اسـت كـه سـاختار      يميگاه سرچشمة معنا قرار در جااو ناخودآگاه را  اساس

از ديد او زبان از طريق ما سخن كند.  يمهاي اجتماعي را تعيين و تنظيم  يتموقعناخودآگاه، 
توانـد خـارج از    ينمي ا سوژهييم؛ بنابراين هيچ بگوگويد نه اينكه ما از طريق زبان سخن  مي

. سوژة سخنگو و ميل مند همواره در هسته نظرية (Booker,1996:  38)مدار كلام هويت يابد
 بـه  »كـودكي « مشـابه  مســير  بـراي  متفـــاوت  مرحلـة  سـه  از لكـان لكان قـرار دارد.  

 The) »خيالي امر« ،(The real)»واقعي امر« از: اند عبارت كه ديگو يم سخن »بزرگسالي«

imaginary order) نمادين امر« و«(The imaginary order).  
. الهامي و فوراني بـودن اشـعار،   از شاعران مطرح در ادبيات معاصر فارسي استو شامل

كوتاهي طولي اشعار و نثرگونه بودن آن ويژگي هايي اسـت كـه شـعر او را از شـعر ديگـر      
 ،اشعار سروده شده شاملو تا هنگام چاپشاعران معاصر فارسي متمايز مي سازد. همچنين  

هام ). از سوي ديگر اب2011(باران،تصحيح و دگرگوني شده است كمتر دستخوش ويرايش،
از ديگر ويژگي هاي كليدي شعر شاملوست و شعر داراي ابهام، اسـتعداد تأويـل پـذيري و    

  يافتن معاني متعدد را دارد. 
از آن جهـت بررسـي    ة شعرمونن نيتر عنوان مناسب شعر او را به تواند يم ها يژگيو اين

جهت بررسي از ي گويا ا نمونه ،»بر سرمايِ درون«شعر زباني  قرار دهد.  يها ديدگاه لغزش
  ديدگاه قلمروهاي لكاني است.

  
  ي و رويكردشناس روش. 2

ي از منظر لكان است و با رويكرد تحليل محتوا بـا  شناس رواناين پژوهش مبتني بر رويكرد 
كنـد. ايـن پـژوهش در     يم ـمـتن كمـك    تـر  گسـترده يري از نظريه لكان، به شناخت گ بهره

» بـر سـرماي درون  « ي زبـاني  و تصـويري شـعر   ها نشانهچارچوب مفاهيم لكان به تحليل 
پردازد.  همه جزئيات مفاهيم لكان در اين تحليل منظور نشده است اما تلاش شده است  يم

  ين مفاهيم مطرح گردد.تر مهم
و بـا   70تحقيق: آشنايي با نظريات و شيوه تفكر لكان در ايران مربوط به دهه  ةنيشيپ. 3

از الـي  » رانه مرگ نزد لكان« بانامي ا مقاله 16بود؛ در شماره انتشار مقالاتي در مجله ارغنون 
مشـخص بـه مفـاهيم لكـاني      طـور  بهي كه ا مقالهراگلند ترجمه شهريار وقفي پور، نخستين 

» پيش درآمدي بر ژاك لكان« ارغنون، مقاله 22). در شماره 51: 1389(سادات فخر،پردازد يم
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وع خوب و قابل قبولي بـراي آشـنايي بـا شـيوه     از ميشل راباته با ترجمه فتاح محمدي، شر
و  هـا  يسـخنران ي به نظريات لكـان، يكـي ترجمـه نشـدن     توجه كمتفكر لكان است. علت 

 شـود  يم ـمقالات او به زبان فارسي و نيز زبان و سبك دشوار لكان در بيان نظرياتش باعث 
ي مربوط بـه  ها هشپژوي او دچار مشكل شود. ها دهيا فهم قابلخواننده در دريافت ساده و 

محـدود اسـت بـه تحليـل كوتـاه كليـدر        80ادبـي، در دهـة    در متـون كاربرد نظرية لكـان  
 احمـدزاده شيدة  1386سال است. در  ) در كتاب ماه فلسفه1381( ي از اسحاقيانآباد دولت

، مقالة پاينده 1388نكاتي در تفسير متون ادبي از ديدگاه روانكاوي بيان كرده است. در سال 
از » نقـد روانكاوانـه بـر شـعر هملـت شـاملو      «اخـوان،  و نيـز   » زمسـتان «بررسي شـعر  در 

يزدخواستي و ديگران، از نمونه هاي كاربرد آراء لكان در متئن ادبي است . از ابتـداي دهـه   
خوانشي لكـاني از  « رو به فزوني نهاده است. مقاله  شده چاپي ها پژوهشتعداد  تاكنون 90

نجوميـان؛   ازمصطفي مستور » روِ ادهيپعشق روي «بررسي كتاب  ؛»شازده احتجاب گلشيري
خسرو «از شيري؛ بررسي » از لكان تا مولانا« بررسي دو شعر از سهراب سپهري از سعيدي؛ 

حكايتي » «همسايه ها اثر احمد محمود« ؛ بررسي»رستم و سهراب نامه غم«، »و شيرين نظامي
، »شخصـيت گشتاسـب  « ؛  بررسي» اشعار سنايي« و » اشعار مولانا«؛ بررسي»از تاريخ بيهقي

دسـت اسـت.    يـن ازايي هـا  نمونـه ، » روان پريشي بـوف كـور  «و » راوي بوف كورِ هدايت«
ي ها رشتهبه دانشجويان  مربوط يشتربهايي هم كه در اين زمينه نگارش شده است،  نامه يانپا

هاي نويسندگان خارجي چـون آنتـوان    يشنامهنما، ها آنهاي خارجي است كه در هنر و زبان
اسـت. از نمونـه    قرارگرفتهي موردبررسچخوف، هارولد پنيتر، يوجين اونيل و شكسپير و... 

عرفاني مولانـا و ديگـري، بررسـي     تجربه ازجملهنامه ارشد  يانپاهاي فارسي چند  نامه يانپا
  ت. ساز ادبيات كودك و نوجوان ا چند داستان

مفهوم عشق از ديدگاه لكان بپردازيم لازم است در آغاز با مـدل فكـري    پيش از آنكه به
  آشنا شويم.» امر واقع«و » امر خيالي«، »امر نمادين«لكان و اصطلاحات نظرية او همچون

  
  . رشد رواني سوژه از ديدگاه لكان4

نمادين امر خيالي، امر  مرحلهبه اعتقاد لكان، انسان/ سوژه مراحل رشد رواني خود را در سه 
  گذارد. و امر واقعي پشت سر مي
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  ياليامر خ 1.4
مراحل رشد رواني سوژه است. نوزاد در هنگام تولد، جسم خـود را   نيتر مهماين مرحله از 

و همچنين به  كند يماجزايي جدا از هم حس  صورت بهو  كپارچهي ريغبه شكلي منفصل و 
وابسته به والدين و در ارضـاي نيازهـا و احتياجـاتش     شدت بهعلت همين انفصال كالبدي، 

كالبـدي ناهماهنـگ و موجـودي     عنـوان  بهبنابراين درك نوزاد از خود هاست؛  آننيازمند به 
ي كودك، منشأ اصلي ها رانشوابسته براي او اصلاً خوشايند نيست و اين عدم هماهنگي در 

نـوزاد حتـي تـا    ). Barker,2003: 153( دهـد  يم ـاضـطراب و هـراس وي را نيـز تشـكيل     
. ايـن  گذارد ينمكه با مادر، يكي است و بين خود و مادرش تمايزي  پندارد يمي ماهگ شش

 زدي ـر ) فرومـي the mirror stageي(نگ ـيآبـا ورود او بـه مرحلـة     زمـان  هـم تصـوير كـودك   
)Habib,2005: 555-8.(    هراس و اضطراب كودك از وابستگي، محرك اصلي بـراي مرحلـة

، چون امر خيالي دهد يملكان، هستة اصلي امر خيالي را تشكيل  ت. مرحلة آينگيآينگي اس
. در اينجا بايـد  نديب يمكه كودك براي اولين بار تصوير خود را در آينه  رديگ يمزماني شكل 

تصـوير كـودك/ سـوژه را در خـود      تواند يمي باشد كه زيهر چ تواند يمذكر كنيم كه آينه 
ي ا مرحلـه صورت مادر يا هر چيز ديگري باشد. اين مرحله،  تواند يمبازتاب دهد. اين آينه 

 شناسـد  يبـازم نوزاد طي آن، خود را به مثابة شخصي منفـرد   وپيشاادُيپي و پيشازباني است 
)Barker,2003: 108.(  اگـو  در اين زمان وجهي از روان و نفس انسان كه فرويد آن را(Ego) 
، نويدبخش يـك  خود ريتصو. مواجهة كودك با )148: 1383موللي،( ابدي يم، شكل نامد يم

. كودك شناسد يمكليتي يكپارچه  عنوان بهخود را براي اولين بار  چراكهپيروزي نيز هست؛ 
و اين بازشناسي به منزلة رهـايي   كند يمي همان نياايده آل،  با تصوير خودش به مثابة اگويي

كه با دستيابي بـه ايـن تسـلط و     كند يمي گذشته است. كودك تصور ها يناخرسنداز تمام 
ديگري را نيز كسب كرده است و غرق در شادي و شور  عنوان بهيكپارچگي، رضايت مادر 

 لكـان، ايـن   ازنظـر  چراكـه ؛ بـرد  ينم ـيي جـا  بـه ، اما بايد گفت كه اين شادماني راه شود يم
 ـلكان، نوعي  زعم بهاين تسلطّ «يكپارچگي و تسلطّ كودك، سرابي بيش نيست.  ي دسـت  شيپ

  ).Barker,2003: 153»(بخشد يماست كه به ميل كودك به كنترل و تسلط، واقعيتي خيالي 
ي اگويي كـودك، او  ريگ شكلنكتة ديگر در مرحلة آينگي، رابطة مادر و فرزند است. با 

وحدانيتي كـه ميـان كـودك و     درواقع؛ كند يمعنصري جدا از مادر تعريف  عنوان بهخود را 
 جداشـده عنصـر   عنوان بهكودك خود را  نكهيبعدازاادر در مرحلة پيشاادُيپي وجود داشت، م

موجودي  عنوان به. كودك همچنين مادر را نيز گردد يمشناسد، دچار دگرگوني اساسي  بازمي
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ــود درك   ــدا از خـ ــجـ ــد يمـ ــري    . «كنـ ــة ديگـ ــه مثابـ ــادر بـ ــازتعريف مـ ــي بـ يعنـ
ي توهم خيـالي ديگـري نيـز    ريگ شكلاين فرايند باعث  (Lacan,SemI,1988:140).»كوچك

ي متوجه تمام بهديگري) مادر (ميل  پندارد يمشود. به اين شكل كه كودك در اين مرحله  مي
بـه مثابـة ديگـري كوچـك)، درگيـر      مادر (در ساحت خيالي، كودك و  بيترت نيا بهاوست. 
 دانـد  ينم زيآم محبتن رابطه را صرفاً فرويد، اي تبع بهاي دوجانبه يا خطي هستند. لكان  رابطه

 نيمهـرآگ و معتقد است اين رابطه حاوي خشونت نيز هست، يا به تعبير فرويـدي حـاوي   
) است. لكان اين رابطه را بـه مبـارزة مرگبـاري هماننـد     زيآم خشونتو هم  زيآم محبت(هم 

 و جـدايي  زا يـافتن  آگـاهي  همـين . )Ibid:155( كنـد  يممبارزة ارباب و بندة هگل تشبيه 
  كند. مي ايجاد فقدان نوعي و دلهره ،»ديگري« وجود امكان

  
  نمادين امر 2.4

پدر به گفته «پر كند.  را ـ نبود قضيب ـمادر خواهد فقدان  شود مي تر مي كودك، وقتي بزرگ
گـذارد:   هـا را پايـه مـي    (قانون پدر يا نام پـدر) نخسـتين ممنوعيـت   » قانون«لكان، همچون 

شود كودك، خواهان پيوند  او متوجه مي). 193: 1388(تسليمي، »ممنوعيت نزديكي با محارم
شـد و  پاسخگويش با» ديگري«مجدد و بازگشت به آن وحدت اوليه است و تقاضا دارد كه 

پايان دهد، اما اين وضعيت براي او لازم اسـت تـا بـه    » فقدان«به وحدت اوليه برگردد و به 
كـاركرد نمـاديني    (The name of father) »نام پـدر «مند و فرهنگي بدل شود.  موجودي نقش

كند و وحدت مادر و كودك را درهم  است كه خود را به دنياي توهم آميز كودك تحميل مي
» ديگـري «سـوي   فهمد كه مادر به او متمايل نيست؛ بلكه ميل مـادر بـه   شكند. كودك مي مي

سـهم او در  «سان از ابُـژة پـدر و    همان پدر (ديگريِ ديگر) است. بدين» ديگري«است. اين 
كند كه براي نزديـك   كودك گمان مي). 100: 1383(موللّي،» گردد تمندي مادر آگاه ميرضاي

شدن به مادر و رسيدن به نيمة گم شدة خود بايد همانند پدر، دارندة فالوس باشد تا بتوانـد  
شـود.   مـي » فقدان«سوي خود جلب نمايد و چون فاقد آن است، دچار حس  ميل مادر را به

ماند  دانِ هميشگي ناشي از عبور از مرحلة خيالي در سوژه، باقي ميازنظر لكان، احساس فق
شود و اگر هم اين اتفّاق بيفتد، ايـن بـرآورده شـدن،     اي جبران نمي و اين فقدان با هيچ ابژه

حالتي موقتّي است؛ زيرا مبناي وجودي انسان خلأ و فقدان است. سوژه بـراي جبـران ايـن    
ا ابُـژة      است» كوچكهاي ديگري  ابژه« فقدان به دنبال كه بتواند اين خلأ را جبـران كنـد، امـ

استعاره  مانند بهساختاري  »ابُژة ديگري كوچك« نيافتني است. مطلوبِ سوژه، همواره دست
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)؛ Evans,1997:110-11كنـد (  يم ـشماري دلالـت   يبي ها مدلولدارد و به همين دليل به 
شـكند و كـودك    كـودك را درهـم مـي    ، وحدت دوسويه مادر و»نام و قانون پدر«بنابراين 

شود و سـاختار سـه گانـة     پايان نمادين پرتاب مي بي (Signifier) هاي  ناچار به ساحت دال به
 The) دهد. نظم نمادين يا نام و قانون پدر يا ديگري بـزرگ  كودك، پدر و مادر را شكل مي

Meta Other) كودك پس از گـذر از  اند و  درواقع همان قوانين و هنجارهاي حاكم بر جامعه
هـاي خـود را    كند با درونـي كـردن آن، پراكنـدگي    مرحلة آينگي و آموختن زبان، تلاش مي

طـوركلي   . كودك/ سوژه با پذيرش نام و قانون پدر و بـه )20: 1392ژيژك، ( انسجام بخشد
ديگـري  «يابـد.   نظام نمادين و زبان، درواقع همان ديگري بزرگ، جانشيني براي نام مادر مي

حال ديگري بـزرگ، ديگربـودگي    شود؛ بااين طور كامل همانند نمي هرگز با سوژه به» زرگب
با ورود به مرحلـة   ).67: 1388هومر،( دهد بنياديني است كه هستة ناخودآگاه ما را شكل مي

دهـد.   صورت ابُژة منع شده نشان مـي  هاي پيشاادُيپي و پيشازباني خود را به نمادين، خوشي
ژه به امر نمادين و اينكه ديگري تمام خوشـي و لـذت را در تصـرف دارد،    فرايند ورود سو

كودك را از شيريني وحدت اوليه و كليت و هويت منسجم دوران پيشاادُيپي محروم كـرده،  
  شود كه سوژه دچار فقدان شود. همگي باعث مي

بـه  ازنظر لكان، اساساً سوژه به معناي واحد وجود نـدارد و حيـات و مـاهيتش وابسـته     
دهـد. در   است. ابژه محوري در ابعاد مختلـف تئـوري لكـان خـود را نشـان مـي      » ديگري«

هم علـت و هـم   » ديگري«گيري سوژه؛ در ورود او به زبان نمادين؛ در بحث ميل كه  شكل
زبان  ).96: 1386احمدي،( معنا ندارد» ديگري«كلام، سوژه بدون  غايت سوژه است. در يك
 كنيد كه شيء مورد ها استفاده مي ارتباط است. شما وقتي از واژه هميشه با فقدان يا غيبت در

داشـت، در   نظرتان حضور ندارد. اگر دنياي شما داراي جامعيت تمام بود و هيچ غيبتي نمي
سوژه به دليل جـدايي از آن احسـاس   ). 116: 1388كليگز، ( آن صورت نيازي به زبان نبود

كه او را به آن عالم وحدت و وفـور نزديـك    جويد  يكپارچگي و حس فقدان، چيزي را مي
هر آنچه ياد مادر و يكي بودگي پيشازباني با مادر را در «شود كه  كند؛ به همين دليل گفته مي

 »اسـت » ابـژة ديگـري كوچـك   «ضمير ناخودآگاه سـوژه/ انسـان زنـده كنـد، مصـداقي از      
  شمارند. هاي كوچك بي و به همين دليل ديگري ؛)36: 1388پاينده،(
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  امر واقع 3.4
تنهـا بـا    يكي از سه مرحلة تكامل نفساني، وارد نظرية لكان شد و نه امر واقع 1953در سال 

ايـن سـاحت    .(Evans:1997:159-161)امر خيالي كه با امر نمادين نيز در تضاد قـرار گرفـت  
گـري  هـاي دي  ابـژه «اي از  قرار دارد و متشكل از مجموعه» امر نمادين«و » امر خيالي«وراي 
(جداشـدگي از مـادر) اسـت.    » فقدان«ها نمادي از نخستين  است كه هركدام از آن» كوچك

كودكي كه هنوز دچار اين جدايي نشده و تنها نيازهاي ارضاء شدني دارد و تمايزي هم ميان 
امـر  «گذارد به گفتة لكان در امر واقع اسـت.   كند، نمي خود و آنچه نيازهايش را برآورده مي

ي (ذهني) است كه اين وحدت اوليه در آن قرارداد؛ به اين دليل هيچ غيبـت يـا   واقع، مركز
اسـت   دسترسي به اين حيطه، زماني ).116: 1388(كليگز،« فقدان يا نبودي در آن قرار ندارد

شكسته شود؛ برعكس امر نمادين كه سراسر فقدان است، اين محدوده  كه حصار زبان درهم
 امـر  كـه  است اين گيرد، مي پي را آن ژيژك كه لكاني ايدةسراسر وفور و نعمت است. 

 (زائـري،  »شـود  نمي نمادين و آيد درنمي زبان انقياد تحت كامل طور به گاه هيچ واقع،
 قرارگرفتـه  بسـيار  تغييـرات  دسـتخوش  او تفكـّر  و لكان آثار در واقعي امر ).53تا: بي

 مقابـل  معنـايي  منحصـراً  ابتـدا  مفهـوم،  اين است. نشده بيان واضح او آثار در و است
ا  داشت، تصور و خيال  نهـاد  تمـايز  واقعيـت  و واقـع  امـر  ميـان  تـدريج  بـه  لكـان  امـ

(Lacan,SemIII,1993:191). ديـد  از واقعيـت  چـون  نيسـت،  واقعيت واقع، از او منظور 
 او شود. مي القاء سوژه به »بزرگ ديگري« با برخورد در و دارد زباني ساختاري لكان،
 مدلولي و دال رابطة و زبان نظام وارد و است ناپذير دلالت »واقع امر« هك است معتقد
 .(Lacan,SemI,1988:66) ندارد وجود آن به دسترسي امكان گاه هيچ بنابراين شود؛ نمي
 مـي  لمـس  را مادر اندام و خود تن اعضاي او است. نيافته دست خود كشف به نوزاد
 امر كند. مي حس را كليتي بي شدة تكه تكه ازاي هاف كردن لمس اين با كودك كند.
 را پراكنـدگي  اين بخواهيم اگر و دارد وجود خارج جهان در پراكنده اي گونه به واقع

  ايم. رسيده نمادين امر به ديگر دهيم، سامان
 اي در مرزهاي امر نمادين و امر خيالي قرار دارد؛ گونه طور كه گفته شد امر واقع به همان

واقع براي لكان آن بخش از تجربة زندگي اسـت كـه كـاملاً درون نظـام      ديگر امر عبارت به
با وارد شدن به امر نمادين، ارتبـاط انسـان    .(Homer,2005:102) گيرد اي زبان قرار نمي نشانه

 »دهـد  خارج از امر نمادين به وجود خود ادامـه مـي  «گردد، اما امر واقع  با امر واقع قطع مي
. ها و مشخصـات امـر واقـع اسـت     به گفتة لكان، پر بودن از ويژگي ).146: 1385پيركلرو،(
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كودك با وارد شدن به دنياي نمادين و شكل گرفتن شخصيت اجتمـاعي و فـرهنگيش، آن   
دارد و حسـرت آن دوران   كند و در ناخودآگاه خود نگه مي فقدان وحدت اوليه را حس مي

از ديـدگاه او، بـين ايـن سـه قلمـرو،       گردد.خواهد كه به آن دوران بر را به همراه دارد و مي
ي وجود ندارد و اين سه قلمرو در هم تداخل دارند. لكان، پس از تعريف مشخصمرزبندي 

» فقـدان «انسـان، بـه مسـألة     تيشخص ـي ري ـگ شكلبر فرايند  ها آنو تأثير  گانه سه   ي ها نظم
يا ابُژه و مطلوب گمشده (كه و رسيدن به لذتّ غايي » فقدان«. انسان براي غلبه بر پردازد يم

) مدام از يك ميل به ميلي ديگر در گردش است و در جستجويي هستي افتنين دستمطلقاً 
اين ابُژه و مطلـوب گمشـده، يـادآور نخسـتين      ازآنجاكه«و  رديگ يمقرار  انيپا يبو  وقفه يب

قـانونِ   ههواجمبا  زمان همآدمي در امر خيالي و دوران وحدت با مادر است،  ابژهمطلوب و 
ايـن   .(Regland-Sullivan,1995: 89)»شـود  يم ـخوانده  رفته ازدستي ا ابژهمنعِ محرم آميزي، 

مطـابق   كه گريدي ديگر و از يك ميل به ميلي ا نشانهحركت مدام و پيوسته از يك نشانه به 
بـه نقطـة رضـايت و     آنكه يب ابدي يمنظم نمادين است، همچنان ادامه  در (Desire) »اشتياق«

  ).Homer,2005:88-90( ابدبرآورده شدن دست ي
  

  از ديدگاه لكان . مفهوم عشق5
، پرسشي دشوار است، زيـرا موضـوع لكـان، بيشـتر     ديگو يماينكه لكان در مورد عشق چه 

ي طورجـد  بهاو دربارة عشق در طول تحولات فكري او  ديگر اينكه نظرات .تمنامندي است
» فقـدان «و » تمنامنـدي «است. ساختار محوري تفكرات لكـان بـه حـول محـور      افتهيرييتغ
و نقـد  » انقـلاب قلبـي/  «از سـمينار   ژهي ـو به. پيوند شبكه وار لكان در مورد عشق چرخد يم

. ايـن مبحـث در   ابـد ي يم ـو در آثار بعدي او ادامه  شود يمافلاطون شروع » ضيافت«رساله 
از » عشـق « .)1- 5 :2015بـرادري، ( رسـد  يم ـاوج خـود   ) بهبازهم((encore) »انكور« ناريسم
اسـت. لمـس شـوريدگي و تمتـع محـض بـراي       » امر واقع«تلاقي ما با  محللكان،  دگاهيد

 كنـد  يمشود. زندگي و هستي رنگارنگ و غيرقابل درك، ما را دمي لمس  ي ميسر ميا لحظه
از ديـدگاه  ). Paul Ricoeur,2007: 55( ميشـو  و ما سرشار از حس زندگي و تمنامنـدي مـي  

به دليل قرارگيري انسان/سوژه در امر نمادين ناممكن اسـت. ذات  » امر واقعي«لكان، تجربة 
يي گـو  ضـه ينقو ايـن   پـردازد  يم ـيي گو ضهينقعشق پر از نقيضه است. لكان دربارة عشق به 

 .Ibid)( استعشق پارادوكسيكال  چراكهمربوط به ذات عشق است؛ 
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يدگاه در مورد عشق از منظر فرويد تا لكـان، هيچكـاك تـا رولان بـارت بـا      د نيتر مهم
 اسـت » صحنه و رويدادي شخصـي « سان به. عشق ابندي يمو تلاقي  خورند يميكديگر گره 

ي هـا  ضـرورت و  هـا  دالو محل تلاقـي   سازد يمرازهاي زندگي ما را برملا  نيتر قيعمكه 
به قول فرويد، در حالت شوريدگي، ما در حال فرافكني ايده آلمـان   رو نيازامختلف است. 

هـر   PaulRicoeur,2007:54).( ميپرسـت  يمبر ديگري و معشوق هستيم و ايده آلمان را در او 
در حالـت عشـق و عاشـقي مـا      رو ني ـازااسـت.  » خودشيفتگي«عشقي در هر حالتش يك 

باشيم.  ميخواه يمو آنچه بوديم يا  ميستپر يم. ما در ديگري خويش را ميريپذ ضربه شدت به
 مين ـيب يمما در ديگري مثل تصوير اول از نارسيست يوناني، فقط تصوير ايده آل خودمان را 

كـه ناخودآگـاه، آنجـا     ميپرسـت  يم ـو عاشقش هستيم. به زبان ديگر ما در ديگـري متنـي را   
يك رونوشت و كپـي از  «، عشق فقط (vertigo)»سرگيجه«. يا به قول هيچكاك در ميا گذاشته

و نگاه فرويد را  ديآ يمحال لكان  .Ibid)( ستيناست. اينكه اصلي » رونوشت و كپي ديگري
ماننـد  » آينه«. اينكه در حالت عاشقي رمانتيك يا شوريده، ما در كند يم تر مشخصو  تر يقو

اسـت و بـراي    كه همان تصوير ديگـري  مينيب يمنارسيست در رودخانه، تصوير خويش را 
. يا چون كودكي كه در شود يمو غرق  اندازد يميگانه شدن با تصوير خويش خود را به آب 

و خيـال   نگـرد  يم ـي به تصوير خويش در آينه سالگ سهي تا ماهگ هجدهآينه و مابين  مرحله
مادر تصوير  تيدرنهاكه اين تصوير  داند ينمكه اين تصوير يگانه و واقعي اوست و  كند يم
عاشقي هميشه عشق/نفرتي است. يك  ناچار بهبا او يكي شويم و  ميخواه يمپدر) است و (

تبديل شـود؛ وارد زبـان   » عشق«حالت خيالي است و براي عبور از بحران، محكوم است به 
، نه اينكه مـا بـا   ديگو يمزبان از طريق ما سخن  .)Ibid(گردد  تحول قابلشود؛نمادين شود و 
ي ا سـوژه ي كـرده اسـت و هـيچ    زير هيپايرا زبان، ناخودآگاه انسان را زبان سخن بگوييم، ز

كه در مورد سوژة انساني صـدق   طور همانخارج از مدار كلام هويت داشته باشد  تواند ينم
، اولين كلامي است كه بـه نـوزاد   جادشدهيا. هنجارهاي خانوادگي كه بوسيلة نام پدر كند يم

  .دهد يمهويت 
ي آن هستم. اين مدار براي ها حلقه. من يكي از شوم يممن ادغام  در مدار كلام است كه

هستم، زيـرا   ها آنتكرار  به  محكوممثال، كلام پدرم است. اشتباهاتي را كه مرتكب شد، من 
من پسرش  ازآنجاكهملزم به فراگيري كلامي هستم كه پدرم برايم به ارث گذاشته؛ نه صرفاً 

من دقيقاً اين  فهيوظزنجيرة كلام را متوقف كند و  تواند ينمهستم، بلكه به اين سبب كه فرد 
بـه همـين دليـل    . )Lacan,2002:89(كنم است كه آن را در شكل منحرفش به ديگري منتقل 
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تغيير چنداني نكـرده اسـت. مـا بـه شـيوة       تاكنوني عشق افراد از گذشته ها تجربهاست كه 
  .ميشو يمتجربة پيشينيان خود عاشق 

آييم و در ابتدا  ها با آنكه در زبان به دنيا مي ته شد، به قول لكان ما انسانطور كه گف همان
عنـوان   كنيم، زيرا به كلام است كه وجود دارد، اما در رابطة انساني ما ابتدا عشق را تجربه مي

هـاي بعـدي ماسـت. ابتـدا      شويم كه شروع و بستر تمام عاشقي يك نوزاد با مادر روبرو مي
عنوان سوژه در لحظة عاشقي از مادر و پـدر و   سالي به د و سپس در بزرگعنوان يك نوزا به

خواهيم كه ما را دوست بدارند، طلب و درخواستي كه حال بـه قـول    ها مي هاي آن جانشين
گويد پس بگذار دوست داشته باشيم. در  گردد و مي سوي ما بازمي لكان به شكل معكوس به

كنـيم تـا بـا او دوبـاره كامـل       مبودش را حـس مـي  گرديم كه ك عشق ما به دنبال چيزي مي
جـا شـروع    . انتقاد روانكاوي نزد لكان بـه عشـق نيـز از همـين    )1- 5 :2015برادري، (شويم
توانيم با ديگري يگانه شويم، زيرا عشقي كه بـه دنبـال يگـانگي و وحـدت      شود، ما نمي مي

حالـت  بـه شكسـت اسـت؛ چنـين عشـقي يـك        وجود با معشوق و ديگري است، محكوم
نارسيستي و خودشيفتگانه است. عاشق در معشوق چون نارسيست به تصـوير خـويش در   

درآمدي بر «شود. به قول فرويد در مقالة  نگرد و عاشق تصوير و ايده آل خويش مي آب مي
در حالت شيفتگي ما چيزي   (Sigmund Freud: Zur Einführung des Narzißmus) »نارسيسم

تواند آيندة ما باشد. حتـي عشـق بـه يـك ابـژة       ذشتة ما بوده يا ميداريم كه گ را دوست مي
گرديم كه  بيروني نيز عشقي خودشيفتگانه است؛ زيرا ما حال نيز به دنبال پدر و مادرمان مي

مان كند يا مردي را دوسـت داريـم كـه     ورزيم كه تغذيه مواظبمان باشد. ما به زني عشق مي
، ابتدا تر كوچكدر مقياس  گرانه است(همان).  ي تكيهمواظبمان باشد. اين عشق، نمونة عشق

، تـابع قـانون اجتمـاع اسـت. سـوژه      تـر  بـزرگ سوژه، تابع قانون پدر در خانواده و در ابعاد 
نمـادين   جامعـه از  خـود  خودبـه از اين قوانين سرپيچي كند. در صورت نافرماني  تواند ينم

اسـت  ه واقـع  گسـتر ، اين سرآغاز انزواي سوژه و نزديـك شـدن او بـه    شود يملكاني طرد 
ي پشت پا زدن به قانون پـدر و  نوع به. پناه بردن سوژه به عشق، )47: 1392حيدري و فرد،(

  ة نمادين لكاني است.گسترقانون اجتماع و 
و رسيدن به بلوغ و ديالكتيـك عشـق و عشـقي    » طلب عشق«حال براي گذر از مرحلة 

عنوان ضلع سوم وارد شود و به ما بياموزد  و كمبود به» فقدان«و حس » نام پدر«بايد  تمنامند،
نـوعي بـه    كه بايد نام و قانون پدر؛ كمبودهاي خويش و ديگري را قبول كرد تا بتوان هم به

رو  زيرا عشق ملتهب، در تعليق و تحول است. ازاين يگانگي رسيد و هم مرتب تحول يافت؛



  1397اول، بهار و تابستان  ةادبيات پارسي معاصر، سال هشتم، شمار   218

هـاي   شويم كه در عين چشيدن عشـق  كان ما در دوران عاشقي مجبور ميبه قول فرويد و ل
زمان پي ببريم كه اين خيال، واهي است. اينكه سوژه، نه خويش نه معشوق و نه  مختلف هم

آفرينيم،  تنهايي يا با معشوق مي را بپذيريم. آنچه ما به» رانة مرگ«شناسد و  عشق را كامل مي
از عشق است و هميشه روايات ديگر و بهتري ممكن اسـت.  بر كمبود استوار است؛ روايتي 

)؛ زيرا بازگشت 7 :2015برادري، (( و به عقب بازنگشت ها و دنياهاي نو آفريد بايد روايت
  به امر خيالي ناممكن است.

طور خلاصه اگر بخواهيم عشق را با سه ساحت لكاني تعريف كنـيم، بخـش نمـادين     به
شود و ما را با خويش درگير  باعث كنجكاوي ما مي عشق و معشوق همان بخشي است كه

سازد و ما را بـه لمـس    كند؛ ما را به لرزيدن و تپش قلب و لمس حقيقتي ناآگاه وادار مي مي
سازد. بخش خيالي عشق، زني خيالي و پـدر و مـادري خيـالي     ها قادر مي ها و تشابه تفاوت

ر بـراي مـا زيبـا، باشـكوه و     است كه اين معشـوق بـه او شـباهتي دارد و بـه همـين خـاط      
مسحوركننده است. بخش واقع عشق، اما همان بخشي است كه غيرقابل بيـان اسـت؛ مـا را    

كند؛ محل شيدايي و خلسگي عاشقانه است و عجيب اينجاست كه اين  زبان مي و بي متحير
 ).PaulRicoeur,2007:13( خـورد  پيوند مـي » زن و ژوئي سانس زنانه«بخش در نگاه لكان با 
ي اسـت، (امـري كـه در حـوزه     امر واقععشق، طبيعتي وحشي درون «در مدل نظري لكان، 

. عشق اما براي ما فقـط درون امـر نمـادين    )101- 102: 1391(نجوميان،  »تجربه ما نيست)
بـه   گـاه  چيه ـما درون امر نمادين دچار نوعي فقدان هسـتيم،   كه ييازآنجاقابل تجربه است. 

ي ناممكن است؛ ما ا تجربهعشق همواره . تجربه ميابي ينمتجربه كامل و تمام از عشق دست 
مـا  . انجامـد  ينم ـبه پيوندي كامـل   گاه چيه، اما اين نزديكي ميشو يمبه قلمرو عشق نزديك 

بـه قلمـرو فرهنـگ وارد     تيدرنهاو  ميآور يدرم، به نظم ميكن يمعشق را با امر نمادين رام 
است كه عشق را با شكسـت، تـراژدي،    انيپا يبولي اين رام شدن به بهاي فقداني  ،ميكن يم

  . )101- 102(همانكند يممرگ، اندوه، رنج و غياب همراه 
  

  »بر سرماي درون«. شعر 6
  همة

  ودلم دستلرزش 
  از اين بود
  كه عشق
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  پناهي گردد
  پروازي نه

  گريزگاهي گردد.
  آي عشق آي عشق

  
  نيست. چهره يِ آبي ات پيدا

  مرهمي خنكايِ و
  يِ زخمي بر شعله

  نه شور شعله
  بر سرمايِ درون.

  
  آي عشق آي عشق

  نيست. چهره يِ سرخ ات پيدا
  غبار تيره يِ تسكيني

  بر حضورِ وهن
  و دنجِ رهائي

  
  حضور،بر گريز ِ
  سياهي

  بر آرامشِ آبي
  و سبزه يِ برگچه

  بر ارغوان
  آي عشق آي عشق

  ات  رنگ آشناي
  پيدا نيست.

  )42ص (ابراهيم در آتش، 
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 و وارياسيون براي يك مطلب . سه طرح7
، شعري سمبوليك و قابل تأويل است. شاعر در ايـن شـعر، بـاور و    »بر سرمايِ درون«شعر 

كه  ورزد يمو با تكرار واژة عشق، تأكيد  كشد يمبه تصوير » عشق«انديشة خود را در مورد 
عشق مطلوب و دلخواه او متفاوت و متمايز از مفهوم و برداشتي است كه ديگران از معنـاي  

ي غنـائ چهرة تكراري عشـق و رابطـة عاشـق و معشـوق در شـعر       سان نيبدعشق دارند و 
ي نابرابر و ا رابطه. عاشق/ شاعر در اشعار عاشقانة ديگر درگير كشد يمكلاسيك را به چالش 

رسيدن بـه وصـال معشـوق اسـت و در ايـن راه حاضـر اسـت، تمـام          و وگداز سوزپر از 
و ناز و عتاب معشوق را بـه جـان خريـده و تحمـل كنـد تـا در        ها يسنگدلو  ها يخلق كج
سـنتّي، معشـوق در هـر دوره، از     در شـعر آرامش وصل معشوق دمي آرام گيـرد.   سار هيسا

ي شناس ـ ييبايزدر  تنها نه تيبعت؛ اين كند يم تيتبعي معشوقِ شاعران پيش از خود ها ارزش
ر و     وفـا  يبواحد، بلكه خصوصيات رفتاري چون  يي، نـاز و دلال و كرشـمه، غـرور و تكبـ

. نـاز، ويژگـي هميشـگي معشـوق و نيـاز و خاكسـاري و       شـود  يم ـتندخويي را نيز شامل 
  ي ويژگي عاشق بوده است.بردار فرمان

 نمايــد شــما نيــاز كنيــدچــو يــار نــاز    ميان عاشق و معشوق فرق بسيار است
  221حافظ 

 كه من اسير نيازم تـو صـاحب نـازي      وصــال مــا و شــما ديــر متفّــق گــردد
  602سعدي 

ي ايسـتا و تكـراري بـوده    ا رابطـه ي، غنـائ شعر  رابطة عاشق و معشوق در ادوار مختلف
ي است كه حتيّ تشخيص مرد يا زن بـودن آن  كلي ا چهرهي، غنائاست. چهرة معشوق شعر 

 خوار خوني و ظالم و جبار و افتنين دستنيز دشوار است. معشوق، موجودي است قدسي و 
كه تقريباً نوعي بيماري ساديسم دارد و عاشـق هـم بـه بيمـاري مازوخيسـم دچـار اسـت.        

  ).23: 1380شفيعي،برد ( يمو عاشق، آدمي است كه از آزار لذتّ  دهد يممعشوق، آزار 
 برد يمتا  ام افتادهمن خود به رغبت در كمند    حاجت به ترُكي نيستش تا در كمند آرد دلي

  158ص سعدي 
 تـو دانـي   كه چناناسـير خويش گرفتي بكش    آب استخيـال تيـغ تو با ما حديث تشـنه و 

  403حافظ ص 
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 تو، از بيــخ و بن ام بـركـنمن بنــده ظلـم    اي سـاقي هر نادر اين مي ز چـه خُـم داري  
  450ص  مولانا

ي عاشق از خبر يبعشق در نزد صوفيه نيز، خود رياضتي سخت بوده است و نتيجة آن، 
معشوق در هر شرايطي بـر عاشـق فضـيلت دارد. احمـد      هيصوفدنياي بيرون است. در نزد 

معشـوق بنـدة    اگـر  كـه  چنانعشق از هرگونه كه باشد امري مقدس است : «ديگو يمغزالي 
  ).123: 1377دهقاني پور،»(عاشق هم باشد باز بر عاشق فضيلت دارد

و دم  شود يممعشوق  و عاشق، نيازمند و خريدار ناز و دلال دهد يماسارت  عشق ناچار به
  1:آورد يبرنم

ــد  ــرو خــوبسعــــــــدي ز كمن  رســت توان ينمتــا جـــــان داري،    اني
  144 سعدي ص

  
 در دام دوســـت ام افتــادهي ا دانــهبــر امـــيد    است و خالش دانه آن دام و منزلف او دام 

  81 حافظ ص تياغزل
برخي از شعرا چون  گهگاه بنابراين عشق ماية آزادي، رهايي و پرواز نبوده است. البتّه

  :اند آوردهرا  هيما درونسعدي اين 

ــه   ــن از آن روز ك ــدم ــوأم دربن  اسـير افتـادم   تـو  دسـت پادشاهم كـه بـه      آزادم ت
  418سعدي 

  سعدي گرفته است: را از هيما درونيا حافظ كه اين 
 آزادم تــوأممــن از آن روز كــه دربنــد   حافظ از روي تو حاشـا كـه بگردانـد    

  277حافظ ص 

  :شود يمدر اشعار مولانا نيز اين مضمون ديده 
ــه   نهاده بر كـف جـامي بـر مـن آمـد عشـق       ــق را   ا ك ــن عش ــو م ــزار چ ــلامي ه  غ
ـــگر كــه بديـــدم هـــزار آزادي  ــه مــن ن  و غلام است زكيكن وجانم دلچو عشق را    ب

  419ص مولانا 
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شاملو در اين شعر به عشق نگاهي نو دارد و از دريچه ديد شاعران كلاسيك بـه عشـق   
بـا پيشـينيان   ي نو و متفـاوت  نمي نگرد. سوژه/شاعر با درك و معنايي جديد از عشق، روايت

  آفريند. مي  را
شـاعر از  » ِودل دسـت لـرزش  «ي و مشغول دلاول شعر، تمام نگراني و اضطراب و  دربند

به ارمغان آورد؛  دوبنديقاين است كه عشق براي او پناهگاه و گريزگاه و مايةآرامش باشد و 
روازانه و بلندپ بخش ييرهااين در حالي است كه خواسته و آرزوي شاعر، رسيدن به عشقي 

كه پـرواز   خواهم يم ديگو يماسارت برهاند.  دوبنديقدر آسمان آبي عشق است كه او را از 
و در پايان بنـد اول، گفتگـوي درونـي     ؛ وكه اين عشق، مايةرهايي نباشد ترسم يمباشد، اما 

نفسِ پرحسرت او حاكي از آن است كه ترس او به حقيقت پيوسته اسـت و عشـق    ثيحد
او نگرديده  بينص ،بخش ييرهاعشقي  درواقعود را به او نشان نداده است و خ» چهرة آبي«

ي ديگر، تكرار همان مفهوم بند اول است و دلهـرة شـاعر ايـن    ا گونه بهدوم شعر،  بند است.
  بر سرماي درون. شور شعلهاست كه عشق مرهمي بر زخم او باشد و نه 

از «ارجاعي است به دو بند پيشين شـعر. شـاعر در ايـن بنـد،      درواقعي شعر نيز انيبندپا
دغدغه، اما چه برايم  همه نيا با ديگو يمو  رديگ يم؛ يعني نتيجه كند ينمعطف استفاده » واو«

 ـمانده است: تسكين سياه بر هستي  ي بـراي فـرار از هسـتي و حضـور     ا گوشـه و  مقـدار  يب
بـودن   دسترس رقابليغأكيدي است بر ناپيدايي و و پايانِ بند، ت) 113: 1387(تسليمي،»بارور
  شاعر و حسرت او در عدم دستيابي به اين عشق آشنا در زندگي شاعر. موردنظرعشقِ 

آنچه در اين بند مهم است، بازگشت شعر به بند اول، به وسيلة ايجاد پيوند بين دو واژة 
» آرامش آبي« بيتركدر » آبي«آن در كل شعر است؛ كه در نتيجة » آبي و سرخ« يديكل
عشقِ ( ابدي يم ارتباط )،بود» پرواز عشق در آسمان آبي«از در بند اول (كه مجاز » آبي«با 

 ـگو يم ـسخن  با چهرة آبي كه شاعر در بند اول از فقدانِ آن با تأسف پرواز دهنده ). دي
و » شـور شـعله  «و » شـعلة زخـم  «بند آخر را بـه  » ارغوان«است كه » سرخ«واژة ديگر، 

. اين ارتباط معنايي در محور دروني شعر دهد يم، در بند دوم پيوند »چهرة سرخ عشق«
 نظـر  مـورد » آبـي و سـرخ  «عشق باعث ايجاد انسجام هنري شده است؛ و در نتيجه بر 

اي اسـت بـر    هاروشاعر تأكيد دارد كه درونماية اصلي شعر است؛ و در كل، شعر مرثيه 
  .)624  1392سلاجقه،( .عشقفقدان اين 

. چگونـه شـاعر/ عاشـق،    نهد يمو ناز بنياد  ندينش يمدر اين شعر، شاملو در جايگاه برتر 
است؟ شاملو در اين سه بند، به دنبال  گرفته شيپي خلاف شاعران پيش از خويش در ا وهيش
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. پرسش اينجاست كه آيـا وجـود چنـين عشـقي كـه آزادي و      گردد يم بخش ييرهاعشقي 
؟ بايد گفت اين آزادي و كند يماست كه شاعر آن را آرزو  ريپذ كانامرهايي به ارمغان آورد، 

 چراكـه نيست و بيشـتر پـارادوكس اسـت؛     ريپذ امكانرهايي در عين اسارت و دربند بودن 
كـه   در عشق زميني چنين است. شاملو در اين شعر كم دستلازمة عاشقي، اسارت است يا 

عشق در آن زميني است چطور مدعي است كه اين عشـقِ زمينـي، امكـان دارد كـه باعـث      
از سوي گويندة شعر صـحيح باشـد كـه     تواند يمرهايي او گردد؟ تنها در صورتي اين ادعا 

  گويندة شعر، معشوق باشد.
كه . از ميان شاعران ادب فارسي تنها مولوي است اند قبضناگفته نماند كه عاشقان، اهل 

داند، چون اهل بسـط اسـت. مولـوي     مي اهل ناز است؛ مولوي خودش را معشوق خداوند
  اشعار زيادي دارد كه نشانة اهل ناز بودن اوست:

 جانـــب نـــاز آمـــديم كوبـــان يپـــا   از گــــدايي و نيــــاز  ميديــــواره
  1670غزل 

بـودن را  مي پردازد، اما در همان موقعيت نيز معشـوق  » ابژه ديگر«او به عشق به عنوان 
برمي گزيند، زيرا به دنبال آن وحدت اوليه و يگانگي با مادر مي گردد. در دوره پيشازباني و 
پيشااديپي كه رابطه دوسويه اي بين او ومادر برقرار بود او جايگاه معشوق را داشت و حال 

  پس از گذار از آن ساحت همچنان به دنبال بازيابي آن مطلوب اوليه است.
ودآگاه شاملو و تداعي آزاد، رابطه وجود دارد؛ شاملو، ناخودآگاه بيان كرده اينجا بين ناخ

و به سود خـويش   طرفه كاست كه دوست دارد بيشتر معشوق باشد. عشق شاملو، عشقي ي
است. در ناخودآگاه شاملو، يك ميل مادرانه وجود دارد؛ اينكه او معشـوق باشـد و ديگـري    

 بـه كـودك هسـتند و كـودك     تـر  وابسـته  مـادران،  عاشق. نوع عشق، مادرانه است؛ معمـولاً 
انسـان را   توانـد  يماست؛ يعني كودك، آزاد و ويرانگر است؛ تنها عشقي كه  تر شكننده درهم

آزاد كند. او به دنبال معشوقي است كه مانند مادر اسـت. همـان عشـقي اسـت كـه مطـابق       
 حسعشق مادرانه، ». استورگ«و » اروس«است؛ تركيبي از » اگيپ«، از نوعِ 2ي ليبند ميتقس

ي به اوست؛ معشـوقي  ورز عشقشدن و يك نوع اجبار براي مراقبت فرزند و  خود يازخودب
هنـر  «در كامل اسـت. اريـك فـروم     ازهرجهتو  مادر، عشقي بدون قيد و شرط مانند بهكه 

مشروط است. فرزندان بايد در برابـر الزامـاتي    : عشقِ پدرانه، عشقديگو يم» عشق ورزيدن
و توقعّات او را بهتـر   ها خواستهبياورند. پدر، پسري را دوست دارد كه  به دستچند، آن را 

برآورده كند. در مقابل، عشق مادرانه وجود دارد كه مـادر، همـة كودكـان خـود را يكسـان      
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بـه  اوسـت ( است كه فرزنـد  دوست مي دارد و اين دوست داشتن كودك تنها به اين سبب 
  ).48: 1386نقل از اشراقي،

از آنجايي كه عشق غيرقابل دستيابي و امري نـاممكن اسـت، ايـن تـلاش و حركـت و      
جستجو به دنبال عشق همچنان و بي وقفه ادامه مي يابد.  عشـق در نگـاه شـاملو تـوأم بـا      

اپايدار است و شـاعر  ناكامي رازآلودگي، و غيرقابل دسترس است. عشق براي او پديده اي ن
در تشخيص آنهمواره سردرگم است. شاملو از همان سنين جواني و از نخسـتين دفترهـاي   

نـه   كـه  يطـور  بـه شعري به دنبال معشوق مثالي و آرماني خويش در تكاپو و جستجوست؛ 
)، نـه ازدواج بـا اشـرف اسـلاميه؛     اي ـالعشـق گ ( يجواني احساسي دورة ها يبستگ دل نياول

ي سـياوش، سـيروس، سـامان و سـاقي     هـا  نـام  بـه اني كه براي او چهار فرزند آموزگار جو
ي هـا  عشقدوام آورد؛ نه  چهار سال؛ نه ازدواج دوم او با توسي حائري كه به مدت آورد يم

اشعاري در ديـوان   بخش الهامكه  سرانجام يبي كوتاه و ها ييآشناي ها تجربهكوتاه و گذرا و 
 ـ چيهزناني كه «؛ )47: 1383(فرخزاد،شوند يم شعر او ي مـادري نشـاني   هـا  يمهربـان از  كي

ي فداكارانـه و سرسـپارانه، او را بـراي خـويش و بـرآوردن      هـا  يمادرانگنداشتند و دور از 
و نه حتيّ عشق سترُگ و عظيم آيدا كه مايةآرامش و (همان) »خواستند يمي خود ها خواسته

نمي تواند آغوش گرم و مادرانه را بـراي   كدام چيه ؛شود يمشاعر  پرآشوبلنگرگاه زندگيِ 
  او زنده كنند.

داننـد، نـه    ي مـي فتگيخودش ـي حالتي از  مثابه بهعاشق بودن را  - هردو - فرويد و لكان «
زيرا در آرمـانِ مـن،    )،94: 1390ايستوپ،»(عشق به ديگري، بلكه عشق به خود، خودفريبي
ده است. از نظر لكان، دوست داشتن اساساً هرچه از محبوب سرزند و هرچه بخواهد پسندي

ي اولية زندگي خود، ها سالكودك در  ).Lacan،253:1977(ميل به دوست داشته شدن است 
او از راه تجربـه   كم كم. كند يماحتياجات و نيازهايش را از راه درخواست و تقاضا برطرف 

گفت  توان يماست. حتي  كه وابسته به ديگران است. تجربة ديگر او تجربة قدرت آموزد يم
. بايستي نشـان  ابدي يممعمولاً مادر) به مقام قدرت مطلق دست ( يگريدكه كودك در برابر 

 سرعت بهاما اين طلب، ؛ است شده ليتبدبدهد كه به صاحب جواب مثبت يا منفي به طلبش 
كه مادر، فراسوي همة اين تقاضاها و احتياجـات   ابدي يدرم. كودك دهد يمماهيتش را تغيير 

بيشـتر از مراقبتـي    - است. طلب به دنبال عشق است. همچنين مادر نيز به واسطة حضورش
. كودك مايل است دوست دهد يمپاداش متقابل، عشقش را نشان  عنوان به - كند يمكه از او 

كودك با عشق، وارد علائم ). PaulRicoeur,2007:34(شود بدارد، اما همچنين دوست داشته 
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اين خواسته » تو بايد كنار من بنشيني« كند يم. وقتي كودك از مادر درخواست شود يمزباني 
ي مهـم  هـا  قاعـده . اين حركات كودك يكي از كند يمعلامت عشق بيان  عنوان بهو طلب را 

ينار ي كـه آن را در اوايـل كـارش در سـم    ا قاعـده ؛ كنـد  يملكاني را در مورد عشق تشريح 
طلب كـودك بـه   ». عشق اعطاي چيزي است كه آدمي ندارد: «دارد يمبيان » ارتباط با ابژه«5

دنبال عشق است. درخواست سوژه نيز، عشق ديگري اسـت. عشـقي كـه او را در جايگـاه     
و  هيسو ك. در اينجا نيز عشق ي)Ibidبورزد (تا حال او نيز بتواند عشق  دهد يممعشوق قرار 

عر وجود دارد. در ناخودآگاه او، همان ميل مادرانه است كه لكـان از آن بـا   به نفع سوژه/ شا
كـه همـين دنيـاي    » ديگري بـزرگ «مقابل (در  (Object petit a)»ابُژة ديگري كوچك«عنوان 

  .كند نمادين است) ياد مي
مـادر، ايـن همـان     - ، او معشوق باشد و ديگري عاشق. معشوق دهد يمبنابراين ترجيح 

مادر است. تصويري كه از معشوق دارد، مادرانه است؛ يعنـي   اش ابژهميلي است كه معمولاً 
و يگـانگي و پيونـد او بـا مـادر      و پيشاادُيپي عبـور كـرده اسـت   » ساحت خيالي«شاملو از 

حقيقتـاً رخ دهـد.    توانـد  ينم ـهرگز  لاللكان، اين استق زعم به«است. هرچند  ختهيگس ازهم
» ساحت خيـالي «در جدا از مادر.  ژهيو بهي جدا از ديگران، تيتمامنفَس بودگي، يعني نيل به 

ي   تيهوكودك در  تيهويي جدا نيستند. مستغرق شدن ها تيهومادر و كودك  مادر، حسـ
خـود   آنكـه  يبزندگي كه همة ما در مراحلِ بعدي  كند يماز ايمني ِ وجودي به كودك افاده 

نفـس/  «). ميـل كـودك بـه امحـاء دوربـودگيِ      ميابي ينم(و  مييجو يمبدانيم همچنان آن را 
و  مانـد  يم ـو اعادة وحدت زايل شده با مادر، همواره در ضمير ناخودآگاه او باقي » ديگري

ساحت «. سوژه، ميل رجعت به دنياي كودكانه كند يمي غريب مجدداً بروز ها شكلبعدها به 
از شـعور تاريـك خـويش     توانـد  ينم؛ ليكن خود اين ساحت را كند يمرا سركوب » خيالي

در مراحـل بعـديِ زنـدگي    » ساحت خيـالي «، »ساحت نمادين«ِ سيطرة  رغم بهبيرون براند. 
اما تـرسِ   )،35: 1388پاينده، ( »خواند يمي خود سو بههمچون سرابي فريبنده كماكان ما را 

ي گذر از پيشاادُيپي به ادُيپـي بـه او دسـت    عني» ساحت نمادين«به » ساحت خيالي«از عبور 
مادر را ديگـري   -  كه اين عشق از دست برود يا عشق او و معشوق ترسد يمداده است. او 

از ميل به مادر را كه ميل به محـارم اسـت بـه خـاطر تـرس       تصاحب كند. در اينجا، شاملو
 في ـتلطفرستد؛ سپس اين ميل را متعـالي و   كند و به ناخودآگاه مي يم» سركوب«، »اختگي«
همان معشوق بودن اسـت.   هم آني ها نشانهبرد كه از  ي ديگري ميجا بهكند و  ي) متصعيد(
همگي » مرهم«و » تسكين«، »آرامش«كه با دامان مادرانه ارتباط دارد و نيز » گريزگاه«و » پناه«
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داشته باشد. طلب حضـور مـادر و قـرار گـرفتن در      تواند يماتي است كه مادر از خصوصي
  ، دغدغة ادُيپي شاعر است. »ساحت خيالي«اضطراب وحدت و يگانگيِ بدون 

شاعر/ سوژه براي توصيف عشق، از رنگ آبي استفاده كرده است. ايـن رنـگ از گـروه    
و نشـان دهنـدة سـردي،     رود يم ـي افق به كار ها كرانهي سرد و براي اشياي دور و ها رنگ

ي وخـو  خلق« آبي، سمبل ).رنگ372: 1390قاييني،است (سكون و سكوت و آرامش كامل 
الهـام، ايثـار، صـلح و آرامـش، نشـانة وفـاداري و        )1372ر.ك.لوشر،( »آرام و طبيعت زنانه

در  ).1375ر.ك.ويلـز، (مي رودكـار صداقت است و براي درمان تنش، ترس، تپش قلب بـه  
. دايره، شـكل منحنـي و   شود يمميان اشكال هندسي با دايره كه شكل آسماني دارد، مقايسه 

 .)24: 1389ر.ك.خواجـه پـور،  (كنـد  ينمديد چشم را منحرف  گاه چيهبدون زاويه است كه 
ر از    مي كاربرده بهي گذشته ها زماندايره براي بيان ِ فرُم شود و يادآور آن دوران خـوش و پـ

  است. » امر نمادين«به اتحّاد مادر و كودك، پيش از ورود سوژه  وته آرامشِ گذش
ي آتـش اسـت. سـمبل شـهوت،     ها زبانهرنگ سرخ، رنگ پرشوري است؛ رنگ قِلب و 

ي، نشاط، قدرت اِنرژي نيب خوشي، بستگ دل، بلندپروازي، عاطفه و تيميصمخطر، گرمي و 
عـلاوه بـر آن،    ).1377وا، جـي  شير.ك. دارد (است و بيش از هر رنگ ديگري قدرت نفوذ 

 ّاست كه گرماي ضـروري بـراي ادامـة حيـات محسـوب      » آتش درون«رنگ سرخ، محرك
رنگي اسـت كـه نـوزاد، تشـخيص      نياولو  كند يم؛ توجه بسياري را به خود جلب شود يم
. شود يم تر يپيادچهرة سرخ خود را نشان دهد،  خواهد يم. در اين شعر، وقتي عشق دهد يم

آن، آرامـش  » آبـيِ «رنـگ  سوژه/شاعر در بند اول و دوم شعر، به دنبال عشقي است كـه بـا   
شعلة آن، سرماي درون را مرهم نهـد. شـاعر در فاصـلة    » سرخِ«كودكي را بازيابد و با رنگ 

و چه عشقِ اروتيـك را بـراي    عشقِ پر آرامش چه خواهد يمادُيپي و پيشاادُيپي است؛ زيرا 
در انتهاي بند سوم  ؛ ودهند ينماز اين دو، خود را نشان  كدام چيهاما هنوز  خود روشن كند،

و نمايانگرِ مرز مطلقـي اسـت كـه در فراسـوي آن      هاست رنگ نيتر رهيتكه » سياهي«شعر، 
آرامش «جاي  )1372ر.ك. لوشر،است (؛ لذا بيانگر پوچي و نابودي شود يم متوقفزندگي 

و در ايـن      قرارگرفتـه  سرخيِ ارغواني جا به، »دگذر برگچهزو ي سبزه«و  رديگ يمرا » آبي
  ).113: 1387تسليمي،است (، رنگ آشناي عشق ناپيدا گرديده ها رنگي  همهمه

خطاب قرار دادن عشق، در پايان هر سه بند شعر، تمناّيي ادُيپي است كـه از جسـتجوي   
) بـا  كننـده  تي ـحماهمان مـادر مهربـان و   »(ابُژة ديگري كوچك« افتنسوژه/شاعر به دنبال ي

در رؤيـا،   ژهي ـو بـه ي روان سـازوكارها  نيتـر  يادي ـبنيكـي از  «حسرتي تمام، حكايت دارد. 
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، ناخودآگاهانه نگرشي عاطفي يا معنايي نمادين ها انسان. ما است (Displacement) »جابجايي«
تا بدين ترتيب هدفي واحـد را   ميده يميگر انتقال ي دا ابژهرا از يك ابُژه (مصداق اميال) به 

ابُـژة ديگـريِ   «در اينجـا عشـق جـايگزين     ).44: 1388پاينـده،  »(در شكلي ديگر دنبال كنيم
 چراكـه كه اين جدايي حتمي است؛  داند يمشده است. سوژه/ شاعر از همان ابتدا، » كوچك

نيست؛ به زبان ديگـر، رنـگ    و رنگ آشنايش پيدا دهد ينمعشق، چهرة خود را به او نشان 
آشناي چهره مادرانه را مي جويد، چهره اي كه ممكن است با چهره زنـي ديگـر جابجـايي    
داشته باشد. جست وجوي رنگ آشناي چهره، تمنـاي وي در دوره اوديپـي و امـر نمـادين     
است كه مي خواهد به دوره امر خيالي و حتي اگر ممكن است، به دوره امر واقعي بازگردد، 
اما امر واقعي با اين لرزش هاي دست و دل امكان پذير نيست. لرزش دسـت و دل، نشـانه   
نوعي از آگاهي صاحب دست است، ولي در امر واقعي هيچ آگاهي صورت نمي بندد، چرا 
كه اين لرزش محض و لرزش دست نـوزادي نيسـت كـه ناخودآگـاه بـه سـوي بـدنِ بـي         

رد. او اكنون مي ترسد كه در امرنمـادين قـرار   سرانجام، تكه تكه و بي رنگ خيالي عشق دا
 دارد و چهره آشناي عشق مادرانه (در امر خيالي) رنگ باخته است. با اين حال گوينده، نهاد

خواهد  د شاعرانه آشكار مي سازد؛ او نميخود را برملا و ناخودآگاهش را در يك تداعي آزا
دن است، مانند عشقي كـه مـادر بـه    در اين عشق، عاشق باشد. تمايلش بيشتر به معشوق بو

فرزند دارد. روانكاوي گوينده شعر به مثابه تعبير يك رؤيا اين است كـه وي ناخودآگاهانـه   
ميخواهد معشوق باشد نه عاشق؛ زيرا عاشقِ نيازمند،  اسيري است كه در پناهگاه و گريزگاه 

شـرم دارد كـه بگويـد     شايد شـاملو به سرمي برد، اما معشوق، آزاد و در ناز و پرواز است. 
   خواهم معشوق باشم، ولي ناخواسته و در ناخودآگاه زباني اش بدان اقرار كرده است. مي

. اينكه در ما شـوق  دهد يماين شعر به خوانندگان خود دو نقش و حالت در امر نمادين 
. ما كند يمرا در ما زنده » دردي مشترك«و  زديانگ يبرمآرزوها و اشتياقات مدرن و عشق را 

دربارة عشـق   آلود حزنما را اسير اين مونولوگ دروني و  زمان همو  كند يمرا به هم نزديك 
بـه آن   گـذارد  ينم ـكـه  » ديگـري بـزرگ و ديكتـاتور   «و نيز خشم ما را بـر   كند يمگمشده 
مـا را در همـان سـاختار     تي ـدرنهابدين ترتيـب   ).2012برادري، (زانديانگ يبرم، ميابي دست

يي وصـال نهـايي بـا تمنـا و     گو؛ اينكه دارد يمالي در ارتباط با ديگري نگه نارسيستي و خي
عشـق  «اما ما را به جهان سمبوليك و هميشـه متفـاوت   ؛ ممكن است» ديگري«ديدن نهايي 

و به عرصة چالش و ديالوگ و خلاقيت هميشه ناتمام  كند ينمبشري وارد » تراژيك/ كميك
 سـو  كتـا از ي ـ  كنـد  ينم ـوارد » شق و هيچـي شكست دستيابي به ع«لمس عشق، به عرصة 
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و امكان تفاوت سـازي و روايـت سـازي     تمناستي متفاوت از عشق و ها تيروا ساز نهيزم
بـاقي  » حالتي بس انسـاني « سان به» اين حزن عميق«نوين و مدام است و از سوي ديگر، اما 

   (همان).شودكه شعر جاودانه  شود يمو باعث  ماند يم
  

  گيري نتيجه .8
» نيامر نماد«در ؛ سپس برد يمدر اتحّاد و يگانگي با مادر به سر » امر خيالي«شاعر در  سوژه/

. شود يمروبرو » فقدان«و با  ديآ يماست، گرفتار » ياليامر خ«از زبان و انفصال  تيحاكمكه 
. شـاعر/ سـوژه از   شود يم/شاعر دچار ضايعة حيث واقع » شده انيبسوژة «در اينجاست كه 

ديگـري كوچـك    ابژهتا بر آن جدايي غلبه كند. سوژه به  رديگ يمبهره » جابجايي«ر سازوكا
مادر »/ابُژه ديگريِ كوچك«عشق به دنبال يافتن  ئتيهاو در . آورد ي مي) رو(در اينجا عشق

، همـه  نيبـاا  نگـذارد.  پاسـخ  يبنداي طلب و تقاضاي او را » ساحت خيالي« مانند بهاست تا 
گـردد، زيـرا    بخـش  ييرهـا دغدغة سوژه/شاعر اين است كه معشوق باشد تا عشق براي او 

ي هـا  سـال سوژه/ كودك تنها در عشق مادرانه است كه قدرت مطلق دارد. سوژه/ شـاعر در  
مادر) به مقام قدرت مطلق دسـت  ( يگريدو در برابر  كند يماولية زندگي، قدرت را تجربه 

؛ هرچند اين طلب به دنبـال عشـق   شود يمثبت و منفي تبديل و به صاحب جواب م ابدي يم
است. سوژه در دورة فقدان و ورود بـه امـر نمـادين بـا جسـتجوي ديگـري كوچـك كـه         

آن قدرت مطلق اوليـه را   خواهد يم، هستمادر) ( هياول گمشدهجايگزيني براي آن مطلوب 
، نقش و جايگاه معشوق را داشته بازيابد بنابراين به دنبال اين است كه در اين رابطة عاشقانه

و آرامـشِ دامـان مـادر     محبتو رها باشد. او در عشق به دنبال مهر و  ديق يبباشد و آزاد و 
و » اروس«از ، مراقبت گونه؛ تركيبـي  هيسو كي است يمحبتكه » اگيپ« است. عشقي از نوع

. شـود  يم ـر فـراهم  و تنها در اين عشق است كه رهايي و پرواز براي سوژه/ شاع» استورگ«
همان رهايي كه يادآور اتحّاد و يگانگي او با مـادر در دوره پيشـازباني و پيشـاادُيپي بـود و     
هنوز زبان شكل نگرفته و كودك در ارتباط با مادر آزاد بود، ببرد به دنياي بيكران عشق (امر 

اسـت تـا   خوشي و آرامـش بـود. لكـان بـر آن      ادآورخيالي)، به آن دوران دور گذشته كه ي
ا ايـن   » امر خيالي«به » ديگريِ كوچك« نياشاعر از طريق توسل به   سوژه/ نزديك شود، امـ
و پيشـين ديگـر    هي ـاولي كوچـك و گذراسـت و آن اتحّـاد    خوش ـ دلي تنهـا يـك   ابي دست
 ي نيست.افتني دست
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ي به لمس شوريدگي و تمتع محـض  ا لحظهبراي  خواهد يمسوژه با پناه بردن به عشق 
 زي ـندسترسي يابد، اما تجربة عشق همچون تجربـة مـرگ امـري محـال اسـت. در نهايـت       

. شايد تسـكيني كوتـاه   كند يمغلبه » ارغوان«بر » ي برگچه سبزه«و » آرامش آبي«بر » سياهي«
بـه ارمغـان    را اتحادو » امر خيالي«مدت و گذرا براي سوژه فراهم آورد، اما آن رنگ آشناي 

ي پشت پا زدن به قانون پـدر و قـانون اجتمـاع و    نوع به. پناه بردن سوژه به عشق، آورد ينم
ايـن ناتمـامي و نـاممكني دسترسـي بـه       توانـد  يمسوژه/ شاعر  گسترة نمادين لكاني است.

مطلوب گمشده را بپذيرد و به طوركامل به جهان سمبوليك لكاني وارد شود و ناتمام بودن 
در  دهـد  يم ـل بودن را بپذيرد.  از انزوا و تنهايي نجات يابد، اما او همچنان تـرجيح  و ناكام

خواننده با خود همراه سازد و حس  عنوان به؛ ما را مانده يباقهمان دنياي رمانتيك و تراژيك 
پنداري را در ما زنده كند و خشم را بر ديگري بزرگ و پدر نمادين برانگيزاند. بـه   هم ذات
يد را بدهد كه امكان رسيدن به معشوق گمشـده وجـود دارد و مـا را همچنـان در     ما اين ام

  جهان رمانتيك و خيالي، در همان حالت خودشيفتگي و نارسيستي نگه دارد.
  

  ها نوشت يپ. 9
 

 .استغنا و فقر از اصطلاحات ديني است كه تبديل به اصطلاحات ادبي ناز و نياز گرديده است. 1

مختلفي نسبت به عشـق وجـود دارد كـه     يها نگرش ، (lee)عشق لي يها بر اساس نظريه سبك .2
 يورز فتارها قرار دارد. شش سـبك اصـلي عشـق   ر خانوادگي و يها تحت تأثير عواطف، تجربه

  :شود يعشق رزي اوليه و ثانويه تقسيم م يها دو دسته سبك وجود دارد كه به
  اوليه يورز عشق يها الف: سبك

1. روس: ا)(Eros     اروس يك تجربه شديد عاطفي است كه شبيه به عشـق هـوس آلـود
 آني و نيرومند براي دوسـت داشـتن افـراد اسـت     يتهست و بارزترين نشانه هروس، جذاّب

  ).Lee ،1998..كر(
عشق ورزيدن كه در آن، قوانين به بـازي گرفتـه    هاي يوه: يكي از ش(Loudos)لودوس  .2

زمـان چنـدين شـريك     و هـم  كند ي. عاشق لودوسي با مهارت در اين بازي شركت مشود يم
  عشقي دارد (همان).

كه باعث كاهش استرس و فشـار روانـي و    يورز از عشق اي يوهش ):Storgاستورگ ( .3
  .شود يعميق و تعهد م به وجود آمدن محبت
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و  آيـد  ياين عشق نوعي دوستي دراز مدت است كه در طول زمان اعتماد بـه وجـود م ـ  
 .)Fricker & Hons.2006(ر.كنيست  يورز اصراري بر عشق

  يهثانو يورز عشق يها ب: سبك
. باشـد  يم ـ »لودوس«و  »استورگ«اين نوع سبك عشق، تركيبي از  :Pragma)(. پراگما 1

. عاشق پراگماتيـك، نگـاهي   شود يعشقي است كه براي شريك ارزش بسيار قائل ماين نوع 
  .همان)گردد( يعملي به عشق دارد و به دنبال عاشق سازگار م

از  اي يـزه است. آم» استورگ« و» اروس«: اين نوع عشق، تركيبي است از (Mania)يا. مان2
  .)Hendrick&Hendrick:1987(ر.ك باشد يو نوع اضطرابي از عشق م يتيك حس مالك

و » اروس«عاشـقانه عشـق، تركيبـي از     يهـا  آخـرين نـوع از سـبك   : )Egape( يپ. اگ3
شدن و يك نوع اجبار براي مراقبت از  خود ياست. اين سبك عشق حس ازخودب »استورگ«

انتظار پاداش متقابل وجـود داشـته    گونه يچهاست؛ بدون اينكه ه به آن يورز ديگران و عشق
 .)Lee, 1973 & 1977 .(ر.كعشق، فداكارانه، پاك و مراقبت گونه است ينباشد. ا
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