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 چکیده
ی معماران امروز شده است.  با هادغدغهمعماری همساز با طبيعت و الهام از طبيعت به ویژه در فرم معماری تبدیل به یكی از 

. در این پژوهش تلاش شده رسدیمتوجه به این موضوع، لزوم برسی مبانی تئوریك این رویكرد در معماری ضروری به نظر 

در درک فضای معماری، و آناليز مجموعه  گراعتيطباست که، با برسی مبانی تئوریك رابطه هندسه، هندسه اقليدسی و رویكرد 

ویكرد ، به فهم بهتر این راست گراعتيطبآثار در معماری  نیتربرجستهفرهنگی گتِی، اثر معمار برجسته ریچارد مير، که یكی از 

 در معماری، یاری رسانده شود.

 گرا، معماری فرهنگی، انسان و طبيعتگرا، هندسه طبيعتمعماری طبيعتکلیدی:  گانواژ

 
 مقدمه

است. بشر در طول تاریخ از ه طبيعت دستاورد بهترین معمار یعنی خداوندگار است و اغلب برای معماران بهترین سرچشمه الهام بود

، هميشه عوامل طبيعی در این قرار داده  یبردارمحل زیست، محل کار و یا هر نوع فضایی را ساخته و مورد بهره، مسكن، هنگامی که سرپناه

اند. معماری انسان در این دوران تاریخی آگاهانه دو موضوع فرم و عملكرد را آشكارا دربر داشته ساختار یك اصل مهم و اساسی برای او بوده

 است.

ی در این امر بر فضای معمار ريتأثتبدیل شده است، اما  زيانگبحثنوع موضوع  یكاری نيز ارتباط با طبيعت به در ميان رویكردهای معم

شی شده نا امروزی انسان گندز زبنيادین ا خلأ كمهم و ی زنيا كی زتاب یافته است. با وجود آنكه این امر ازسطوح متفاوت ذهنی و فيزیكی با

ن عدم توافق در مورد مفهوم طبيعت آ، عتيبر طبن دلایل تنوع سطوح در ميان رویكردهای معماری مبتنی آاست،اما به نظرمی رسد که یكی 

 ناشی شده است.

ه به . کيفيتی کشودیم با این حال در برخی از رویكردهای مبتنی بر طبيعت، کيفيتی حقيقی و خالص درون فضای معماری جستجو

 فضای ادبيات در که است امری "فضا سرشت". سخن از  کندیماز خود  متأثرانسانی دارد ،فضای معماری را  در سرشتدليل اینكه ریشه 

 .است شده بهاداده آن به کمتر معماری

                                                           

مجموعه خدمات )ورزشی ، فرهنگی ، تفریحی( شهسوار، با تکیه  «این مقاله برگرفته از پایان نامه کارشناسی ارشد زهرا روجائی با عنوان   1 

به راهنمایی دکتر جمشيد ميرهادی و مشاوره دکتر علی اصغرزاده است که در دانشگاه آزاد اسلامی  » بر هویت طبیعت گرای شهر های شمال ایران

 واحد نور ارائه گردیده است.
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 طبیعت و هندسه

: فضای معماری بر اساس  نویسدیاست. برای نمونه افشار نادری م رحگوناگون مط هاییدگاههندسه در معماری، ديری کارگبهرباره د

يعت اش را بر طبسلطه یختر است و انسان در طول تارهر حال از محيط طبيعی بسيار ساده و در گيردیم شكل يچيدهیا پهندسه ساده  نوعی

و کل است.  : هندسه اساسآ عنصر متحد کننده جزسدینویهمچنين م. (6. 1391)افشار نادری است هندسی کردن آن اعمال کرده  از طریق

گيری از بهره ربارهد .(92. 1394)افشار نادری  سازدیو انسان را با منطق آفرینش با نجوم، طبيعت و آسمان آشنا م ریرناپذييق است و تغلمط

 2بيوفرميكيزی که وی فرم های چلی است بين فرم های خالص هندسی و دتعا عمدتاً: هنر اسلامی  سدینویم 1ر هنر اسلامی کریچلودهندسه 

انيك و ارگ پيچ در پيچر بافت د گونههماناش  العادهخارق د: معماری کاملآ هندسی مسجد با ابعا سدینویم بارهنیدراری نيز د. افشار نانامدیم

ر دطبيعت رویارویی با هندسه  های ارگانيك )گل و بوته( است. رحاز ط یامجموعهرون دکه نظم هندسی نقوش قالب  رديگیمشهرها جای 

ندان دور از انتظار نيست. اما برخی با ارجمند شمردن تضاد، معماری سنتی را در عرصه تضاد با طبيعت جای چ مدرنپستعصر مدرن و 

در گذشته که رفتار انسان به فطرتش نزدیك تر بود،  خصوصاًمعماری به طور خاص،  توليدات :دیگویم. افشار نادری در این زمينه دهندیم

 یهامنارهمصنوعی در سرزمينی کاملآ مسطح است. به همين صورت  یهاکوه نیالنهرنيب یهاگوراتیز. دهدیمتضاد با طبيعت را نشان 

بومی مردم این  یهالباسو  هارشف، هایکاشدرخشان و غليظ  یهارنگ. خوانندیمشهرهای مرکزی ایران، خطوط افقی کویر را به مصاف 

ارزش هر عنصر ادراکی در مقابل تضادش به نمایش در  یشناسییبایزمناطق، تلاشی برای جبران کمبود رنگ در طبيعت آن است، و به لحاظ 

 .(1. 1394اضداد در معماری ایرانی  ینينشهم)افشار نادری.  شودیمت که تضاد باعث افزایش ارزش فنين گچ توانیمو  دیآیم

و  هالجنگر متن سبز و نامنظم ديد معابر یونانی فهندسه منظم و رنگ مرمر س تضاداشته، به دری که به یونان فر سدلوکوربوزیه هم 

 .(1314)نقره کار و همكاران انسته است در معماری د دو منبع الهام خو هدو آن را تحسين کر هدنمو اشاره هادرخت

وجود  در طبيعت معينی  یهانمونهاز طریق بررسی  هاآنر اجزا طبيعت و نظم ميان د دو بيان هندسه موجو ر این مبحث به بررسید

 و ه بهتر موضوع و پی بردن به نظم عاليه ميان موجودات، جمادات و نباتات تا حد امكان از روابط هندسی سا دهچو برای  درک هر میپردازیم

 سخن  هاآنتگی  در ميان فمربوط به آش یهایدگيچيپو کل طبيعت تا  اءاوليه ميان اجز

 .میاگفته

 

 هندسه اقلیدسی

ز آن ا "ریشه"ل در موجودات و نباتات است که به مگونگی این عچ مسئله رشد و نحوه کندیهن را  درگير خویش مذآنچه که  در ابتدا  

ریاضی  که کنش ميکنیم ادهفاز یك تعریف بسيار قدیمی است میيگویمكعب سخن م یهاشهیمربع و ر یهاشهی. هنگامی که ما از رشودییاد م

 است و آن یكی نيز در مربع جای مانند ریشه ریاضی علی است زیرا اولی  در خاک جایگزین شده اهي. ریشه گدهدیم ونديرا با ریشه گياهی پ

ن ریشه ایست که هما دهندهو تغيير شكل ، به وجود آورندهییك کنش تجنيسگرفته است. در مفهوم حياتی، ریشه هندسی بيان مثال اعلی از 

 .(1316)خاک زند و احمدی است 

 كيفكتکند )مربع اصلی را تخریب و  پيشرفت، برای اینكه کندیمحاوی توان طبيعی است که تخریب  هوم )جذر( مانند ریشه گيادریشه 

رهم شكستگی دور تصاعدی از به ط تبدیل نماید. یك گياه 2را به  1ر یك لحظه د تواندیمارای آن توانی است که د حالنيدرع( و کندیم

پدید  از یك ریشه نازک و باریك تواندیمیا یك کدو  هگونه یك گياچهد دکه توضيح  دندار دوجو یاکنندهقانع، لكن فرضيه کندیمرشد  شيپ

ر )لولاشته است د دی وجومر یك ریشه علدکه قبلآ  شدهدگرگونیگری برمی جهد. این توانی است دون مربع ردآید، همچنان یك مربع از 

1361.) 

 
 

                                                           
1 Keith Critchlow 
2 Bioformic 
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که  شودیملاحظه مشده گرفته ´´برونه تن´´ فیهندسی از پانتئون که از کتاب رازهای هندسه قدیم تأل لیر این تحل، د1شماره  یرتصو

ر ارتباط با مربع بزرگ تر پهلوی به دها است و هر یک از مربع شدهها تعیین از مربع یار مجموعهدلع و قطر ضمعماری به وسیله رابطه میان 

(1193)لولر  . منبع:است 52 به 1نسبت   

 

 
 (1193)لولر منبع:  پوش موزاییک اسلامی و نیز در شکل و تناسبات کندوی زنبور عسل، اصل است.کف رحدر ط 𝟐√نسبت ، 2شماره  یرتصو

 

شی دق گرببر ط اندآفتابگرگل  هاشته است. بعلاودفراوان  ريان تأثدگل آفتابگر ردها توزیع دانهه ر نحوداریتمی ميانگين طلایی گل پيچمار

. 1316)خاک زند و احمدی ش عقربه ساعت قرار گرفته است دمخالف گر يچمارپ 13یا  34که بر روی  دارد يچمارپ جو پن اهساعت گونه پنج

4). 

و به  شودیم)تقسيمات طلایی(  �یا مجموعه کنترل   1یچوی کنش مهم دیگری در رشد طبيعی است که به وسيله فيبوناگانشعاب ال

 یداوود هدارند یافت شود، و در تير جیا مضرب پن اندیگلبرگ جکه پن ییهاگليه در کل تواندیم، برش طلایی یضلعپنجخاطر حضور آن در 

از این  گلبرگی است. جخوراکی دارند، پن هگلسن نيز مانند کليه گياهانی که ميو هی وجود دارد. تيرچتعدادی گلبرگ از مجموع فيبونا ههموار

 شش و کهیدرحالاشكال حياتی نقش غالبی دارد  رساختیز. پنج در کندیمن تداعی ل را در نزد انسامکا یغذاهااز  ییهانشانهرو عدد پنج 

و یا در مصارف  اندیسم. گياهان شش گلبرگی همچون لاله، سوسن و خشخاش، یا غالبآ اندیکانهندسه  ذیروحغير  یهاساختمانهشت ویژه 

گر گياهان و دی یفرنگگوجه هانیااست. در ميان گلبرگی را سمی تشخيص داده   هفتپزشكی انسان به کار می روند. پزشكی سنتی، گياهان 

، آزاليا و گل ساعتی عمومآ از تقارن ، ارکيده  عضق یهاگلقرار دارند. از طرفی گياهانی همچون  یزیتاج ر( یا بلادن )حشيشه الحمرهاز تيره  

                                                           
1 Leonardo Fibonacci 
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در  ماندلاسن گل یهاپنجرهد زندگی است خاصه زندگی انسان؟ همچنين اساس بسياری از به منزله نما یضلعپنج. اندرفتهیپذ ريتأث یضلعپنج

 (.1361)لولر گوتيك به شمار می رود دوره  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (1193)لولر ، الگوی فیبوناچی در نظام طبیعت، منبع: 1شماره  یرتصو

 
 

 
(1193)لولر ، منبع: عدد پنج به منزله شکوفای یا جوهر حیات، 2 شماره تصویر  
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(1193)لولر ، منبع: مرد به صورت پنج ضلعی، 5 شماره تصویر  

 

 
(1105)بورت منبع:  .دیایکوچک تر پدید م یهاها به مثلثکه با تقسیم مثلث یانسکی، فرکتال سادهیسرپ ، مثلث9 شماره تصویر  

 

 پیشنهاد رویکردهای اصلی در ادراک سرشت فضای معماری
معماری نسبت به وجود داشتن سرشت برای معماری  یهاهینظريری است. نخست آنكه در گاصلی قابل پی  مسئلهدر آغاز این بحث دو 

فضا مطرح شده است. همچنين  تيفيباکدر رابطه  مسئله نیترمهمتا به حال، نخستين و  1سو از نظریه ویتروویوس كتناقض وجود دارد . از ی

برخوردار است. اما برخی از پژوهشگران معتقد هستند که مفهومی تحت عنوان  یاژهیویا سرشت  از جوهراشاره شده است که معماری  این امر

معماری، فضا و مكان، به  یهاواژهنگاه کلی و به جهت تشابه معنایی ميان  كهمچنين در ی. (Abel 2000, 143)سرشت معماری وجود ندارد 

معماری، برداشت یكسان و توافق نظری در این  یهاهینظرر نظرمی رسد که سرشت فضا با سرشت معماری و سرشت مكان یكسان است. اما د

به فضا ، فضای کاهش  معماری سرشتاه گکه  یاگونهبه  ،ها به کار نرفته استکاربرد واژه. همچنين دقت خاصی در  شودینمرابطه مشاهده 

 Broadbent, Bunt and)نسبت داده شده است چون انرژی و محيط  ییهامفهوماخير به دیگر  یهاسالر، در دوره دیگر به مكان و در گ

Jencks 1980, 71) . 

سو، سرشت به طبيعت و از سویی دیگر به سرشت ك . از ینگریسته شود تواندیممتفاوتی  یهاهیزاومفهوم سرشت فضای معماری از 

مشابه آن را در برخی از  توانیمکه  ندکیمکيفيتی را بيان  اهی دیگرگدید طرف مفهومی نظری است، اما ازك انسانی وابسته است. از ی

از چند طریق مورد تجزیه و تحليل  یارشتهانيم یهاپژوهشبه یاری از  تواندیمنمود . بنابراین مفهومی است که  ادراک شدهخلقفضاهای 

 يرد :گقرار 

                                                           
1 Marcus Vitruvius Pollio 
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 و نیازهای طبیعی انسان هاخواستفهم سرشت فضای معماری بر اساس 

که  امری .رفتگنظر  ت انسانی درشاز سر متأثر توانیمت فضا را ش، سر شودیم کمعماری توسط حضور انسان ادرااز آنجایی که فضای 

. بنابراین این مفهوم به طور مستقيم یا غيرمستقيم شودیم کنيازهای متعالی انسان در حالنيدرعطبيعی و  یهاخواستتوسط فهم نيازها و 

 لی انسان وابسته است.متعا یهاخواستبه تجزیه و تحليل 

 

 فهم سرشت فضای معماری بر اساس تجزیه و تحلیل رویکردهای مبتنی بر طبیعت

انسان سنتی موجب  ینيبجهاندر حالت نخست و در معماری سنتی،  شده است. زمينه کلی آشكار دو در عتيو طبرابطه ميان انسان 

 ءانسان مدرن به سرشت و نهاد انسانی و احيا عتيبر طبپيوند این رابطه به صورت حقيقی شده است. در حالت دوم در رویكردهای مبتنی 

د ربومی و محلی را از درون بستری که تناسب و سنخيتی با بستر سنتی ندا یهاشهیرشت به گشت نموده است. اما بازگرابطه با طبيعت باز

عاصر م یهاهینظراری ندارد . بنابراین رابطه با طبيعت، محور اصلی برخی از گجهت تحقق امری که با متن خود ساز تلاش در ،کندیم جستجو

 . (1311)نور محمدی در فهم سرشت فضای معماری موثر خواهد بود  رفته است و تجزیه و تحليل این امرگقرار 

 

 ماری مدرنرویکردهای مبتنی بر طبیعت در مع

 زدر جستجوی کيفياتی ا کهدف مشترك که همگی با ی دهندیم، نشان اندبرخاستهدرون معماری مدرن  زکه ا ییهاشیگراتمامی 

رایی، گرایش ساختارگ زرا ا گرایش ارکانيگ توانینمحدی که به واقع  تا ،ناتوان بوده است هاآنکه معماری مدرن در خلق  اندبودهمعماری مدرن 

ی گندزبر مفهوم انسجام، مكان، فرم بامعنا، هویت محلی و تجربه  هاشیگرانمود . هدف اصلی تمامی این  كرایی تفكيگو منطقه  ییبستر گرا

 یاسشنمردمو  یشناسانسانرایی، گساختار متأثرانو برخی دیگر  داریپدرویكرد  متأثران شدهارائه یهاهینظر زمتمرکز شده است. برخی ا

 نیتریاصلمفهومی به طبيعت را دربر دارند . این رویكردها به عنوان  یهاارجاع نیترمهم،  شوندیمکه در ادامه ذکر  ییهامفهوم.  دباشنیم

جستجوی کيفيتی حقيقی و خالص در  باهدفکه در معماری مدرن، در جهت احيا، رابطه انسان و طبيعت و  اندشدهگرفته در نظر ییهاشیگرا

 )نور محمدی شودیممعرفی  هاآن یريگجهت، بنابراین تنها شيوه  گنجدینم. تحليل دقيق این رویكردها در این مقاله  اندشدهطرحفضا 

1311 .6). 

 
 هاافتهی

 ارائه شده است. پردازانهینظری تحقيق به تفكيك هاافتهدر جدول زیر ی
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ی تحقیقهاافته، ی1جدول شماره   

 خلاصه نظریه پردازهینظر مبحث

 هندسه و طبيعت

 کامران افشار نادری
را  و انسان ریرناپذييق است و تغلهندسه اساسآ عنصر متحد کننده جز و کل است. مط

 سازدیبا منطق آفرینش با نجوم، طبيعت و آسمان آشنا م

 کيت کریچلو
يزی که وی فرم های چلی است بين فرم های خالص هندسی و دهنر اسلامی عمدتآ تعا

 .نامدیبيوفرميك م

خاک زندی و 

 احمدی

است و آن  مانند ریشه ریاضی علی است زیرا اولی  در خاک جایگزین شده ریشه گياه

 یكی نيز در مربع جای گرفته است.

 لولر
هندسی طبيعت و گياهان اصول و مبانی هندسه اقليدسی با توجه به اشكال و نظام 

 شكل گرفته است.

رویكردهای مبتنی  

 بر طبيعت
 نورمحمدی

و، سك نگریسته شود . از ی تواندیمتفاوتی م یهاهیمفهوم سرشت فضای معماری از زاو

 سرشت به طبيعت و از سویی دیگر به سرشت انسانی وابسته است.

ه بينابينی ميان انسان و آنچه که ب، فضا به عنوان کيفيتی یشناخت داریدر تعریف پد

اهی گی او در جهت بالا رفتن آگقالب تجربه زند در و شودیمک در دیآیم در اوک ادرا

. بنابراین با پذیرفتن این تعریف، سرشت فضا به گرددیاو از فضا و عمق معنا مطرح م

مرتبط شونده فضا  کادرا یطبيعی انسان و نيز عناصر ذات یهاحضور انسان، خواست

 .شودیفرض م

 
 

 مجموعه گِتی، ریچارد میر

از دانشگاه کورنل فارغ التحصيل شد پيش از  1319نيوجرسی ملقب به شواليه سفيد پست مدرنيسم در سال  1334ریچارد مير متولد 

 کردیم فعاليت یسازساختمان زمينه در ابتدا وی کردیم همكاری (بروئر ومارسل مریل -اوینگز -مور)   دفتر کار خود در نيویورک با سيتأس

 خصوصب و تراگنی ، گرپيوس ، ولد ریت قهرمانانه و سفيد دوره پنج گروه  یدهاي. سف آمد در نيویورک پنج گروه عضویت به 1363 سال در و

کاملاً  یهارا در کار خود به کاربردند که خالی از هر گونه تعهد و تعصب اجتماعی بود . خانه یباشناسیکردند اما مسائلی از ز احياء را لوکوربوزیه

 این خوردیم چشم به بود کورب اصلاحی دوره از برگرفته که ˚افقی و عمودی  یهایبندهیاز فضاهای سبز با لا یانهيسفيد مير ، در زم

شده لعاب داده یهاشهيسفيد و ش یهاای سفيد شده ، ترکيبات متغيری از دیوارک ها ، قابموضوع ابعاد ستوده شد . این گوره در ، گوناگونی

 این  مير در اجتماع ی، بيشتر به کار می روند . مزیت کارها ییكایآمر یاو ارتباطات در شيوه موزه هاوهيهستند که به تناسب کارکرد ، با ش

که مير برنده طرح لوکوروبوزیه بوده است با نتایج مصيبت باری که  ديرسیاست . به نظر م ییشناسااو ، به سرعت قابل یهاساختمان که است

 .معماران مدرن قرن حاضر است نیتردر پی داشت . ریچارد مير ، یكی از برجسته
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  Williams 1997, 129)(Huxtable, Rountree and ، مجتمع گتی، منبع:0شماره  ریتصو

 
بيرونی ، اصول بنيادین حرکت مدرن ، امكان جستجوی  یوارهیقرن بيستم از طریق طرح آزاد ، نمای آزاد ، جداسازی ساختار و د یروزنه

، قرار گرفته است. تصاویر دو بعدی مورد غفلت راًي.از دیدگاه مير طرح کليدی است که اخآوردیحجمی جدیدی را به وجود م

ه نما زمانی ک .ابدییاست. در این هنگام است که ساختمان، گسترش م -یعنی ساختمان  -برای شی سه بعدی  ییهادستورالعمل یردارندهدرب

  فضایی با معمار صحبت یهادهیا ی، طرح و برش درباره شودیبه تصویر کشيده م

ه عناصر مجموع یريکارگها باید بتوانند صحبت کنند . بهد او ساختمانمعماری است.به اعتقا ی. ولی طرح بيان اساسی و متقاعدکنندهکندیم

بيان تكاملی و منسجمی داشته باشد.معماری مير ، توجه به فضاست  یوهيها کار این امكان را داده است که وی شخاص و درونی ثابت، طی سال

ا معماری ، حياتی و جاودان است. زیر .تناسبینگ معماری : نه فضایی ب: البته فضایی دارای نظم و در نظر گرفتن نور، معيارهای انسانی و فره

ها كل، شکندی.ریچارد مير با حجم و سطح کار م ميکنی: فضایی که در آن حرکت و زندگی مکندیو فضا را توصيف م رديگیانسان را دربر م

 رد التيس حس یك و درون و بيرون فضای بين ارتباط .آوردیوجود مرا با نور تغيير داده و در ابعاد ، نما ، حرکت و سكون ، تغييراتی به 

 ينینگ عنوان به را شیهاساختمان سبز، لنداسكيپ در خودش سفيد ساختمانقرار دادن  با کندیم سعی هميشه او ،شودیم دیده مير کارهای

 .دهد قرار طبيعت دل در

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 (Huxtable, Rountree and Williams 1997, 137)، مجتمع گتی، منبع: 3شماره  ریتصو
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 سازدیماز تصاویر آشكار  بزرگ، در این زنجيره آنجلسلسسواحل شرقی آمریكا با این پروژه نمود توصيفی خود را در  هوشمندانهمعماری 

بهره  طيمحگ است که بر بلندای عوارضی جای دارد و از پانورامای ی بزرامجموعه. مرکز گتی رودیمکه پایتخت فرهنگی کاليفرنيا به شمار 

گير . مقياس عمودی این شهر هنری چشماستی آتی هانسلیی و یاوری از سوی پشتيبانان این مرکز به كوين. عملكرد این مرکز انتقال رديگیم

( و فرای 1339تا هنگام تكميل  1331ی سازادهيپمانی)از زمان در مقياس ز طلبانهجاهی ابرنامههكتار آن با  12هكتار، که  44 حدوداًاست: 

. نهاد گتی در واقع دارای دو نقش است، خصوصی و همگانی: علاوه بر عملكرد شودیمی گذارهیپادر ابعاد ایدوئولوژیكی اش  طلبانهجاهآن 

ی گذارهیسرمای تحصيلی و ساخت و هاهيبورسی هنرهای بصری را با پيشكش مالی و هارشتهی این مجموعه، این پروژه فعاليت تمام اموزه

 (.131. 1311)کاسارا  ردیپذیممكانی برای هنرهای بصری 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 (Huxtable, Rountree and Williams 1997, 132)، بخشی از نمای بیرونی مجموعه گتی، منبع: 3شماره  ریتصو
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شهری ضروری است،  ینرهای بصری برای جامعههمبنی بر اینكه درک و فهم  را مؤسس خود اعتقاد تا شد سيتأس ی،گتمرکزجی. پل 

بصری  موضوعاتآموزشی و حفاظتی مربوط به  یپژوهش ،عمومی یهامحوطه یو حت افتهیاصلی گسترش یموزه ها ازمنعكس سازد. این طرح

د محيطی طبيعی جمع کنن مختلفشان را در یهاها و طرحتی آن بود که برنامهگجی. پل  مرکز سيتأس . هدف هيئت امنا ازرديگیبرم در را نيز

 .(139. 1332)بلانز سازند  تقویتنزدیك به هم و مفيد برای کل جامعه را  ،جدید یهادگاهیکدام بتوانند تعامل به وجود آمده از د هر و

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (Huxtable, Rountree and Williams 1997, 84)، مجموعه گتی در حال ساخت، منبع: 15شماره  یرتصو

 
ای ج نانهيبخوشی اجنبهی به توپوگرافی شده است. زمين پروژه از هر املاحظهقابلی مير، توجه هایطراحدر اینجا نيز به مانند دیگر 

و از این رو به آسانی در دسترس است. 3، نزدیك به بزرگراه سن دیگو 2و بخش بزرگی از هاليوود 1ی سانتامونيكاهاتپهگرفته است: در کنار 

و  و بنابراین آرامش هایدسترسو از این رو باعث تضمين امنيت و کنترل  شودیمعرصه ارتباطی داخلی با سامانه ترابری خود مجموعه، فراهم 

 یی نيست!روسوارهدارد، اما مرکز گتی یك مرکز هنری  آزاردهندهو  جانبههمهکه در آن خودرو حضوری  شودیممحرميت بيشتر در شهری 

 (.136. 1311)کاسارا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (Huxtable, Rountree and Williams 1997, 10)، نمایی از  تپوگرافی پروژه، منبع: 11شماره  یرتصو

 

                                                           
1 Santa Monica 
2 Hollywood 
3 San Diego 
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طبيعی  زیبای مناظر و نره کدر و فضای عمومی برای تفكر دارد و یاخصوصی، نقش دوگانه هموسسك جی. پل کتی به عنوان ی مرکز

ای کر )  112 تزمينی به مساح . این مرکز، درسازدیفراهم م برای پشتيبانی دانشجویان هنر یاژهیفضای و ،حالنيدرع و دهدیبه دست م

 اقيانوس آرام و ،جنوب و غرب این مكان سترده واقع شده است. درگ یهاچشم اندازه آنجلس بالس یهاکوه یبع( در دامنهرمترم 441192

قرار دارد. این مرکز، انبوه ساختمان مای به هم ( سانتامونيكا یهاکوه) در شمال آنجلس ولس جنوب شرقی، شهر در ساحلی و یهاچشمه

این محل  اه مجاورگفرود امی که ازگنه. رديگیم بر ال کرده، درغمترمربع( از کل زمين را اش 39121ای کر)  22را که کمتر از  هاوسته و باغيپ

ی . محور جانبکندیمعبور  گویسن دی شهر هیزاو به جای از درجه جا 1/22 پارتی با خيابان مرکز اصلی از ، محورمیرویبه سمت شمال م

، دکنندگانیبازد. شودیمموازی  آزادراه با خط قمحور طولی محل به سمت شر جهت دادن از ييرغت قبل از، ساختمان مرکز از ذرگ با مقابل،

 246تا ارتفاع  ورودی اصلی مرکز اطياز ح (تراموا)اتوبوس برقیه وسيل و به کنندیمپارک  تپه ریزيگ زیرزمين نپارک خودروهایشان را در

 .(139. 1332)بلانز  می روند بالامتر(  91)فوت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (Huxtable, Rountree and Williams 1997, 127)، تراموا مجموعه گتی، منبع: 12شماره  یرتصو

 
تاج دره،  . پروژه درشودیمی است که وقف فضای موزه و مرکز دیرینه شناسی هنر و مرکز علوم انسانی بندبيترکاین نقطه، کانون اتكای 

يش را به پ اشیباورنكردنی هاتيفعالی(، پيروی از عملكردهای داخلی و باز دانشگاهیك محوطه  باًیتقرو در ضرب آهنگ احجام کمتر معمارانه)

راستا در جستجوی خلق ی دیرینه شناسی هنر و سرای اجتماعات که پروژه در این رساناطلاع: مرکز آموزشی، ساختمان تراست، پروژه بردیم

یی شده و فضای ساختگی است. موزه اولين نماینده این فلسفه منظر آرایی هاخوابدر پيوندی پيوسته با بهار  "شدهیطراح"یك آشفتگی 

. 1311 )کاسارا شودیمی مرکزی و احجام مكعب شكل حضور ميابد و در بيشتر بخش از بالا روشن هااطيحاست که در امتداد ستيغ پی در پی 

133.) 
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 (Huxtable, Rountree and Williams 1997, 54)، سایت پلان نهایی، منبع: 11شماره  یرتصو

 

و  شودیمساخته  آنجلسلستوسط شبكه شهری  هاآنی موجود اشاره دارد، اولين هاشبكهراستای نيروی مستقيم پلان به خوش بينی 

 (.133. 1311)کاسارا  ابدییمجنوبی که در راستای دره است و در کانون مجموعه پایان -دومی با محور شمالی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (Huxtable, Rountree and Williams 1997, 156)، پلان اولیه، منبع: 12شماره  یرتصو

 

 یهابا وجود باغ ،. مسير بين این دو لبهرديگی، قرار مشودیاطع وسيع کوه ایجاد متقمحل  قطری که از طول دو رد مرکز یهاساختمان

را  ی کم ارتفاع محوطه مرکزهاساختمان. کندیمی جالبی پيدا منظره، آوردیمبه وجود  تئاتریآمفکنار   با شيب پلكانی که فضای سبزی در

ی شرقی تالار سخنرانی و ساختمان مرکز آموزش هنر گتی، دفتر برنامه اطلاعات در طول لبه اندشدهختهسا، در طول این دو لبه دهدیمتشكيل 

 تاریخ هنر گتی، دفتر برنامه طرح گتی گرانت و دفتر اجرایی هيئت امنای مرکز، بخش حفاظتی گتی و موزه گتی قرار دارد. مرکز تاریخ فرهنگ

در لبه باغ نزدیك حياط  خانهقهوهی مختلفی را در خود جای داده و هارستورانی، غذاخوره است، سالن باستان نيز بر لبه غربی واقع شد هنرو 

ياط ح اطرافدار تشكيل شده است. این فضا، در  رينورگفضای عمومی مرکز موزه، از تعدادی فضای مكعبی  نیترمهمورودی قرار گرفته است. 

به راحتی در فضای داخلی و خارجی حرکت کنند. نقش  دهدیمامكان  دکنندگانیبازدی سرپوشيده و محصور، به روادهيپبزرگ قرار دارد و با 
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اصلی موزه، به نمایش گذاشتن مجموعه دائمی و چندین نمایشگاه موقت است. ترتيب فضاهای گالری، امكان تماشای کامل آثار هنری را برای 

 (.131. 1332)بلانز  سازدیمفراهم ، دانشجویان و پژوهشگران دکنندگانیبازد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 (Huxtable, Rountree and Williams 1997, 154)، پلان اولیه، منبع: 15شماره  یرتصو

 
بصری خطوط جهت دهنده پلان.  زخمه. در گردش سنجيده حجمی و دهندیممرکز هنرها و علوم انسانی در سبكی بيشتر یكپارچه رخ 

تصور منفی چرخش پيشين است در ساختار مشهود  باًیتقرکه  -ی اواخر دهه هشتادهاپروژهمنبعی بسيار نمودار در  ˚ی دیگر ارهیدایك محيط 

، بحث سازدیمشكل موزه جای دارد. کشش یافتن ميان دو حجم که با ساماندهی خود، یك محوریت یادمانی پابرجا را  Uو در مرکز پلان  است

 (.142. 1311)کاسارا  شودیمبا سالن تئاتر رو باز  ˚نوعی باغ معلق کاليفرنيایی  -ی پلكانیهاباغارتباط 
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 (Huxtable, Rountree and Williams 1997, 44)، هندسه پلان مجموعه، منبع: 19شماره  یرتصو

 

 ، همراه با بخش شرقی مجموعهآوردیمی معمارانه، کلاسيسيزم باسيليكاهای رومی را به یاد کاردستپيچيدگی و سنجش گسترده این 

 (142. 1311)کاسارا  کندیمهنر بيان  ستاره گون و موزه که گرفتاری ای رو به افزایش را در این پيوند شاخی شكل با مرکز

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 (Huxtable, Rountree and Williams 1997, 45)، هندسه پلان مجموعه، منبع: 10شماره  یرتصو

 

ه در ک قرارگرفتهی دار رينورگجزء برنامه ساختمانی یعنی مرکز تاریخ فرهنگ و هنر باستان اطراف فضای گردشی  نیتربزرگدومين و 

آیی  هم گردجلد کتاب را در خود جای داده است. اتاق بایگانی عكس و نسخ خطی و آثار دانشمندان، اتاق  ونيليمی با گنجایش یك اکتابخانه

 (.131. 1332)بلانز  نفر نيز، حول این فضا قرار دارد 222و تالار سخنرانی به گنجایش 

 

 

 

 

 

 

 (Huxtable, Rountree and Williams 1997, 51)، نمای غربی پروژه، منبع: 13شماره  یرتصو

 
ایجاد کرده است. در تمام مراحل، توجه  هاساختمانی سرسبز و هاباغی برای تلفيق طبيعت، اژهیوآب و هوای کاليفرنيای جنوبی فرصت 

، نه تنها آن را به مرکزبا محل شده تا درک فرد را از این مكان بالا ببرد. امكانات و طرح و برنامه این  هاساختمانخاصی به ارتباط درونی 



 5931شماره پنج، زمستان  ،سال دوم 
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ل منحصر به فردی در قرن بيستم تبدی ، آن را به فضایاشمتفكرانهموسسه به دليل محيط  العادهخارقمرکزی ویژه تبدیل کرده بلكه مكان 

 (.131. 1332)بلانز  نموده است

 

 یریگجهینت

شاخص بودن احجام نسبت به طبيعت در عين هماهنگی با آن، توجه به تپوگرافی، محوریت یادمانی حجم با توجه به کاربری پروژه، 

 رغم فرم شاخص و یادمانیی این مجموعه فاخر است. علیهاصهشاختلفيق طبيعت با بنا، و استفاده از خطوط توپوگرافی یكی از بارزترین 

 مجموعه، این فرم نه تنها تداخلی با طبيعت و بافت اطراف ندارد، بلكه با اطراف خود هماهنگی خوب و مناسبی دارد. ریچارد مير که معماری

تلاش کرده است، عنصر اصلی طبيعت در این سایت  حالنيدرعاو به معماری سفيد مشهور است، در این پروژه نيز به سبك خود پایبند بوده و 

 که همان تپوگرافی است را مورد کمترین آسيب قرار داده و حتی از آن در فرم مجموعه استفاده قرار دهد.
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