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دربارۀ نویسنده: 

تاریخ هنر در دانشگاه روچستر است. داگلاس کریمپ متولد  ـی در  ـ مریکای
آ
ا استاد  داگلاس کریمپ )متولد 1944( 

یداهواست و با یک بورس تحصیلی برای تحصیل تاریخ هنر در دانشگاه تولان به نیواورلئان رفت. زندگی حرفه ای 
آ
ا

ـی که او به عنوان یک منتقد هنری، به نوشتن برای  ـ غاز شد، جای
آ
او  بعد از نقل مکان به نیویورک در سال 1967ا

مجلات مختلف از جمله اخبار هنر به کار پرداخت. کریمپ در سال 1968 در موزۀ گوگنهایم به عنوان معاون مجموعۀ 
ن او به عنوان مجموعه دار برای چارلز جیمز کار کرد و به او در نوشتن خاطراتش 

آ
هنری، شروع به کار کرد و بعد از ا

کمک کرد. بین 1971-1976 کریمپ در مدرسۀ هنرهای تجسمی تدریس کرد. قبل از ثبت نام در مرکز تحصیلات 
ـی که او با روزالیند کراوس به عنوان معلم به مطالعه و تئوری هنر معاصر پرداخت. در سال  ـ تکمیلی در CUNY جای
نت مایکلسون، و جرمی گیلبرت 

آ
تبر استخدام شد، که توسط روزالیند کراوس، ا 1977 به عنوان مدیر مسئول مجلۀ اکـ

سیس شده بود. او خیلی زود به عنوان سردبیر منصوب شد و به عنوان یکی از چهره های مطرح 
أ
رولف در سال 1976 تا

تبر را ترک کرد و تدریس در  نجا را ترک کرد.  بعد از مدت کوتاهی او مجلۀ اکـ
آ
در مجله بود تا زمانی که در سال1990 ا

ـی که او بعدها به عنوان همکار با پروفسور  ـ برنامه مطالعات بصری و فرهنگی در دانشگاه روچستر را شروع کرد، جای
لن به ترویج تاریخ هنر پرداخت. 

آ
ا

از منتقدین مهم در توسعۀ نظریۀ هنر پست مدرن می باشد. او در سال 1977 سرپرستی نمایشگاه  کریمپ یکی 
ثار دوران اولیه »شری لوین«، »جک گلدشتاین«، »فیلیپ اسمیت«، 

آ
ثیرگذار تصاویر در فضای هنرمندان را با ارائه ا

أ
تا

»تروی برونچه«، و رابرت لونگو به عهده داشت. دو سال بعد او به تفصیل بحث استراتژی های هنری پست مدرن را در 
ثار »سیندی شرمن« به عنوان تصویر این نسل بود. او 

آ
تبر شرح داد، که شامل ا یک مقاله با همین عنوان در مجلۀ اکـ

تبر چاپ شد، به  طرح ایده های »میشل فوکو«  درمقاله اش که به سال1980 با عنوان »در ویرانه موزه ها« در مجلۀ اکـ
ن ها پرداخت و موزه ها را به عنوان یک »نهاد و محدودۀ سلولی« قابل مقایسه با 

آ
و تجزیه و تحلیل موزه ها و کارکرد ا

تیمارستان و زندان دانست. داگلاس کریمپ )متولد 1944(

این یک موزۀ هنر نیست)3(
______This Is Not a Museum of Art______

By: Douglas Crimp
____________________________________________________سعیده السادت امامی نیا

____________________________________________________________________کارشناس ارشد جامعه شناسی دانشگاه الزهراء 

____________________________________________________ ابوالفضل جعفری خانه 

_________________________________________________________________________کارشناسی فلسفه دانشگاه تهران 

این متن ترجمۀ بخش اول فصل تاریخ پست مدرن از کـتاب بر ویرانه موزه هاست.

نچه که توسط واقعیت پوشیده 
آ
ا ”خیال پردازی ما را قادر می سازد که به طور همزمان واقعیت و 

می شود را داشته باشیم.“

-مارسل برودتارز-

در شماره های پیشین)1و2( خواندیم که مارسل برودتارز توانست طوری فعالیت کند که انگار کار 
گاهی وی از 

آ
ورنده اثر، یک کاسبی فکری است و شخصیت هنری برودتارز با ا

آ
او به عنوان یک پدیدا

ورنده موزه ای از تخیلات 
آ
ورنده خیال بلکه پدیدا

آ
بازاری بودن هنر بروز کرد. برودتارز نه تنها یک پدیدا

نگونه که 
آ
بود. چراکه در این تخیلات، ژرف نگری زیرکانۀ ماتریالیسم، تاریخ حقیقی کلکسیون ها را ا

شکار ساخت.
آ
اکنون وجود دارند، ا

بند  از  را  اشیاء  که  تصور  این  با  کردن،  کلکسیون  هنگام  در  شخص  "اینکه  می گوید:  بنیامین 
سودمندی رها می کند، شاد و خرسند است -باید بر طبق این گـفته مارکس توصیف شود:- مالکیت 
ورده که به محضی اینکه چیزی را در اختیار داشته 

آ
خصوصی به حدی ما را منفعل و احمق بار ا

ن را مال خود می دانیم-".
آ
باشیم،  ا
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نچه ما به 
آ
از نظر بنیامین کلکسیونر حقیقی، ا

عنوان "نوع مقارن" کلکسیونر می شناسیم، 
با حکم دادن به غیرسودمندی و غیرکاربردی 
با  می شوند،  کلکسیون  که  اشیائی  بودن 
مخالفت  سرمایه  ضرورت های  و  خواسته ها 
کلکسیونرها  مقارن  نوع  بنابراین  می کند. 
وری 

آ
که جمع ا اشیائی  تاریخی  معمای  قادرند 

ـی کنند: ـ می کنند را گره گشای

”مسلم است که در کلکسیون کردن، شیء به 
منظور برقراری نزدیک ترین رابطۀ ممکن با 
اشیاء هم ارز خود از کارکردهای اصلی اش جدا 
می شود و این تضادی است در کاربرد که زیر 
مقولۀ "تمامیت" قرار می گیرد. این "تمامیت" 
همۀ  ساختن  متعالی  برای  تلاشی  چیست؟ 
در  که  مطلق  موجود  غیرعقلانی  کیفیات 
جدید  موجود  یک  به  یکسان سازی  روند 
مخلوق  که  نچه 

آ
ا به خصوص  می شود،  بدل 

برای  باشد مانند کلکسیون. و  تاریخی  نظام 
شیء  هر  نظام،  این  در  حقیقی،  کلکسیونر 
دایرةالمعارف است که شامل  مثابۀ یک  به 
شیء  که  عصری  به  مربوط  اطلاعات  همۀ 
اشیاء  همۀ  اکنون  است.  شده  گرفته  ن 

آ
ا از 

می اندیشند.  چیزها  همۀ  ورند، 
آ
می ا یاد  به 

عملی  حافظۀ  از  شکلی  کردن  کلکسیون 
است و در میان نمودهای دنیوی "مجاورت" 
حتی  بنابراین  ن هاست. 

آ
ا متقاعدکننده ترین 

کم ترین کنش یادبود دولتی در تجارت عتیقه 
به نوعی تاریخ ساز می شود. 

وریم 
آ
اینجا باید زنگ هشداری را به صدا در ا

که توجه ما را به  kitch- اشیاء محبوب ولی 
جلب  گذشته-  در  خاص  دوره ای  از  کم ارزش 
ن ها". 

آ
می کند؛ جهت دوباره کلکسیون کردن ا

که به "پروژۀ گذرگاه های طاقدار" اشاره دارد، 
در  که  ماتریالیستی  تاریخ  بنیامین  بنابراین 
را  نموده  مطرح  نوزدهم  قرن  پاریس  مورد 
یک کلکسیون در نظر می گیرد، در واقع این 
قطعات،  از  مجموعه ای  از  بیش  چیزی  اثر 
فراهم  ما  برای  یادداشت ها  و  نقل قول ها 
یک  عنوان  به  را  خودش  بنیامین  نمی سازد. 
کلکسیونر معرفی می کند و همچنین در این 
متن نابودی این نوع کلکسیونر را پیش بینی 
می کند، و می گوید نقش او توسط کلکسیون 

دولتی غصب شده است:

”هرچند کلکسیون های دولتی ممکن است کمتر مورد اعتراض اجتماعی قرار بگیرند و 
کادمیک بیشتری نسبت به کلکسیون های شخصی دارند -بنیامین در اینجا 

آ
کاربردهای ا

به طور ضمنی به دیدگاه قراردادی غیردیالکـتیک نسبت به موزه اشاره دارد- ، اما تنها در 
کلکسیون های شخصی است که اشیاء رسالت خود را به عنوان یک شئ در کلکسیون 
ن حرف 

آ
انجام می دهند. من می دانم که دیگر زمان این نوع -کلکسیونر- که من دارم از ا

می زنم، تمام شده است اما همان طور که هگل می گوید: "تنها در گرگ و میش است که 
جغد مینروا پرواز می کند." و تنها در زوال است که کلکسیونر دریافته می شود.“

ن چیزی 
آ
 ا

ً
ن را مخالف ماتریالیسم تاریخی می داند، دقیقا

آ
تاریخ فرهنگی که بنیامین ا

است که موزه ارائه می دهد. تاریخ فرهنگی، اشیاء را از زمینۀ اصیل تاریخی خود جدا 
وردن یادبود دولتی بلکه به منظور ایجاد توهم دانشی کلی. 

آ
ن هم نه برای به جا ا

آ
می کند. ا

موزه با به نمایش گذاشتن ثمرات رخدادهای خاص گذشته در یک زنجیرۀ مادی شدۀ 
ن ها را بت واره می کند و اشیاء را بی توجه به شرایط مادی دوران خودشان و نیز 

آ
تاریخی، ا

ورد و یک تاریخ فرهنگی می سازد. در کلکسیون بنیامین 
آ
ن ها کنار هم می ا

آ
شرایط کنونی ا

ن ها مطابق با درک سیاسی زمان پاس داشته 
آ
هم اشیاء از تاریخ جدا می شوند اما ارزش ا

ـی یک تصویر جاودان از گذشته ارائه  ـ می شود، بنابراین تفاوت اینجاست:  تاریخ گرای
ن گذشته 

آ
نکه ماتریالسم تاریخی یک پیوند خاص و منحصربه فرد با ا

آ
می دهد؛ حال ا

غاز یک پیوند با گذشتۀ اصیل هر پدیدۀ 
آ
برقرار می کند... وظیفۀ ماتریالیسم تاریخی ا

گاهی از زمان حال زنجیرۀ تاریخی را می گسلد-.
آ
کنونی است. -و با توسل به ا

ـی است که می خواهند  ـ ن های
آ
برودتارز پس از فهم این نکـته که فرهنگ تحت فرمان ا

ن را به دست بگیرند، در می یابد که او نیز به چنین کنترلی تمایل دارد. برودتارز 
آ
کنترل ا

گاهانۀ هنر به عنوان حرفه در چهار سال پیش و حالا شرکت در تصرف 
آ
با پذیرفتن ا

موزه، بین نقش خود به عنوان یک مذاکره کننده و رجوع به تمایلات شخصی اش نوسان 
 دغل کارانه.

ً
دارد؛ یک موقعیت کاملا

یک هفته بعد، موزۀ هنر مدرن، دپارتمان "عقاب"، بخش قرن نوزده، به طور رسمی در 
یید- این هشدار 

أ
استودیو-خانۀ برودتارز در بروکسل افتتاح شد. علی رغم -و یا شاید در تا

که "هیچ کس مختار نیست" بالغ بر شصت مدعو از شخصیت های جهانی هنر، در 
محل افتتاحیه ای که یوهانس کلادرس]1] )مدیر موزه شهریِ موشنگلادباخ]2]( اعلام کرده 
نجا برای بازدید مدعوین چیزی نبود جز: جعبه های خالی عکسی 

آ
بود؛ حضور داشتند. ا

که از شرکت حمل ونقل بین المللی "مِنکِس]3]" قرض گرفته شده بودند و با هشدارهای 
تیپیکالی مثل "به دور از رطوبت نگه داری شود"، "با احتیاط حمل شود" و "شکستنی 
ثار نقاشی فرانسوی 

آ
است" علامت گذاری شده بودند و همین طور سی کارت پستال از ا

قرن نوزدهمی از استادانی چون دیوید، اینگرس، کوربت، میسونیر و پیوی دشاوان]4]، 
نرده بانی تکیه داده بر دیوار، شماره روی درها که نشان می داد باید اتاق ها را به مثابۀ 
گالری در نظر بگیریم و کلمات "musée[5[/museum" که بر روی پنجره ها حک شده و 
ـی از پوستر چاپـی گرندویل]6]  ـ از بیرون قابل خواندن بود. در طول این رویداد اسلایدهای

با پروژکـتور نشان داده می شد.

 به جنبۀ ثانویه این کار مربوط 
ً
هر دو وجه اساسی برپاسازی موزۀ مقدماتی برودتارز صرفا

ن به قرن نوزدهم. 
آ
ثار هنری و شیفتگی ا

آ
می شد؛ یعنی تمرکز بر شرایط زیرساخت نهادی ا

1- Johannes Cladders 

2- Städtisches Museum in Möchengladbach

3- Menkes

4- David, Ingres, Courbet, Meissonnier, and Puvis de Chavannes

5- کلمه "موزه" در دو زبان انگلیسی و فرانسوی

Grandville -6: کاریکاتوریست مشهور فرانسوی قرن نوزده
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 واضحی در وسایل حمل ونقل 
ً
مورد اول )تمرکز بر شرایط زیرساخت نهادی( به طور کاملا

سیسات خود را نشان می دهد؛ در شعارهای مردم فریب افتتاحیه های هنری که 
أ
و تا

کارتپستال ها  نیز  و  افتتاحیه  درس 
آ
ا سرد]7]،  بوفت  فراخوان،  اطلاعیه،  متن  شامل 

ن را به یک شیء مورد مصرف تجملی 
آ
ـی" هنر که ا ـ وری کننده کم بهای "ارزش افزای

آ
-یادا

 تخصصی به مثابه موزه، می شود.
ً
بدل می کند- و استودیوی کاملا

ن ها را نشان 
آ
ن، برودتارز همبستگی ا

آ
در مورد تلفیق محل تولید اثر با محل دریافت ا

ن ها کرد: دسته بندی لیبرالِ بورژواها به 
آ
ـی ایدئولوژیک ا ـ داد و دعوت به تردید در جدای

خصوصی و دولتی. 

ن سوار شده است، یک تاریخ 
آ
نگاه ایدئالیستی مفهوم هنر، سیستم طبقه بندی ای که بر ا

ن جلوگیری می کند؛ همۀ اینها همانطور که موزه در طول قرن پیشین 
آ
فرهنگی که از ا

ثیر ثانویه هم داشت، 
أ
ـی" نهادی هنر تا ـ رشد می کرد؛ استوار می شدند. و این "ارزش افزای

ن چیزی که بنیامین "ناپیوستگی فرهنگ در کالا" می نامد و برودتارز به "تبدیل هنر 
آ
ا

یید 
أ
ن را تا

آ
له همانطور که بنیامین می نویسد و برودتارز ا

أ
به کالا" ارجاع می دهد. این مسا

می کند، مضمون پنهان هنر گرندویل است. 

معضل هنر معاصر در اواخر دهۀ شصت، همانطور که برای شکستن این تنگنای 
مضاعف در باب موزه و بازرگانی و کشاکش سیاسی زمانش تلاش می کند، ریشه هایش 
را نیز در قرن نوزدهم حفظ می کند و مثل یک باستان شناس معاصر عمل می کند. 
شکار می سازد که اولین 

آ
برودتارز این سرچشمه را در طول خیال پردازی چهار ساله اش ا

7- Buffet froid

ن، بخش "قرن نوزده" بود.
آ
گام ا

در حالی که بخش "قرن نوزده" باز باقی ماند 
تا زمان بسته شدن موزۀ  و به فعالیت خود 
هنر مدرن در Documenta5 در 1972، ادامه 
ـی  ـ نامه های مستمر  صورت  به  برودتارز  داد. 
منتشر  موزه اش  سرعنوان  با  سرگشاده 
هر  بود  ممکن  عنوان ها  -سر  می ساخت. 
مُهر "دپارتمان  یا  از دستنویس  باشد-  چیزی 
عقاب" گرفته تا متن رسمی و تایپ شدۀ "موزه 
هنر مدرن، بخش ادبیات، دپارتمان عقاب"- 
تشکیل  را  موزه  ادبیات  بخش  نامه ها  این 
نسبت  دربارۀ  بنیامین  دیدگاه  طبق  می داد. 
جزئیات رسالت "ماتریالیست تاریخی" )ایجاد 
پیوند بین اصالت گذشته و هر رخداد جدید( 
نامه ها نمایش  این  از کارکردهای اصلی  یکی 
فعالیت ها،  بر  مغایر  و  متقابل  واکنش های 
ثار و گزاره های گذشته و همچنین بازنگری 

آ
ا

و  طنز  لحن  نقابِ  پشت  ن هاست. 
آ
ا در 

متناقض نمای این نامه ها، یک کوشش بسیار 
ممکن(  غیر   

ً
احتمالا )و  سازگارتر  جدی تر، 

مخفی است: همگام شدن با فرهنگ توسط 
ظرفیت فوق العاده صنعت در پیشی گرفتن 
و  بداهه  تفسیر  اما  شخصی.  تولیدکننده  بر 
لحظه ای برودتارز محدود به تولیدات خودش 
نمی شود بلکه تولیدات همکارانش را نیز مد 
تنها  تجسمی  هنر  در  می گوید  او  دارد.  نظر 
موافقانِ ممکنِ من، مخالفان من هستند. در 
واقع بخش ادبیات با کار کردن در هنر مفهومی 
ن چپانده 

آ
ثار برودتارز اغلب در ا

آ
)شاخه ای که ا

می شود( می تواند به عنوان نقدی بر ادعاهای 
اغلب بیجا و جاهلانۀ هنر مفهومی با هدف 
ـی از سیطرۀ مکانیسم های نهادی سازی،  ـ رهای
قلمداد  بازاری کردن هنر  و  اشاعه]8]  و  ترویج 
را  ادیبانه  بسیار  گزینش های  برودتارز  شود. 
در برابر ابتکار مفروض "هنر به مثابه ایده" و 

"هنر به مثابه زبان" قرار می دهد. 

چند ماه بعد بخش قرن نوزده دوباره راه اندازی 
)البته  متفاوت  شیوه ای  به  بار  این  اما  شد، 
فقط برای دو روز( به عنوان بخش قرن نوزده 
در نمایشگاه "بین ]9]4" درکنستاله شهری]10] 

8 - دست های پشت پرده و دسیسه های دولت

9- Between4 

معنای  به  لمانی 
آ
ا اصطلاح  یک  کنستاله   :Kunsthalle  -10

"گالری هنر". 



 
گهی برای 

آ
تبر 1971، ا مارسل برودتارز، موزه هنر مدرن، دپارتمان عقاب، بخش فرم ها، کنستاله )گالری هنر(، کلون، 10-5 اکـ

فروش موزه، به صورت پوشه کاتالوگ نمایشگاه هنر کلون

هنر که بر روی هر جلد نوشته شده بود؛ "فروش موزه هنر مدرن به علت ورشکستگی 
بعد  تابستان  نکرد،  پیدا  خریداری  موزه  جاه طلبی،  به خاطر  گرچه   ،"1970-1971

"بخش پیکره ها" درstadtische leunsthalle  در دوسلدورف افتتاح شد.

بخش فرم]16] ها شامل266 شیء بود که نشاندار عقاب بودند، و از چهل و سه موزه "رئال" 
همین طور از کلکسیون های خصوصی برودتارز و سیر زمانی از الیگوسن تا به حال که 
ویخته به دیوارها به صورت ایستاده- نمایش داده 

آ
در جعبه های شیشه ای و ویترین ها -ا

لمانی مشخص می شد: »این یک 
آ
می شدند. هر شیء با برچسب انگلیسی، فرانسوی یا ا

اثر هنری نیست« حکمی که از ادغام مفاهیم دوشان و مفاهیم متناض مگریت به دست 
مده است. تحت عنوان "متد" در ابتدای دو بخش از کاتالوگ نمایشگاه، این دو مفهوم 

آ
ا

نچه فوکو در متن »این یک چپق نیست«، تحت عنوان 
آ
ماده ها"، و ا

آ
یعنی "حاضر و ا

وری "چشمه]18]" اثر دوشان و "خیانت تصاویر]19]" 
آ
ورد. بازا

آ
"نقاشیخط شکسته"]17] می ا

ن ها در نوشته های برودتارز.
آ
اثر مگریت و ارائه ا

 
مارسل برودتارز، جلد دو بخش کاتالوگ موزه هنر مدرن، دپارتمان عقاب، بخش فرم ها )عقاب از الیگوسن تا به امروز(، گالری 

هنر استادیش، داسلدورف، 16 می-9 جولای، 1972

ثار هنریِ مقلد روبرو شده است: عقاب ها در انواع و اقسام مختلف، 
آ
جامعه در اینجا با ا

این مواجهه، در  تاریخی را دارند. سرشت  ـی  ـ اندیشه های بار نشانه ای مهم و   
ً
ثرا اکـ که 

figure -16: این کلمه را مانی حقیقی در "این یک چپق نیست" به پیکره برگردانده است. در این جا نیز به اقتضای متن، این 
کلمه، علاوه بر "فرم"، به "شکل" و "پیکره" نیز برگردانده شده است.م

calligram-17 : معادلِ مانی حقیقی در ترجمه اش از فوکو برای این لغت "واژه نگاشته" می باشد.

18- Fountain

19- la trashina des images
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استمرارِ بخش قرن  در داسلدورف]11]. جهت 
نوزده  قرن  نقاشی  هشت  برودتارز  نوزده، 
داسلدورف  موزیوم]12]"  "کونست  از  که  را 
به  و  گذاشت،  نمایش  به  بود،  گرفته  قرض 
برپا ساخت.  عاریتی  نمایشگاهی  طریق  این 
صف  دو  در  نقاشی ها  چینشِ  با  برودتارز 
قرن  مده 

آ
درا تعلیق  به  روش های  ـی،  ـ چهارتای

از  او  چینش  اما  می کرد،  وری 
آ
یادا را  نوزده 

چنین  هم  شکل،  و  اندازه  طبق  بر  تصاویر 
معرف یک لحظۀ موزه شناسانه در قرن هجده 
نوع  یک  تصاویر  گالری های  که  وقتی  بود، 
خاصی از "دکور" را شکل دادند. مثل بسیاری 
از مداخله های برودتارز، بخش قرن نوزده نیز 
ن 

آ
ا بن مایۀ  اما  است  محض  اشارۀ  یک  تنها 

از جنبش های  بسیاری  است.  دیریاب  بسیار 
بازچینیِ  تنها  موزه ای  فعالیتهای  امروزیِ 
اشیاء خواستنی و مشابه با نمونه های قدیمی 
خواه  و  دائمی  کلکسیون های  خواه  است، 
ـی که فقط نشان می دهد  ـ قرضی؛ بازسازی های
هر  می تواند  فرهنگی  تاریخ  موزۀ  ساختار  که 
بدون  باشد  پذیرا  را  جدیدی  اساسی  تغییر 
وارد  خللی  ـی"  ـ "تاریخ گرای ایدئولوژی  در  نکه 

آ
ا

شود. شخص باید به موزۀ جدید اورسی]13] در 
پاریس، با توجه به قرن مورد علاقۀ برودتارز، 
از  نوزدهمی"  قرن  "بخشی  عنوان  به  تنها 

ـی، بیندیشد. ـ تناسبات نهای

نتوانسته  چون  که  برودتارز  اعتراف  این   
یک  گرفت  تصمیم  باشد  کلکسیونر  بود 
تحت  که  کاری  در  شود،  اثر  ورندۀ 

آ
پدیدا

می شد؛  شناخته  کالکشن]14]"   "ما  عنوان 
مدارک  از  کلکسیونی  می یابد.  واقعی  نمود 
ـی که هنرمند داشته است؛ که  ـ نمایشگاه های
وری شده اند. این 

آ
با شمارۀ نمایه دوباره گردا

درسال  اسپیس]15]  وایدوایت  گالری  در  اثر، 
داده  نمایش  کلن  هنر  جشنوارۀ  در   1971
»موزه  ورشکستگی  خاطر  به  همزمان  شد. 
برای  خود  مالی  بخش  نظارت  با  هنرِمدرن« 
ماده شده بود. فروش در قالب سری 

آ
مزایده ا

کاتالوگ جشنواره  نوزده رونوشت  از  ویژه ای 
ن به هنر 

آ
لمان که شهرت ا

آ
Dusseldorf -11: نام شهری درشمال ا

صحنه ای و صنعت مد می باشد.

لمان
آ
Kunstmuseum -12: نام یک موزه هنر در داسلدورف ا

مشهورترین  از  یکی  پاریس،  در  اورسی  موزۀ   :Orsay  -13
موزه های هنر

14- Ma Collection

Space White Wide -15: به معنای فضای سفید عریض 
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ـی سلبی )منفی( نشان داده می شود؛ »اینطور نیست... این یک اثر هنری  ـ نوشته های
نیست، و معنی اش اینست که چیز غیرعمومی در کار نیست، چطور نمی بینید...«، 
دارد،  ـی  ـ به سزای نقش  مدرن  می شود(  خوانده  که  ن طور 

آ
)ا درهنرِ  اطلاعات  همین طور 

در این مورد که عقاب به ناگزیر بخشی از متد شده یا مهمل محض است، در حدی 
ن بحث کرد. به عنوان مثال اعتبار طرز فکر دوشان و مگریت و 

آ
نیست که بشود روی ا

سپس نمایشگاهی که مبادی کلاسیک را دنبال می کند، از نشان عقاب در هنر، تاریخ، 
نژادشناسی، فولکلور و... گرفته می شود.

ثیرگذار بوده است دونوشته در دسترس است؛ حاکی 
أ
در مورد اینکه هنرمدرن چقدر تا

ن 
آ
ا از  ساده انگارانه ای  نمونه  است؛  فرهنگی  تاریخ  خلاف  بر  برودتارز  موزه  اینکه  از 

-تاریخ فرهنگی- است و بیشتر، موضوعش -نشان عقاب- است. بخش فرم ها کامل ترین 

کلکسیون برودتارز است. در واقع همان طور که بنیامین می گوید: »به طور مشخصی 
میختگی با چیزی نو، منجربه ایجاد 

آ
برتری کیفیت غیرعقلانی یک هستی ناب به خاطر ا

نظامی تاریخی می شود.«

و  حاضر  که  همانطور  دیگری.  ابطال  دارد:  "تاریخی"  هدفی]20]  جدید،  نظام  این  و 
ماده های دوشان نشان داد، عملکرد موزه هنر و طرز کار هنرمند در محدودۀ موزه اجازۀ 

آ
ا

استدلال می دهد. برای نشان دادن اینست که با نظر به هریک از اشیائی که در اینجا 
جای گرفته اند باید بفهمیم که: "این یک اثر هنری است."

قضیه  نیست-  چپق  یک  -این  در  مگریت  زبانی  قاعده  مثل  برودتارز  برچسب های 
را وارونه می کنند. و به کار بردن -این یک اثر هنری است- در مورد موزه، تخصیص 

دلبخواهی این عنوان به اشیاء موزه است؛ به صورت یک ارائه ناب و شسته رفته.

epochal -20: اپوخه در معنای لغوی به معنی یک دوره تاریخی می باشد و در اصطلاح فلسفی به معنای تعلیق حکم.

برودتارز می نویسد:

به  عقاب  هویت  برپایۀ  نمایشگاه  »مفهوم 
اما  است«  ایده  مثابۀ  به  هنر  و  ایده  مثابۀ 
عقاب به مثابۀ ایده در این مورد تنوع وسیعی 
از موضوعات را در برمی گیرد. از نقاشی گرفته 
قرار  هم  کنار  در  که  محصول  لوگوهای  تا 
و  باشد  سوررئال  می تواند  تنها  ن ها 

آ
ا گرفتن 

وقتی از برودتارز در مورد این دسته بندی برای 
در برگرفتن گونه های هنری با فاصلۀ زیادی 
ثار می تواند از لحاظ موضوعی 

آ
که هر کدام از ا

 یک نقاشی سنتی داشته باشد، سؤال 
ً
با مثلا

روی  چتر  با  خیاطی  چرخ  برخورد  می شد؛ 
ور نمی شدند.

آ
تخت جراحی را یادا

موزه  دسته بندی  نظام  برروی  تنها  برودتارز 
اظهارنظر کرد: "یک شانه، یک نقاشی سنتی، 
ماشین چرخ خیاطی، یا تخت جراحی ممکن 
است در جاهای مختلفی از موزه جای گیرند، 
ن ها تفاوت می کند. 

آ
که بسته به دسته بندی ا

داریم،  مجزّا  ـی  ـ فضاهای در  ـی  ـ مجسمه های ما 
سفال ها  و  دیگر  جاهای  در  ـی  ـ نقاشی های
تاکسیدرمی  حیوانات  چینی...،  ظروف  و 
شده  قسمت بندی  که  ـی  ـ فضای هر  شده،... 

 

اینستالیشن، اجزای موزه هنر مدرن، دپارتمان عقاب )از الیگوس تا به امروز(، گالری هنر استادیش، داسلدورف، 16 می-9 جولای، 1972



نا، در محل موزه هنر مدرن، دپارتمان عقاب، بخش فرم ها )از الیگوسن تا به  لمان شمالی، اوایل قرن شونزدهم، ویِ
آ
زره سرباز، ا

نا( امروز(، گالری هنر استادیش، داسلدورف 16می-9جولای 1972 )مجوز استفاده از عکس، موزه تاریخ هنر، ویِ
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است ممکن است تبدیل به یک بخش شود 
-مارها، حشرات، ماهی ها، پرندگان- که قابل 
و  مرغان  -طوطیان،  دپارتمان های  به  بخش 

عقاب ها- هستند.

با  را  دانش  موزۀ  طاقیِ  فرم ها" شکلِ  "بخش 
ارائه دیگری به ما نشان می دهد، در "نظامی 
ور 

آ
یادا برودتارز  تخیل  اینجا  در  غیرممکن". 

ـی که  ـ باستان شناسی فوکو است، روشی ابتدای
وی برای درافتادن با تاریخ فرهنگی ابداع کرد. 
ن چیزی بود که فوکو می گـفت، 

آ
"نظم اشیاء" ا

»نوشته بورخس، همینطور که می خوانمش، 
ذهنیتم  شنای 

آ
ا نشانه های  خنده  پس  از 
-ذهنیت ما-  را ویران می کند«.

خاصی"  چینی  "دانشنامۀ  از  نوشته  این 
مده است: 

آ
ن اینطور ا

آ
نقل قول می کرد که در ا

حیوانات به دسته های زیر تقسیم می شوند:

الف:حیوانات متعلق به امپراطور، ب:حیوانات 
پ:خوک  اهلی  ج:حیوانات  شده،  ـی  ـ مومیای
ت:افسانه،  ـی،  ـ دریای ت:پری  شیرخواره، 
ج:سگ، چ:شوریدگان، ح:غیرقابل شمارش ها، 
نچه با قلم موی پشم شتر مرغوب کشیده 

آ
خ:ا

نچه 
آ
ب شکسته،  ذ: ا

آ
نچه در پارچ ا

آ
شده،  د:ا

ید و... با وجود 
آ
از فاصله دور مگس به نظر می ا

شگـفتی از این طبقه بندی، چیزی که با یک 
گام بزرگ در می  یابیم اینست که: استفاده از 
دیگر  در  عجیبی  افسون  همچون  که  افسانه 
نظام های فکری تثبیت شده است، در نظام 
فکری ما محدود است. و به نوعی امکان ناپذیر 

به نظر می رسد.

فوکو استدلال می کند که: فکر کردن به این 
بورخس  چراکه  است،  غیرممکن  هم  قضیه 
از  فوکو  هدف  می گذارد.  کنار  را  "مکان" 
واقعیت  این  دادن  نشان  باستان شناسی 
است که مکان که به ما قابلیت هستی های 
گـفتمان  می دهد،  را  هم  پیش  و  ناهمگون 
رایش گـفتمانی، دستخوش تحول 

آ
است و این ا

یکدیگر  با  دیگر  که  حدی  به  است  تاریخی 
استدلال  فوکو  همزمان،  یند. 

آ
نمی ا در  جور 

می کند که سیستم تفکر تاریخ ساز ما، که در 
به  را  دانش  شد؛  شروع  نوزدهم  قرن  ابتدای 
مؤثری  به طور  که  تاریخی ای  تسلسل  بسط 
داشت،  نقش  ناسازگاری  این  پوشاندن  در 
از طریق ترسیم  ما  تاریخ فرهنگیِ  وادار کرد. 

مسیرش در یک تسلسل نامحدودِ اصالت به جهانی سازی و در نهایت روانشناسی کردن 
همۀ دانش ها می پردازد.

لیگوسن تا امروز]21]- می تواند تنها 
ُ
عنوانی که برودتارز به بخش فرم ها داد -عقاب از ا

دوم  بخش  در  "شکل0"  عنوان  تحت  باشد.  تاریخی  اقدام  این  از  میز 
آ
سخره ا تقلیدی 

 نوعی از بی حسی را 
ً
کاتالوگ اینطور می نویسد: "این تصورات خطرناک است و عموما

ایجاد می کنند که بیداری ای به دنبال ندارد و به طور عمیقی مرعوب کننده هستند... هیچ 
چیز ندانستن و در نهایت تحسین بی قید و شرط؛ یعنی تصور هنر والا و تصور عقاب 
بلند بالا. از الیگوسن تا به امروز -همۀ اینها والا و بلند بالا بوده اند. حالا چرا الیگوسن؟ 
ـی که فسیل عقاب در لایۀ سومِ حفاری یافت شد و انواع  ـ باید ارتباط مستقیمی بین جای
 
ً
باشد. اصلا ارتباطی وجود داشته   چنین 

ً
اگر اصلا البته  باشد؛  ارائه سمبل  مختلف 

میزد، باید عنوانی پرشور بر خود بگیرد، که 
آ
لوده دانش می ا

آ
زمین شناسی وقتی با فضای ا

ن بحثی داشته باشد.
آ
نکه حتی بر سر ا

آ
مل پذیرفته است؛ بی ا

أ
نشان عقاب را بی تا

21- The Eagle from the Oligocene to the present
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مده باشد -مثل 
آ
در تاریخ فرهنگی، هیچگاه دسته بندی ای که از لحظه های خاص تاریخی برا

یید واقع نمی شود. بنابراین هنر می تواند به همراه شخصیت هایش 
أ
دسته بندی در هنر-مورد تا

 تاریخی هم چون کلکسیون کردن، 
ً
یابد. نمودی کاملا و سرشتِ خلاقشان موجودیت 

ن وجود دارد و با انگیزه های فرهنگی تلاقی می یابد. 
آ
تحلیلی روانی هم هست که در فراسوی ا

موزه به طور تنزل یافته ای به عنوان محلی برای جای دادن کلکسیون ها تلقی می شود که 
به سادگی پاسخگوی نیازهای کلکسیونرهاست. علی رغم اینکه موزه نهادیست که همراه 
ن را پـی گرفته اند و بر 

آ
 ا

أ
با پیشرفت جامعۀ بورژوای مدرن ظهور کرد، مورخان فرهنگی مبدا

این، کلکسیون های دوران باستان را نیز اضافه می کنند. تاریخ فرهنگی و چیزی از تاریخ 
فرهنگی در مورد موزۀ هنر نیست که در این کـتاب موشکافانه و دقیق –که کلاسیک 
ثار فاخر رنسانس 

آ
تابی تحت عنوان "هنر و نمایشگاه ا شناخته می شود- پیدا نشود. کـ

خر"]22] اثر ژولیوس اسکلوسر که اولین بار در سال 1908 چاپ شد. اسکلوسر مدیرِ موزۀ 
أ
متا

تاریخ هنر ویِنا]23] بود؛ موزه ای که توجه خاصی به تاریخ فرهنگی نشان می داد و زره عقابی 
مل مختصری در مورد عمومیت 

أ
تابش را با تا را به بخش فرم ها هدیه داد. اسکلوسر]24] کـ

غاز می کند: 
آ
موضوعش ا

"هرکسی تلاش می کند برای تاریخ کلکسیون کردن و انشعاب و پیشرفت هایش از همان 
برای هر دو رشتۀ روانشناسی  این می تواند موضوعی جذاب  -و  بنویسد،  ابتدا چیزی 
و تاریخ فرهنگی باشد- دیگر تنزل به کلاغ خرت و پرت دزد]25] و اظهارات متفاوت و 
نخواهد  ن 

أ
شا دون  حیوانات  قلمرو  در  کلکسیون]26]"  وری 

آ
"گردا دربارۀ  توجه  جالب 

تا  پرت دزد  و  زندگی کلاغ خرت  از گودترین جاهای  را  تکامل  نردبان  اسکلوسر  بود. 
کلکسیون های بچه ها و همچنین از بربرها تا کلکسیون های افسانه ای از اینکاها و از 
ـی هم چون موزه از  ـ تک ها، از علاءالدین و هزار و یک شب و پیدایش تاریخ: گنجینه های
معبد یونان، کلیسای بزرگ قرون وسطی و گالری تاریخ باستان رنسانس. پس از این 
فهرست طولانی بود که اسکلوسر بر روی موضوع حاضر -واندرکامر]27]- تمرکز کرد. این 
»قفسۀ نایاب ها« است که او کمی پیشتر از موزه "تاریخ هنر]28]" مورد مطالعه قرار داده 

غاز کرد.
آ
ن ا

آ
مبراس]29]، که نوشته اش را با ا

آ
بود. ماقبل تاریخ "واندرکامر" اسکلوس ا

داشته،  مطالعه ای  نایاب ها"  "قفسۀ  یا  "واندرکامر"  به  راجع  حال  به  تا  که  کسی  هر 
ن اشتباه است و اینکه گزینش اشیاء و 

آ
 موزه در ا

أ
تشخیص داده که جستجو کردن منشا

 با ما تفاوت دارد. موزه هنر مدرن از دل این نوع کلکسیون 
ً
سیستم طبقه بندی اش کاملا

ید و این نوع بیشتر گیج کننده است، در نهایت کمترین 
آ
عصر رنسانس بیرون نمی ا

موزه های  به  که  است  ن 
آ
ا کمیاب  مجموعه های  روزها  این  کلکسیون های  با  ن 

آ
ا ربط 

-دپارتمان های موزه- تاریخ طبیعی، قوم نگاری، هنرهای زینتی، سلاح و زره، تاریخ و... 
و حتی در مواردی به موزه های ما راه پیدا کرده اند. البته که بخش فرم ها به "واندرکامر" 
ن را در طول قرن نوزدهم دوباره جمع می کند 

آ
برنمی گردد. اما ناهمگونیِ گسترده اشیاء ا

"بخش  کاتالوگ  دو  هر  جلد  روی  و  پشت  بر  برودتارز  می کند.  طبقه بندی شان  باز  و 
ن ها قرض گرفته، فهرست کرده است. 

آ
ـی که عقاب هایش را از ا ـ فرم ها"، موزه های

22- Die Kunst-und Wunderkammern der Spartrenaissance

23- Vienna

24- پژوهشگر اتریشی مشهور و مهم تاریخ هنر و یکی از اعضای مدرسۀ تاریخ هنر وینا 

25- gazza ladra 

26- sammeltrieb

ن 
آ
ـی است که در ا ـ Wunderkammer-27 : ترجمه انگلیسی این لغت همان "قفسۀ نایاب ها" می باشد و در واقع به معنای جای

ورند.
آ
کلکسیون ها را به نمایش در می ا

28- Kunsthistorishes

29- Schloss Ambras

Kunstmusem  Basel  Kupferstichkabi-
mett  /  Staatliche  Museen  Stiftung  Pre-
ussischer Kulturbestize Berlein( West... ) 
Museum fur Islamische Kunst / Nation-
algalerie,  Skulpturenabteilung  ....Musee 
Royal  d’Armes  et  d’Armures  Brussel/  
Musee  Wrietz  Brussel....The  Ethnogra-
phy Department of the British Museum 
London  /  Imperial  War  Museum  Lon-
don / Victoria & Albert Museum London 
 ...Museum of the American Indian Heye 
Foundation New York / Musee de I’Ar-
mee , Hotel des Invalides ,Paris / Musee 
des Arts Decoratifs Paris ...Musee d’Art 
Moderne Departement des Aigles Brus-
sel Dusselford.

این لیستی است که نشان می دهد در ارتباط 
موزه شناسی  طبقه بندی  و  مکان ها  نام  بین 
کلکسیون های  در  حقیقی  و  تاریخی  بعد 
ن ها با 

آ
عمومی امروزی عبارت است از: ارتباط ا

همواره  که  قدرت شاهنشاهی  تنها  نه  قدرت. 
طی  که  قدرتی  بلکه  بود،  ن 

آ
ا نشانگر  عقاب 

ن ها تشکیل شده است. 
آ
سیستم های دانش ا

پادشاهی  قدرت  بین  رابطۀ  به  اینکه  مهم تر 
و قدرت دانش اشاره می کند. همانطور دانش 
است،  داده  نشان  همواره  جدید  رادیکال 
دانش پدرسالارانه و نژادپرستانه برای رژیم های 
پادشاهی از ارتش های مهاجم ناپلئون گرفته تا 

امروزی ها ضروری بوده است.

خود  جای  سر  فرم ها  بخش  اینکه  حین  در 
بودند، بخش تبلیغات، عکس های نمایشگاهی 
در  شده  گشوده  مستند  بخش  از  دوسلدوف 
صورت  به  هنر،  بین المللی  بزرگ  نمایشگاه 
دوره ای نمایش داده شد. همچنین این نمایش 
اخیر از موزۀ برودتارز، دو بخش افزوده داشت. 
موزه هنر مدرن، دپارتمان عقاب، بخش هنر 
مدرن در قسمتی از بخش مستند گشوده شده 

گوست.
آ
خر ژوئن تا اواخر ا

آ
از ا

»اسطوره شناسی های  اصطلاح  به  بخشِ  در 
شخصی« که توسط هارالد سزیمن]33] طراحی 
شده بود، برودتارز یک مربع سیاه بر کـف زمین 
ن با حروف سفید به 

آ
گالریِ نو کَنده بود و در ا

خصوصی«  »مالکیت  بود:  نوشته  زبان  سه 
30- Harald Szeeman
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ن 
آ
. با ایجادِ مانع در چهار طرفِ این مربع از ا

 muse/museum ِمحافظت می کردند. کلمات
بر پنجره نوشته شده بودند )به طوری که از 
 همان طور 

ً
بیرون قابل خواندن بودند(. دقیقا

که چهار سال پیش خیابان گلخانه ظاهر شده 
بودند؛ با این تفاوت که این بار توسط »شکل 
خوانا  نیز  داخل  از  و  می شدند  همراهی   »3
نجا همچنین نشانه های رایج موزه نیز 

آ
بودند. ا

اتاق  صندوق،  خروج،  »ورود،  داشت:  وجود 
پرو« و غیره. به همراهیِ این قبیل نشانه ها: 

در اوایل "سپتامبر" نام و کاراکـتر تخیل تغییر 
عقاب،  دپارتمان  هنر،  موزۀ  اکنون  یافت. 
مربع  که  حالی  در  بود،  گرفته  نام  "گالری" 
ن منقوش شده بود:     

آ
سیاهی با کلمات زیر، بر ا

نوشتن، نقاشی کردن، تقلید کردن

شکل دادن

سخن گـفتن، پروردن، رؤیا پرداختن

داد و ستد کردن

گاه ساختن، توانا بودن
آ
ساختن، ا

ن ها بدبینانه به یک وجهۀ جدید 
آ
اگر این سه نشانۀ پایانی را با هم در نظر بگیریم، ا

همزمانی  می کنیم:  تجربه  ن را 
آ
ا امروزه  ما  که  وجهه ای  می کنند،  اشاره  موزه  تاریخ  در 

نمایشگاه ها به عنوان قالبی از روابط عمومی، با تقلیل غائی هنر به استعداد شخصی و 
ـی کامل قدرت. برودتارز زنده نماند تا به حقیقت  ـ رای

آ
تبدیل استراتژی های هنری به صف ا

ـی هایش را توسط علایق مشترک در سیطرۀ عمومی صنعت  ـ پیوستن سیاه ترین پیش گوی
فرهنگی ببیند. -همزمان با دوران افول نقش یادبود گونۀ کلکسیونر به عنوان ماتریالیست 
نچه که قرار بود برای "موزه هنر مدرنش" پیش بیاید را پیش بینی کرده بود:

آ
تاریخی-. اما او ا

سیس شد و اکنون در 
أ
گاهی سیاسی همان زمان تا

آ
ثیر ا

أ
این موزه در سال 1968 تحت تا

رخداد داکومنتا]31] تعطیل خواهد شد.

بنابراین با سپاس گزاری از کونسلا در داسلفورد و داکیومنتا، ساختارِ قهرمانانه و یگانۀ 
 منطقی است که 

ً
خود را در راه کسی که هم مرزِ تقدیس است، از دست می دهد. کاملا

از یک دیدگاه  این سخن برخاسته  البته که  باشد.  این موزه در حالت ملالت  اکنون 
ید؟ ما چه به قدیس یوحنای انجیلی و چه به 

آ
رمانتیک است اما چه کاری از من بر می ا

والت دیزنی بنگریم، نماد عقاب همیشه زمانی مهم است که به کلمۀ مکـتوب دلالت 
دارد. با این حال من در حال نوشتن این سطورم؛ چراکه این میل رمانتیک را به مثابۀ 

یک نوستالژی برای خدا می انگارم.

Documenta -31: "داکومنتا" یک نمایشگاه هنر مدرن و معاصر است، که هر 5 سال یکباردر کاسل -شهری در 
لمان- برگزار می شود.

آ
ا


