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دربارۀ نویسنده: 

تاریخ هنر در د�نشگاه روچستر �ست. د�گلاس کریمپ متولد  ـی در  ـ مریکای
آ
� �ستاد  د�گلاس کریمپ )متولد 1944( 

ید�هو�ست و با یک بورس تحصیلی بر�ی تحصیل تاریخ هنر در د�نشگاه تولان به نیو�ورلئان رفت. زندگی حرفه �ی 
آ
�

ـی که �و به عنو�ن یک منتقد هنری، به نوشتن بر�ی  ـ غاز شد، جای
آ
�و  بعد �ز نقل مکان به نیویورک در سال 1967�

مجلات مختلف �ز جمله �خبار هنر به کار پرد�خت. کریمپ در سال 1968 در موزۀ گوگنهایم به عنو�ن معاون مجموعۀ 
ن �و به عنو�ن مجموعه د�ر بر�ی چارلز جیمز کار کرد و به �و در نوشتن خاطر�تش 

آ
هنری، شروع به کار کرد و بعد �ز �

کمک کرد. بین 1971-1976 کریمپ در مدرسۀ هنرهای تجسمی تدریس کرد. قبل �ز ثبت نام در مرکز تحصیلات 
ـی که �و با روز�لیند کر�وس به عنو�ن معلم به مطالعه و تئوری هنر معاصر پرد�خت. در سال  ـ تکمیلی در CUNY جای
نت مایکلسون، و جرمی گیلبرت 

آ
تبر �ستخد�م شد، که توسط روز�لیند کر�وس، � 1977 به عنو�ن مدیر مسئول مجلۀ �کـ

سیس شده بود. �و خیلی زود به عنو�ن سردبیر منصوب شد و به عنو�ن یکی �ز چهره های مطرح 
أ
رولف در سال 1976 تا

تبر ر� ترک کرد و تدریس در  نجا ر� ترک کرد.  بعد �ز مدت کوتاهی �و مجلۀ �کـ
آ
در مجله بود تا زمانی که در سال1990 �

ـی که �و بعدها به عنو�ن همکار با پروفسور  ـ برنامه مطالعات بصری و فرهنگی در د�نشگاه روچستر ر� شروع کرد، جای
لن به ترویج تاریخ هنر پرد�خت. 

آ
�

�ز منتقدین مهم در توسعۀ نظریۀ هنر پست مدرن می باشد. �و در سال 1977 سرپرستی نمایشگاه  کریمپ یکی 
ثار دور�ن �ولیه »شری لوین«، »جک گلدشتاین«، »فیلیپ �سمیت«، 

آ
ثیرگذ�ر تصاویر در فضای هنرمند�ن ر� با �ر�ئه �

أ
تا

»تروی برونچه«، و ر�برت لونگو به عهده د�شت. دو سال بعد �و به تفصیل بحث �ستر�تژی های هنری پست مدرن ر� در 
ثار »سیندی شرمن« به عنو�ن تصویر �ین نسل بود. �و 

آ
تبر شرح د�د، که شامل � یک مقاله با همین عنو�ن در مجلۀ �کـ

تبر چاپ شد، به  طرح �یده های »میشل فوکو«  درمقاله �ش که به سال1980 با عنو�ن »در ویر�نه موزه ها« در مجلۀ �کـ
ن ها پرد�خت و موزه ها ر� به عنو�ن یک »نهاد و محدودۀ سلولی« قابل مقایسه با 

آ
و تجزیه و تحلیل موزه ها و کارکرد �

تیمارستان و زند�ن د�نست.

�ین متن ترجمۀ بخش �ول فصل تاریخ پست مدرن �ز کـتاب بر ویر�نۀ موزه هاست.

نچه که توسط و�قعیت 
آ
"خیال پرد�زی ما ر� قادر می سازد که به طور همزمان و�قعیت و �

پوشیده می شود ر� د�شته باشیم."

 -مارسل برودتارز -

در شمارۀ پیشین خو�ندیم که مارسل برودتارزتو�نست طوری فعالیت کند که �نگار کار 
ورندۀ �ثر، یک کاسبی فکری �ست و شخصیت هنری برودتارز 

آ
�و به عنو�ن یک پدید�

ورندۀ خیال بلکه 
آ
گاهی وی �ز باز�ری بودن هنر بروز کرد. برودتارز نه تنها یک پدید�

آ
با �

ورندۀ موزه �ی �ز تخیلات بود. چر�که در �ین تخیلات، ژرف نگری زیرکانۀ ماتریالیسم، 
آ
پدید�

شکار ساخت.
آ
نگونه که �کنون وجود د�رند، �

آ
تاریخ حقیقی کلکسیون ها ر� �

بنیامین می گوید: "�ینکه شخص در هنگام کلکسیون کردن، با �ین تصور که �شیاء 
ر� �ز بند سودمندی رها می کند، شاد و خرسند �ست -باید بر طبق �ین گـفته مارکس 

�ین یک موزۀ هنر نیست)2(
______This Is Not a Museum of Art______

By: Douglas Crimp
____________________________________________________سعیده �لسادت �مامی نیا

____________________________________________________________________کارشناس �رشد جامعه شناسی د�نشگاه �لزهر�ء 

____________________________________________________ �بو�لفضل جعفری خانه 

_________________________________________________________________________کارشناسی فلسفه د�نشگاه تهر�ن 



مارسل برودتارز، موزۀ هنر مدرن، دپارتمان "عقاب"، بخش قرن نوزده، رو دلا پیپینیر، بروکسل، 27 سپتامبر 1968 - 27 
تر یوهانس کلادرس،  مدیر موزۀ شهری موشنگلادباخ، در حال سخنر�نی �فتتاحیه  سپتامبر 1969. برودتارز در ملازمت دکـ

می باشد. )عکس �ز Kaiser Ruth با همکاری یوهانس کلادرس(
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توصیف شود: -مالکیت خصوصی به حدی ما 
ورده که به محضی که 

آ
ر� منفعل و �حمق بار�

ن ر� مال 
آ
چیزی ر� در �ختیار د�شته باشیم، �

خود می د�نیم-".

نچه ما به 
آ
�ز نظر بنیامین کلکسیونر حقیقی، �

می شناسیم،  کلکسیونر  مقارن"  "نوع  عنو�ن 
با حکم د�دن به غیرسودمندی و غیرکاربردی 
با  می شوند،  کلکسیون  که  �شیائی  بودن 
مخالفت  سرمایه  ضرورت های  و  خو�سته ها 
کلکسیونرها  مقارن  نوع  بنابر�ین  می کند. 
وری 

آ
جمع � که  �شیائی  تاریخی  معمای  قادرند 

ـی کنند: ـ می کنند ر� گره گشای

شیء  کردن،  کلکسیون  در  که  �ست  مسلم 
به منظور برقر�ری نزدیک ترین ر�بطۀ ممکن 
با �شیاء هم �رز خود �ز کارکردهای �صلی �ش 
کاربرد  در  �ست  تضادی  �ین  و  می شود  جد� 
�ین  می گیرد.  قر�ر  "تمامیت"  زیرمقولۀ  که 
متعالی  بر�ی  تلاشی  چیست؟  "تمامیت" 
موجود  غیرعقلانی  کیفیات  همۀ  ساختن 
مطلق که در روند یکسان سازی به یک موجود 
که  نچه 

آ
� خصوص  به  می شود،  بدل  جدید 

مخلوق نظام تاریخی باشد مانند کلکسیون. 
و بر�ی کلکسیونر حقیقی، در �ین نظام، هر 
که  �ست  د�یرة�لمعارف  یک  مثابۀ  به  شیء 
که  عصری  به  مربوط  �طلاعات  همۀ  شامل 
ن گرفته شده �ست. �کنون همۀ �شیاء 

آ
شیء �ز �

می �ندیشند.  چیزها  همۀ  ورند، 
آ
می � یاد  به 

عملی  حافظۀ  �ز  شکلی  کردن  کلکسیون 
�ست و در میان نمودهای دنیوی "مجاورت" 
حتی  بنابر�ین  ن هاست. 

آ
� متقاعدکننده ترین 

کم ترین کنش یادبود دولتی در تجارت عتیقه 
به نوعی تاریخ ساز می شود. 

وریم 
آ
در� صد�  به  ر�  هشد�ری  زنگ  باید  �ینجا 

ولی  محبوب  kitch-�شیاء  به   ر�  ما  توجه  که 
جلب  گذشته-  در  خاص  دوره �ی  �ز  کم �رزش 
ن ها". 

آ
می کند؛ جهت دوباره کلکسیون کردن �

به "پروژه گذرگاه های طاقد�ر" �شاره د�رد،  که 
در  که  ماتریالیستی  تاریخ  بنیامین  بنابر�ین 
مورد پاریس قرن نوزدهم مطرح نموده ر� یک 
�ثر  �ین  درو�قع  می گیرد،  نظر  در  کلکسیون 
نقل  قطعات،  �ز  مجموعه �ی  �ز  بیش  چیزی 
قول ها و یادد�شت ها بر�ی ما فر�هم نمی سازد. 
بنیامین خودش ر� به عنو�ن یک کلکسیونر 

معرفی می کند و همچنین در �ین متن نابودی �ین نوع کلکسیونر ر� پیش بینی می کند، و 
می گوید نقش �و توسط کلکسیون دولتی غصب شده �ست:

“هرچند کلکسیون های دولتی ممکن �ست کمتر مورد �عتر�ض �جتماعی قر�ر بگیرند و 
کادمیک بیشتری نسبت به کلکسیون های شخصی د�رند -بنیامین در �ینجا 

آ
کاربردهای �

به طور ضمنی به دیدگاه قر�رد�دی غیردیالکـتیک نسبت به موزه �شاره د�رد- ، �ما تنها در 
کلکسیون های شخصی �ست که �شیاء رسالت خود ر� به عنو�ن یک شیء در کلکسیون 
ن حرف 

آ
�نجام می دهند. من می د�نم که دیگر زمان �ین نوع  -کلکسیونر- که من د�رم �ز �

می زنم، تمام شده �ست �ما همانطور که هگل می گوید: "تنها در گرگ و میش �ست که 
جغد مینرو� پرو�ز می کند." و تنها در زو�ل �ست که کلکسیونر دریافته می شود.”

ن چیزی �ست 
آ
� 

ً
ن ر� مخالف ماتریالیسم تاریخی می د�ند، دقیقا

آ
تاریخ فرهنگی که بنیامین �

ن 
آ
که موزه �ر�ئه می دهد. تاریخ فرهنگی، �شیاء ر� �ز زمینۀ �صیل تاریخی خود جد� می کند. �

وردن یادبود دولتی بلکه به منظور �یجاد توهم د�نشی کلی. موزه با به 
آ
هم نه بر�ی به جا �

ن ها 
آ
نمایش گذ�شتن ثمر�ت رخد�دهای خاص گذشته در یک زنجیرۀ مادی شدۀ تاریخی، �

ر� بت و�ره می کند و �شیاء ر� بی توجه به شر�یط مادی دور�ن خودشان و نیز شر�یط کنونی 
ورد و یک تاریخ فرهنگی می سازد. در کلکسیون بنیامین هم �شیاء 

آ
ن ها کنار هم می  �

آ
�

ن ها مطابق با درک سیاسی زمان پاس د�شته می شود، 
آ
�ز تاریخ جد� می شوند �ما �رزش �

ـی یک تصویر جاود�ن �ز گذشته �ر�ئه می دهد؛ حال  ـ بنابر�ین تفاوت �ینجاست: تاریخ گر�ی
ن گذشته برقر�ر می کند... 

آ
نکه ماتریالسم تاریخی یک پیوند خاص و منحصربه فرد با �

آ
�

غاز یک پیوند با گذشتۀ �صیل هر پدیدۀ کنونی �ست. -و با 
آ
وظیفۀ ماتریالیسم تاریخی �

گاهی �ز زمان حال زنجیرۀ تاریخی ر� می گسلد-.
آ
توسل به �

ـی �ست که می خو�هند  ـ ن های
آ
برودتارز پس �ز فهم �ین نکـته که فرهنگ تحت فرمان �

ن ر� به دست بگیرند، در می یابد که �و نیز به چنین کنترلی تمایل د�رد. برودتارز 
آ
کنترل �

گاهانۀ هنر به عنو�ن حرفه در چهار سال پیش و حالا شرکت در تصرف موزه، 
آ
با پذیرفتن �

بین نقش خود به عنو�ن یک مذ�کره کننده و رجوع به تمایلات شخصی �ش نوسان د�رد؛ 
 دغل کار�نه.

ً
یک موقعیت کاملا

میزی �ین دغل کاری خود ر� درست سه ماه بعد در نامه �ی که �فتتاح 
آ
�و به طور طعنه �

 
ً
موزه �ش ر� �علام می د�رد، بازگو می کند. در حالی که متصرفان موزۀ هنرهای زیبا مشخصا
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با قدرت وزر�، عاملان و سرپرستان هنر مخالفت کرده بودند. برودتارز بیانیۀ خود ر� با 
ن با �ین عنو�ن: "بر�ی 

آ
س نامه �ش "کابینۀ وزیر فرهنگ" و �مضای �

أ
نوشتن �ین مطلب در ر�

ن ها �علام 
آ
وزیر محترم �وستند، 7 سپتامبر 1968، مارسل برودتارز "خود ر� تحت حمایت �

می کند، در متن �ین نامه می خو�نیم: 

ما �فتخار �ین ر� د�ریم که به مشتریان و پیگیر�ن �فتتاح "موزه هنر مدرن، دپارتمان 
ن ها تاریخی ر� که �میدو�ریم 

آ
ثار در دست تهیه �ند و کامل شدن �

آ
�یگلز" نوید دهیم که �

ن شعر بسر�ییم و ظهور هنرهای دستی -مصنوع- ر� محقق 
آ
دست در دست هم در �

کنیم، تعیین می کند. ما به �ین �میدو�ریم که فرمول ما، "بی میلی به �ضافۀ شگـفتی و 
تحسین" شما ر� �غو� کند.

یک هفته بعد، موزۀ هنر مدرن، دپارتمان "عقاب"، بخش قرن نوزده، به طور رسمی در 
یید- �ین هشد�ر 

أ
�ستودیو-خانۀ برودتارز در بروکسل �فتتاح شد. علی رغم -و یا شاید در تا

که "هیچ کس مختار نیست" بالغ بر شصت مدعو �ز شخصیت های جهانی هنر، در محل 
�فتتاحیه �ی که یوهانس کلادرس]۱] )مدیر موزۀ شهریِ موشنگلادباخ]2]( �علام کرده بود؛ 
نجا بر�ی بازدید مدعوین چیزی نبود جز: جعبه های خالی عکسی که 

آ
حضور د�شتند. �

�ز شرکت حمل و نقل بین �لمللی "مِنکِس]3]" قرض گرفته شده بودند و با هشد�رهای 
تیپیکالی مثل "به دور �ز رطوبت نگه د�ری شود" ، "با �حتیاط حمل شود" و "شکستنی 
ثار نقاشی فر�نسوی قرن 

آ
�ست" علامت گذ�ری شده بودند و همینطور سی کارت پستال �ز �

1- Johannes Cladders 

2- Städtisches Museum in Möchengladbach

3- Menkes

�ینگرس،  دیوید،  �ستاد�نی چون  �ز  نوزدهمی 
کوربت، میسونیر و پیوی دشاو�ن]4]، نرده بانی 
تکیه د�ده بر دیو�ر، شماره روی درها که نشان 
می د�د باید �تاق ها ر� به مثابۀ گالری در نظر 
که   "musée/museum"[5[ کلمات  و  بگیریم 
قابل  بیرون  �ز  و  پنجره ها حک شده  بر روی 
ـی  ـ خو�ندن بود. در طول �ین روید�د �سلایدهای
�ز پوستر چاپـی گرندویل]6] با پروژکـتور نشان 

د�ده می شد.

سرگشاده  نامه �ی  در  بعد  ماه  دو  برودتارز 
"بخش قرن نوزده" ر� �ینگونه توصیف کرد: 

 شعر

مدیر من هستم. �همیتی هم نمی دهم. پرسش؟ 
چر� �ین کار ر� می کنی؟

 سیاست

هنر مدرن، بخش  موزۀ  دپارتمان "عقاب]7]"، 
 1968 سپتامبر   27 در  و�قع  در  نوزده،  قرن 
�فتتاح  �رتش  و  مردم  نمایندگان  حضور  در 
هنر  شد. سخنر�نی ها حول موضوع سر�نجام 
بین خشونت  ر�بطۀ  و  �ینگرس-  و  -گرندویل 
شاعر�نه و نهادی بود. من نمی تو�نم و نخو�هم 
تو�نست در مورد جزئیات، �فسوس ها، نقاط 
�وج و تکر�ر �ین بحث های مقدماتی صحبت 

کنم. من تنها �فسوس می خورم. 

�طلاعات

�ز همکاری شرکت کشتیر�نی و دیگر دوستان 
سیس 

أ
متشکرم، ما تو�نسته �یم دپارتمانی ر� تا

ر�  مو�رد  �ین  مقدماتی  صورت  به  که  کنیم 
شامل می شود:

 1-جعبه ها 

2-کارت پستال ها  "د�ر�ی �رزش و �همیت بسیار"

3-نمایش دنباله د�ر تصاویر        )�د�مه د�رد(

4-تیمی وفاد�ر

مقدماتی  موزۀ  برپاسازی  �ساسی  وجه  دو  هر 
 به جنبۀ ثانویه �ین کار مربوط 

ً
برودتارز صرفا

می شد؛ یعنی تمرکز بر شر�یط زیرساخت نهادی 
ن به قرن نوزدهم. مورد 

آ
ثار هنری و شیفتگی �

آ
�

4- David, Ingres, Courbet, Meissonnier, and Puvis de 
Chavannes

5- کلمه "موزه" در دو زبان �نگلیسی و فر�نسوی

Grandville -6: کاریکاتوریست مشهور فر�نسوی قرن نوزده

7- des Aigles
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به  نهادی(  زیرساخت  شر�یط  بر  )تمرکز  �ول 
 و�ضحی در وسایل حمل و نقل و 

ً
طور کاملا

سیسات خود ر� نشان می دهد؛ در شعارهای 
أ
تا

شامل  که  هنری  �فتتاحیه های  فریب  مردم 
درس 

آ
متن �طلاعیه، فر�خو�ن، بوفت سرد]8]، �

وری کنندۀ 
آ
�فتتاحیه و نیز کارت پستال ها -یاد�

ن ر� به یک شیء 
آ
ـی" هنر که � ـ کم بهای "�رزش �فز�ی

مورد مصرف تجملی بدل می کند- و �ستودیوی 
 تخصصی به مثابه موزه، می شود.

ً
کاملا

محل  با  �ثر  تولید  محل  تلفیق  مورد  در 
ن ها ر� نشان 

آ
ن برودتارز همبستگی �

آ
دریافت �

ـی �یدئولوژیک  ـ د�د و دعوت به تردید در جد�ی
به  بورژو�ها  لیبر�لِ  دسته بندی  کرد:  ن ها 

آ
�

برگرد�ن  �ز  دولتی. سه سال پس  و  خصوصی 
�ستودیوی برودتارز به موزه، دنیل بورن]9] که 
حضور  هم  پیپینیر]10]"  دلا  "رو  �فتتاحیۀ  در 
د�شت، �ینگونه نوشت: موزه و گالری �ز یک 
طرف و �ستودیو �ز طرف دیگر به شکل دهیِ 
در  مربوطند.  مشابه  سیستمی  �ساس  و  پایه 
باقی  دیگری  بر�ی  ـی  ـ جای که  کسی  �ز  پرسش 
باید  ناگزیر  هنر  ساختار  تحلیل  نمی گذ�رد، 
خاص  فضای  عنو�ن  به  ر�  �ستودیو  �صطلاح 
فضای خاص  عنو�ن  به  ر�  موزه  و  تولید  بر�ی 
بر�ی دریافت �ثر در نظر گرفت. چنین تحلیلی 
�ز برودتارز درحالی که منحصربه فرد بودن هر 
غاز 

آ
� چیزی ر� با همسان سازی �ز بین میبرد، 

شده بود. �ما برخلاف بورن که در مخالفت با 
تمرکز �ستودیو بر نمود قرن بیستمی �ش بحث 
و جدل بسیار د�شت، تحلیل برودتارز �و ر� به 
ـی قطعی �ستودیو  ـ قرن پیشین برد. وقتی جد�ی
ن 

آ
نچه به نقش خاص �

آ
مد و �

آ
و موزه به �جر� در�

تطبیق د�ده  در ساختار هنر مربوط می شد، 
شد؛ بازگشت برودتارز به گذشته با نامگذ�ری 
تحت عنو�ن موزه، با بازتولید نقاشی ها بر روی 
کارت پستال و با گرندویل: �ین "در مجموع، 
مد فرهنگ بورژو�ی قرن نوزده بود که 

آ
پیش در�

ثارش به ر�حتی بیننده 
آ
ید خیلی �ز �

آ
به نظر می �

و  بی کاربرد  که  ن طور 
آ
� ر�  ن ها 

آ
� تا  می فریبد  ر� 

بی ربط به هنر معاصر بودند؛ در نظر نگیرند." 
�ین  صورت  هر  به  شد،  گـفته  نچه 

آ
� برعکس 

له که و�لتر بنیامین هم به کار می برد در 
أ
مسا

چند مورد �ز نقاط بازگشتش بسیار درگیرکننده 
8- Buffet froid

9- Daniel Buren

10- Rue de la Pépinière

گهی، مد، کیتش]11]( که به وضوح می تو�نیم در هشیاری 
آ
فنباخ، گرندویل؛ �

آ
�ست )بودلر، �

برودتارز در معرفی �ش ببینیم. چر�که �و�یل قرن نوزده "گر�یش رمانتیکی" در مورد نقاط 
بازگشت برودتارز تحت عنو�ن دیدگاه های معاصر فرهنگ وجود د�شت که با هنر �عتبار 
وردن عذر و بهانه 

آ
مادۀ �

آ
ن با و�قعیت �جتماعی �

آ
می یافتند و همیشه در مورد بیگانگی �

بودند و همزمان موزه هم �ین عذر و گو�ه ر� سازماندهی می کرد.

ن سو�ر شده �ست، یک تاریخ 
آ
نگاه �یدئالیستی مفهوم هنر، سیستم طبقه بندی �ی که بر �

ن جلوگیری می کند؛ همۀ �ینها همانطور که موزه در طول قرن پیشین 
آ
فرهنگی که �ز �

ثیر ثانویه هم د�شت، 
أ
ـی" نهادی هنر تا ـ رشد می کرد؛ �ستو�ر می شدند. و �ین "�رزش �فز�ی

ن چیزی که بنیامین "ناپیوستگی فرهنگ در کالا" می نامد و برودتارز به "تبدیل هنر 
آ
�

یید 
أ
ن ر� تا

آ
له همانطور که بنیامین می نویسد و برودتارز �

أ
به کالا" �رجاع می دهد. �ین مسا

می کند، مضمون پنهان هنر گرندویل �ست. 

تنگنای  �ین  �و�خر دهۀ شصت، همانطور که بر�ی شکستن  معضل هنر معاصر در 
مضاعف در باب موزه و بازرگانی و کشاکش سیاسی زمانش تلاش می کند، ریشه هایش ر� 
نیز در قرن نوزدهم حفظ می کند و مثل یک باستان شناس معاصر عمل می کند. برودتارز 
ن، 

آ
شکار می سازد که �ولین گام �

آ
�ین سرچشمه ر� در طول خیال پرد�زی چهار ساله �ش �

بخش "قرن نوزده" بود.

�توبوس در حال رساندن مهمانان �ز �ختتامیه )تعطیلی( بخش قرن نوزده در بروکسل به �فتتاحیه بخش قرن هفدهم، در گالری 
تبر 1969 )عکس �ز Kaiser Ruth  با همکاری یوهانس کلادرس( نتورپ، 27 سپتامبر- 4 �کـ

آ
A 37 90 89 در �

درحالی که بخش "قرن نوزده" باز باقی ماند و به فعالیت خود تا زمان بسته شدن موزۀ 
ـی  ـ هنر مدرن در Documenta 5 در 1972، �د�مه د�د. برودتارز به صورت مستمر نامه های
سرگشاده با سرعنو�ن موزه �ش منتشر می ساخت. -سر عنو�ن ها ممکن بود هر چیزی 
باشد- �ز دست نویس یا مُهر "دپارتمان عقاب" گرفته تا متن رسمی و تایپ شدۀ "موزه 
هنر مدرن، بخش �دبیات، دپارتمان عقاب"-�ین نامه ها بخش �دبیات موزه ر� تشکیل 
تاریخی"  "ماتریالیست  رسالت  جزئیات  نسبت  دربارۀ  بنیامین  دیدگاه  طبق  می د�د. 
)�یجاد پیوند بین �صالت گذشته و هر رخد�د جدید( یکی �ز کارکردهای �صلی �ین نامه ها 
ثار و گز�ره های گذشته و همچنین 

آ
نمایش و�کنش های متقابل و مغایر بر فعالیت ها، �

ن هاست. پشت نقابِ لحن طنز و متناقض نمای �ین نامه ها، یک کوشش 
آ
بازنگری در �

 غیرممکن( مخفی �ست: همگام شدن با فرهنگ 
ً
بسیار جدی تر، سازگارتر )و �حتمالا

توسط ظرفیت فوق �لعاده صنعت در پیشی گرفتن بر تولیدکنندۀ شخصی. �ما تفسیر 

11- Kitsch



جی. جی. گرندویل، یک گالری نمایشگاهی )تصویر �ز کـتاب "monde autre Un"، پاریس، 1844
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بد�هه و لحظه �ی برودتارز محدود به تولید�ت 
خودش نمی شود بلکه تولید�ت همکار�نش ر� 
�و می گوید در هنر تجسمی  نیز مدنظر د�رد. 
تنها مو�فقانِ ممکنِ من، مخالفان من هستند. 
هنر  در  کردن  کار  با  �دبیات  بخش  درو�قع 
ن 

آ
ثار برودتارز �غلب در �

آ
مفهومی )شاخه �ی که �

چپانده می شود( می تو�ند به عنو�ن نقدی بر �دعاهای �غلب بی جا و جاهلانۀ هنر مفهومی 
ـی �ز سیطره مکانیسم های نهادی سازی، ترویج و �شاعه]12] و باز�ری کردن هنر  ـ با هدف رهای
قلمد�د شود. برودتارز گزینش های بسیار �دیبانه ر� )با همان صفت تنزل دهنده �ش: حلقۀ 
رکائیک( در بر�بر �بتکار مفروض "هنر به مثابۀ �یده" و "هنر به مثابۀ زبان" قر�ر می دهد. 

آ
�

ـی تعطیل شدن بخش "قرن نوزده" موزۀ هنر مدرن، در خانۀ برودتارز  ـ مر�سم بزرگنمای

12- دست های پشت پرده و دسیسه های دولت
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در بروکسل برگز�ر شد. سپس بخش قرن 
)یک   80  90  37  A در  سرعت  به  هفده 
�فتتاح  نت ورپ]13]( 

آ
� در  جایگزین  مکان 

)جهت  رخد�د  �ین  به  دعوت  یک  شد. 
ـی  ـ �توبوس های که  بود  ن 

آ
� رسانی(  �طلاع 

به  ر�  میهمانان  که  بود  تد�رک دیده شده 
نت ورپ 

آ
� تا  ببرد: "�ز بروکسل  نت ورپ 

آ
�

پنجاه کیلومتر مسافت �ست. زمان کافی 
من  پس  نبود.  موزه  �ین  بر  مل 

أ
تا بر�ی 

نکه کلمه �ی 
آ
می �ندیشیدم در پر�نتز، بدون �

�ینکه  با  جدید  بخش  �ین  باشد."  ن 
آ
در�

ـی که  ـ ن های
آ
ـی بود شبیه به � ـ شامل �شیای

در موزۀ در رو دلا پیپینیر و�قع در بروکسل 
ثار روبنس]۱1] ر� 

آ
بود، کارتپستال بازتولید �

ثار نقاشان قرن نوزدهم قر�ر د�ده 
آ
به جای �

بود. �ین بخش به مدت یک هفته باز بود.

دوباره  نوزده  قرن  بخش  بعد  ماه  چند 
شیوه �ی  به  بار  �ین  �ما  شد،  ر�ه �ند�زی 
متفاوت )�لبته فقط بر�ی دو روز( به عنو�ن 
بخش قرن نوزده در نمایشگاه "بین 4"]15] 
د�سلدورف]17].  در  شهری]16]  درکنستاله 
جهت �ستمر�رِ بخش قرن نوزده، برودتارز 
هشت نقاشی قرن نوزده ر� که �ز "کونست 
بود،  گرفته  قرض  د�سلدورف  موزیوم]18]" 
طریق  �ین  به  و  گذ�شت،  نمایش  به 
نمایشگاهی عاریتی برپا ساخت. برودتارز 
ـی،  ـ با چینشِ نقاشی ها در دو صف چهارتای
ر�  نوزده  مده قرن 

آ
تعلیق در� به  روش های 

�ز تصاویر  �و  �ما چینش  وری می کرد، 
آ
یاد�

بر طبق �ند�زه و شکل، هم چنین معرف 
هجده  قرن  در  موزه شناسانه  لحظۀ  یک 
یک  تصاویر  گالری های  که  وقتی  بود، 
نوع خاصی �ز "دکور" ر� شکل د�دند. مثل 
بخش  برودتارز،  مد�خله های  �ز  بسیاری 
قرن نوزده نیز تنها یک �شارۀ محض �ست 
ن بسیار دیریاب �ست. بسیاری 

آ
�ما بنمایۀ �

�ز جنبش های �مروزیِ فعالیتهای موزه �ی 
تنها بازچینیِ �شیاء خو�ستنی و مشابه با 

Antwerp -13: شهری در شمال بلژیک

14- Rubens

15- Between 4

لمانی به معنای 
آ
Kunsthalle -16: کنستاله یک �صطلاح �

"گالری هنر" 

ن به 
آ
لمان که شهرت �

آ
Dusseldorf -17: نام شهری درشمال �
هنر صحنه �ی و صنعت مد می باشد.

لمان
آ
Kunstmuseum -18: نام یک موزۀ هنر در د�سلدورف �

ـی که فقط  ـ نمونه های قدیمی �ست، خو�ه کلکسیون های د�ئمی و خو�ه قرضی؛ بازسازی های
نشان می دهد که ساختارموزۀ تاریخ فرهنگی می تو�ند هر تغییر �ساسی جدیدی ر� پذیر� باشد 
ـی" خللی و�رد شود. شخص باید به موزۀ جدید �ورسی]19]  ـ نکه در �یدئولوژی "تاریخ گر�ی

آ
بدون �

در پاریس، با توجه به قرن مورد علاقه ی برودتارز، تنها به عنو�ن "بخشی قرن نوزدهمی" �ز 
ـی، بیندیشد. �شیائی که �ز طریق )رودِ( سن]20] �ز )موزه( لوور]2۱] و ژو دپوم]22]  ـ تناسبات نهای
منتقل شدند و به �ستان های فر�نسه �ختصاص یافتند، �کنون بار دیگر در چینشی چنان 

باشکوه قر�ر گرفتند که بازگزینی های سیاسی )دولت( ر� بیش �ز پیش باطل کنند.

موزۀ تخیل برودتارز، در وهلۀ بعد، به عنو�ن "بخش سینما" در خانۀ بورگپلاتز]22]  12در 
د�سلدورف شکل گرفت. بر پوسترهای �فتتاحیه نوشته شده بود: »�ز ژ�نویۀ 1971 "فیلم های 
موزنده" هر پنجشنبه ساعت دو تا هفت بعد�زظهر �کر�ن خو�هد شد.« برودتارز در پیر�مون 

آ
�

�تاق �صلی "بخش سینما" تعد�دی �شیاء ناهمگن ر� به نمایش گذ�شته بود درحالی که هرکد�م 
 )Aر� با حرف یا شمارۀ خاصی نشان گذ�ری کرده بود )به طور مثال: نشان1 نشان2 نشان
ـی �ز یک د�یرة�لمعارف قدیمی بودند. �ین �شیاء شامل یک  ـ ن ها نمای

آ
ـی هرکد�م �ز � ـ چنان که گوی

کاردئون و یک دستگاه 
آ
حباب چر�غ، یک صندلی، برگ 12 سپتامبر �ز یک تقویم روز�نه، یک �

فیلم چسبان]21] می شود. یک کپـی �ز "دعوت به سینما"ی جورج سدول]25] به همر�ه چند شیء 
دیگر در یک صندوق قر�ر د�ده شده بود. یک پیانوی چوبی که با عنو�ن "عقاب" نشانه گذ�ری 
ن دو عنو�ن »Musée« و "Museum"  نوشته شده بود؛ تکیه 

آ
شده بود به دیو�ری که بر �

د�شت. برودتارز با بازچینش �ین �شیاء در موزۀ موشنگلادباخ تحت عنو�ن "نظریۀ نشان" 
ینه، یک 

آ
ـی، یک ساعت، یک � ـ �شیاء دیگری نیز به �ین مجموعه �ضافه کرد: یک جعبۀ مقو�ی

فلوت هم چنین یک ماسک و یک بمب دودز�. در �ین دسته بندی عجیب و منحصربه فرد، 
ن وِرد کلیشه �ی و جذ�ب قرن نوزده ر� می بینیم، زمان، در و�قع بهتر �ست بگوییم 

آ
ما بازهم �

جذ�بیت کلیشه �ی "�ختر�ع سینما". علاوه بر�ین، در �ینجا بر�ی �ولین بار در میان موزه های 
نجا که "نوع مقارن کلکسیونر" بنیامین 

آ
تخیل، صورت بندی یک کلکسیون دیده می شود. �ز �

دیگر منسوخ شده �ست، برودتارز باید �ز طریق �شارۀ صریح و تعمدی به نشانه های ضمیمه 
شده به �شیاء، تصویرش ر� با تردستی ظاهر کند. برودتارز خاطرنشان می کند که: »�گر ما به 
نگاه "شیء" یک وجهۀ تبیین گر�نه به خود 

آ
نچه که برنوشت ها می گویند باور د�شته باشیم، �

آ
�

یا ما می تو�نیم 
آ
ـی ما ر� به نوعی رمان �جتماعی �رجاع می دهد.« �ما � ـ خو�هد گرفت، چنانکه گوی

ن نوعی �ز کلکسیون ها ر� به رسمیت می شناسد 
آ
یا "بخش سینما" تنها �

آ
�ین ر� باور کنیم؟ یا �

ن "شیء �ز کارکردهای �صیل خود رها شده �ست" چنان که "هر شیء متفرد به مثابۀ یک 
آ
که در �

د�یرة�لمعارف �ز تمام معرفت های زمان باشد..."؟ 

�د�مه د�رد...

Orsay -19: موزه �ورسی در پاریس، یکی �ز مشهورترین موزه های هنر

20- Seine

21- Louvre

Paume de Jeu -22: گالری بین �لمللی هنر مدرن و پست مدرن در پاریس

23- Burgplatz

splicer Film -24: دستگاهی بر�ی چسباندن نو�رهای فیلم 

25- Georges Sadoul
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مخاطبان با چشم بسته �ز موزه هنرهای معاصر دیدن کردند _____________________________________
گروه بتا ____________________________________________________________

پنجمین فستیو�ل »سی پرفورمنس، سی هنرمند، سی روز« با �جر�ی گروه بتا و �د�ی �حتر�م به موزۀ هنرهای معاصر به پایان رسید. 
خرین �جر�ی پرفورمنس خود به وسیله گروه 

آ
پنجمین فستیو�ل »سی پرفورمنس، سی هنرمند، سی روز« 8 بهمن ماه پس �ز تلاشی 45 روزه شاهد �

ثار به نمایش 
آ
نان درکی جدید �ز �ین موزه و �

آ
"بتا" بود. گروه "بتا" مخاطبان د�وطلب خود ر� با چشمان بسته به بازدید �ز موزۀ هنرهای معاصر برد تا �

ن همکاری د�شتند، مخاطبان در گالری شمارۀ پنج روی زمین نشستند و �ز تصویر 
آ
ن د�شته باشند. در �ین �جر� که 14 عضو گروه بتا در �

آ
مده در �

آ
در�

ویدئو پروجکشن �تفاقات بیرون گالری ر� دنبال می  کردند. در خارج �ز �ین گالری یعنی در فضای ر�هروهای گالری پنج تا هشت موزۀ هنرهای معاصر 
ن ها با 

آ
7 گروه دو نفری در هفت نقطه �یستاده بودند، د�وطلبان �ین �جر� با چشمان بسته به گروه �ول سپرده می  شدند و در طول مسیر بر�ی �

ن شرح د�ده می شد. سپس همانند ورزش دومید�نی �ین فرد به گروه بعدی سپرده می شد، تا �ینکه در نهایت در گالری 
آ
ثار �

آ
توصیفات جدیدی موزه و �

 تاریک بود، چشمان فرد گشوده می شد و �و می  تو�نست �ز �جر� خارج شود.
ً
شمارۀ هشت که مطلقا

رت بود و 
آ
ن دو سال قبل در فستیو�ل �جر� شده بود. �یدۀ �صلی �ین کار در و�قع خود پرفورمنس �

آ
�ین �جر� »مسیر بتا 2« نام د�شت که بخش �ول �

رت �ز سوی گروه بتا بر�ی مخاطب 
آ
خرین روز فستیو�ل »سی پرفورمنس، سی هنرمند، سی روز« نوعی تعریف عملی �ز پرفورمسن �

آ
ن در �

آ
بر �ساس �

�نجام می شد.
�میر ر�د دبیر فستیو�ل "سی پرفورمنس، سی هنرمند، سی روز" و مدیر گروه بتا درباره �ین �جر� می گوید: در �ین مسیر با بستن چشمان مخاطب، 
ثار هنری �ست �ز �و گرفته می  شد و فرد تنها به وسیله قوۀ شنید�ری و 

آ
ـی �و که �صلی  ترین حس بر�ی برقر�ری �رتباط با موزه �ی حاوی � ـ قوۀ بینای

ـی می تو�نست درکی �ز موزۀ هنرهای معاصر تهر�ن د�شته باشد. در �ین �جر� مخاطبان با یکی �ز مهمترین ویژگی های  ـ گه گاه با حس لامسه و بویای
شنا می شدند. در �ین �جر� گروه بتا که درو�قع فرزند �ین فستیو�ل �ست 

آ
رت یعنی �ثر به مثابۀ پروسۀ خلق �ثر هنری، به صورت مستقیم �

آ
پرفورمنس �

با پرد�خت مستقیم به موزه هنرهای معاصر تهر�ن کوشید تا �فر�د درون موزه ر� �ز سطح بازدیدکننده صرف به مخاطب فعال در �یجاد فضا �رتقا دهد 
خرین روز �ین فستیو�ل نسبت به موزۀ هنرهای معاصر تهر�ن �د�ی دین نماید.

آ
و به �ین ترتیب در یک بازتعریف �ز �ین ر�بطه، در �


