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مقدمه

درب هر خانه �ی در هر نقطه �ی �ز جهان ر� باز کنید و و�رد شوید. همین که و�رد شدید متوجه خو�هید 
گاه، نسبت به فضای پشت 

آ
 به صورت ناخود�

ً
شد که بدون هیچ گونه تلاش ذهنی و عقلانی، و کاملا

ن فضا می گیرید ممکن 
آ
 �ز �

ً
ثیر�تی که متعاقبا

أ
ن درب و�کنشی ر� نشان می دهید. تمام و�کنش ها و تا

آ
�

ن فضا تغییر دهند و یا تثبیت کنند. �ینگونه �حساسات، 
آ
�ست و�کنش �ولیۀ شما ر� نسبت به �

ـی و لامسه( شما هستند که  ـ ـی، بویای ـ ـی، شنو�ی ـ ن ها نتیجۀ حو�س )بینای
آ
تصادفی و �تفاقی نیستند. �

ن ها ر� با مرجع ها و �لگوهای �ز پیش تعیین شده �ی 
آ
ـی ر� به مغزتان می رسانند، که مغز نیز � ـ پیام های

که در ذهن د�رد؛ �ز قبیل حس تناسب و تعادل و همچنین عکس �لعمل های رو�نی )و حتی گاهی 
نالیز می کند.

آ
شخصی( نسبت به رنگ، صد� و نور تحریک کننده، بررسی و �

ثیرگذ�ر، در طر�حی فضاهای د�خلی �ش 
أ
�ینها درو�قع �حساساتی هستند که یک طر�ح خوب و تا

ن ها ر� تجربه و درک می کنیم. 
آ
ن فضا می شویم �

آ
به نمایش می گذ�رد و ما نیز به مجرد �ینکه و�رد �

وردن چنین تجربۀ �حساسی تئاترگونه و ساختگی صرف در یک 
آ
�لبته چیزی بیش �ز به وجود �

فضای د�خلی وجود د�رد. به کمک مهارت ها، مطالعات زیاد و تجارب حرفه �ی بسیار طاقت فرسا، 
طر�ح می کوشد که محیطی ر� به وجود بیاورد که نه تنها حسی خوب و خوشایند د�شته باشد، بلکه 

به گونه �ی باشد تا بتو�ند نیازهای ساکنینش ر� بر طرف کند و عملکرد د�شته باشد.

ـلی  ـ ـ ـاری د�خـ ـ ـایه های معمـ ـ ـ ـ ـ �صول و پ
________ فرم- فضا ________

______________________________________________________   مترجمان: مجید �دب

____________________________________________________________  کارشناسی �رشد معماری د�خلی �ز د�نشگاه تهر�ن، هنرهای زیبا

__________________________________________________________ سحر مر�دی

____________________________________________________________  کارشناسی �رشد معماری د�خلی �ز د�نشگاه تهر�ن، هنرهای زیبا

The Fundamentals of Interior Architecture

By: John Coles & Naomi House



ـی ر� به عنو�ن عناصر �صلی تجربه کردن یک فضای د�خلی  ـ ـی، لامسه و بویای ـ ـی، بینای ـ شنو�ی
به خدمت می گیرد.

ـی و  ـ ثیر و گیر�ی
أ
�ین رشته نور ر� به عنو�ن وسیله و �بز�ری بر�ی تعریف کردن فضا، �یجاد تا

ورد.
آ
�یجاد سرزندگی و نشاط در فضا می د�ند و به حساب می �

ـی ناپذیر یک محیط طر�حی شده می د�ند  ـ �ین رشته مصالح و رنگ ر� به عنو�ن بخش جد�ی
ن ها ر� به خدمت می گیرد.

آ
و �

تصویر شمارۀ 1: گنبد هز�ره )Millennium Dome(، بخش �ستر�حت و تفریح، مکان: لندن، �نگلستان؛ سال: 2000؛ طر�ح: 

)Richard Rogers( ریچارد ر�جرز

 فرم، رنگ و کیفیت 
ً
 تمام فضاهای طر�حی شده یک عملکرد مشخصی ند�رند. مثلا

ً
لزوما

میخته شده �ند که یک حس تعمق و تفکری ر� �یجاد کنند که 
آ
نور �ین فضا به گونه �ی با هم �

ن �رتباط برقر�ر کند.
آ
کاربر و شخص بتو�ند هم �ز نظر جسمی و هم �ز نظر حسی و رو�نی با �

تشکر �ز Jonathan Mortimer بر�ی �ین عکس.

�ز نظر فلسفی و تجربی )تئوری و عملی(،  معماری د�خلی رشته �ی �ست که به مقد�ر زیادی 
لۀ نوسازی و بازسازی و همچنین تغییر کاربری د�دن بناهای 

أ
( درگیر با مسا

ً
)نه منحصر�

موجود �ست و به همین دلیل، نقش مهمی ر� در �ستفادۀ مجدد و پاید�ر �ز محیط های 
مصنوع و �نسان ساز ما �یفا می کند. �ین �ستفادۀ پاید�ر، در طیف وسیعی �ز ساختمان ها 
و کاربری های مختلف معنی پید� می کند. هیچ نوع ساختمانی وجود ند�رد، چه عظیم و 
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 ،)Interior Architecture(و�ژۀ معماری د�خلی
�ول بار در دهۀ70 میلادی بر�ی توصیف یک 
معماری،  تئوری های  ن 

آ
� در  که  درسی  رشتۀ 

تاریخ و �صول ر� بر�ی طر�حی و خلق یک فضای 
به کار  و  پدید�ر  می گیرد،  خدمت  به  د�خلی 
ن 

آ
گرفته شد. بخشی �ز رشد و گسترش یافتن �

به و�سطۀ �ین برد�شت و تفکر �ست که می گوید 
تفکر  دقت  و  سختی  گرفتن  خدمت  به  با 
معمار�نه همر�ه با درک حسی �ز طر�حی د�خلی، 
نظر  �ز  هم  که  شود  ساخته  می تو�ند  ترکیبی 
عقلانی و هم �ز نظر رو�نی و �نسانی خوشایند 
و �رضاکننده خو�هد بود و هم بر معماری بدون 
 متکی بر نما و طر�حی 

ً
تخصص و ناشیانۀ صرفا

د�خلی بدون در نظر گرفتن بافت و زمینه، که 
ن ها 

آ
ن زمان بسیار ر�یج بودند، غلبه کند و �

آ
در �

ر� متحول سازد.

در یک سطح عملگر�یانه و و�قع بینانه تر، کاربرد 
 ،)Interior Architecture(و�ژۀ معماری د�خلی
و  قطعیت  عدم  به  بود  و�کنشی  و�قع  در 
طر�حی د�خلی  عنو�ن  در ذ�ت  که  بی ثباتی �ی 
)Interior Design( وجود د�شت. �ین تردیدها 
و بی ثباتی ها به وسیلۀ �ستفادۀ بیش �ز حد �ز 
�ین و�ژه در برنامه های تلویزیونی و مجلات که 
ن بر�ی توصیف حرفه، �نتخاب پرده، تغییر 

آ
�ز �

مبلمان، تعمیر و نگهد�ری سطوح و سایر �ین 
ـی که می تو�ن گـفت عنو�ن  ـ قبیل فعالیت های
  )Interior Decoration( د�خلی  دکور�سیون 
ن ها مناسب تر �ست، �ستفاده می شد، 

آ
� بر�ی 

روزبه روز شدیدتر و بیشتر می شد.

در طی سی سال گذشته عنو�ن معماری د�خلی 
یک مقبولیت همگانی و روز�فزون د�شته �ست 
 مشخصی پید� 

ً
و یک هویت و شخصیت کاملا

کرده �ست. �ین هویت و شخصیت در �یده های 
�ز سایر  ن ها 

آ
� به وسیله  و  زیر خلاصه می شود 

رشته ها متمایز می گردد:

�ین رشته ساختار فضای د�خلی، بافت و بستر 
می گذ�رد  �حتر�م  ن 

آ
� به  کرده،  مطالعه  ر�  ن 

آ
�

کار  �ساس شروع  و  پایه ها  به عنو�ن  ر�  ن ها 
آ
� و 

�یده های طر�حی خود می د�ند.

�ین رشته حرفه �ی �ست که با دخل و تصرف 
کردن و لذت بخش کردن یک فضای سه بعدی 

سروکار د�رد.

مانند  حسی  تحریک کننده های  رشتۀ  �ین 



ثار و رزومۀ کارهای یک معمار د�خلی وجود ند�شته باشد 
آ
چه پست و کم �رزش باشد، که در گزیدۀ �

و دیده نشود. قصر، هتل، فرودگاه، �د�ره، فروشگاه های زنجیره �ی، رستور�ن ها، �یستگاه های قطار، 
پارتمان ها، همه و همه بر�ی تغییر کاربری، بهسازی و �رتقا بخشیدن محیط های 

آ
فروشگاه های محلی و �

ـی ر� در �ختیار معمار�ن د�خلی می گذ�رند. به عهده گرفتن �ینگونه کارها  ـ کاری و زندگی خود فرصت های
ن هاست، تا بتو�نیم نیازهای 

آ
نالیز و بررسی بناهای موجود و محیط پیر�مون �

آ
نیازمند د�شتن قابلیت �

تر ر� بشناسیم و طرح و کانسپتی ر� �یجاد کنیم که یک �رتباط  کارفرما و همچنین یک جامعه بزرگـ
متعادل و منطقی ر� بین �ین عناصر و فاکـتورهای مختلف برقر�ر کند.

نقش معمارد�خلی، �ز هر معمارد�خلی به معمارد�خلی دیگر و �ز هر سفارش، به سفارش دیگر تغییر 
می کند. �ین کار نیازمند درک و شناخت و تفسیر نیازهای کارفرما، که ممکن �ست شخصی، سازمان 
عمومی و یا شرکت تجاری باشد  �ست و همچنین نیازمند �یجاد یک تعامل با دیگر حرفه ها نظیر: 
معمار�ن، مهندسین سازه، صنعتگر�ن، نقشه برد�ر�ن کمی، مهندسین تهویه و گرمایش �ست تا بتو�ند 
ن �ز 

آ
ن نیازها بدهد، و همچنین به نحوۀ ترجمه شدن و تبدیل �

آ
یک و�کنش و ر�ه حل خلاقانه ر� به �

کانسپت و ر�ه حل به یک و�قعیت ساخته شده، نظارت کند. در طی مدت �ین عملیات، معمارد�خلی 
مسئول تعیین و مستندکردن هز�ر�ن تصمیم و فعالیت که در �نجام پروسه ساختمانی نیاز �ست، 
می باشد و �وست که مطمئن خو�هد شد �لز�مات قانونی و مقرر�تی در پروسۀ ساخت رعایت شده باشند. 
تمام �ین چیزها جمع می شوند و یک زندگی حرفه �ی پرمسئولیت و سخت ر� رقم می زنند؛ �ما زندگی 
 متمایز و منحصربه فردی �ست که یک شخص می تو�ند نسبت به تجارب و زندگی سایر �شخاص 

ً
کاملا

در زندگی عادی روزمره شان د�شته باشد.

Blacksheep :سکیس کانسپت، مکان: لندن، �نگلستان؛ سال: 2005؛ طر�ح� ،)Cuckoo Club( تصویر شمارۀ 2:کلوپ کوکو

کانسپت طرح وقتیکه خلاصه و چکیدۀ طرح ساخته شده باشد و طر�ح شروع به تحقیق کردن و بررسی 
دربارۀ وضع موجود ساختمان و بستر ومحیط پیر�مونش کرده �ست، به ذهن طر�ح می رسد. کانسپت 
ن ها 

آ
ن ها کار کند و بر �ساس �

آ
طرح، بیان �یده های کلیدی و �صلی طرح �ست که طر�ح قصد د�رد بر روی �

برنامۀ طر�حی ر� بریزد. تصویر شمارۀ1 بر�ی �ر�ئه و نشان د�دن به کارفرما به منظور �رتباط برقر�ر کردن با 
ن و نشان د�دن �یده ها و مقاصد طر�ح به �وست و همچنین شروعی �ست بر�ی نشان د�دن تصمیماتی 

آ
�

ن گرفته شده �ست.تشکر �ز Blacksheep  بر�ی �ین عکس.
آ
که در خصوص �رتباط بین فرم و مصالح �
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)Partners + Fosters( مکان: لندن، �نگلستان؛ سال: 2000؛ طر�ح: نورمن فاستر و همکار�ن ، Canary Wharfتصویر شمارۀ 3: �یستگاه زیرزمینی

مقیاس فضای د�خلی همیشه خرد و خانگی نیست. فضای د�خلی کاتدر�ل گونۀ �یستگاه زیر زمینی  
ـی و �نتقال �فر�د ر� �ز محیط زیرزمینی و تاریک تر �ز �یستگاه  ـ ـی �ست که جابجای ـ Canary Wharf فضای

به تر�ز نور�نی سطح زمین برقر�ر می کند.تشکر �ز Jonathan Mortimer بر�ی �ین عکس.

*****

هر بخش �ز �ین کـتاب �یده های �صلی و �ساسی �ی که در حرفۀ معماری د�خلی نیاز هستند ر� معرفی 
ـی ر� نشان می دهد،  ـ می کند و مورد بررسی قر�ر می دهد؛ �لبته نه تنها فقط فعالیت ها و کارهای �جر�ی
ن ر� نیز بیان می کند.

آ
ن ها وجود د�رد و همچنین تصمیمات و �هد�ف طر�ح �

آ
بلکه معنا و �رزشی که در �

ـی که �ین کـتاب یاد می دهد، لغات فنی و توصیفی �ی که توسط طر�حان  ـ علاوه بر مهارت ها و تئوری های
شنا می سازد.

آ
ن ها �

آ
حرفه �ی به کار برده می شود ر� نیز معرفی می کند و شما ر� با �

در �ین کـتاب، و�ژۀ معمار د�خلی ر� به طور عام در توصیف شخصی به کار می بریم که در حرفۀ معماری 
 تمام فضاهای معماری د�خلی ها 

ً
د�خلی فعالیت می کند. �لبته �ین نکـته بسیار مهم �ست که لزوما

توسط معمار�ن د�خلی �یجاد نشده �ند. در عمل در برخی �ز نقاط جهان، که �نگلستان نیز جزء یکی �ز 
ن هاست، به علت وجود محدودیت های قانونی که بر روی کلمۀ معمار وجود د�رد، هیچ عنو�ن شغلی 

آ
�

نچه که ما �مروز به عنو�ن 
آ
ن نمی تو�ند وجود د�شته باشد. �ز لحاظ تاریخی، �

آ
و حرفه �ی دیگری شبیه به �

معماری د�خلی می شناسیم حاصل تلاش ها و فعالیت های معمار�ن و طر�حان روشنفکر �ست که بر 
ن ها به طور رسمی تدوین کنند، کار کردند، و 

آ
نکه �

آ
روی �صول و قو�نین �ین رشته، سال ها پیش �ز �
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تصویر شمارۀ 4: طبقه تجاری Marble Bar Asset Management(  MBAM(، میز منشی، مکان: لندن، �نگلستان؛ سال: 

Blacksheep :2004؛ طر�ح

طر�حان پیوسته و د�ئم در جستجوی ر�بطه بین بیانیۀ کلی طرحی که می سازند با طر�حی 
ن هستند. تصویری که در �ینجا نشان د�ده شده �ست یک 

آ
جزئی هر یک �ز بخش های �

 مینیمال و تمیزی ر� نسبت به فرم و فضا بدون هیچ گونه جزئیات �ضافی 
ً
رویکرد کاملا

نشان می دهد و بیان می کند. رویکردی که هم در ر�بطۀ فرمی بین عناصر �صلی فضا و 
هم در رفتار خود مصالح به وضوح دیده می شود. توجه کنید به نحوۀ کنار هم قر�ر گرفتن 
مصالح کـف و �تاق شفاف، و همچنین نحوۀ کنار هم نشینی میز منشی و رویۀ شیشه �ی 

مین �ین عکس.
أ
ن. عکس �ز Francesca Yorke ، تشکر �ز Blacksheep  بر�ی تا

آ
�
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�ین فعالیت ها و کوشش ها �د�مه پید� می کنند 
تا در نهایت �ین تصوری که ما �مروزه �ز معماری 

د�خلی د�ریم ر� شکل می دهند.

نگونه که گروپیس می بیند، 
آ
»من معماری ر� �

نمی بینم، معماری ر� مانند یک عمل �خلاقی 
یک  ر�  معماری  بلکه  نمی بینم،  صادقانه  و 
درست  می بینم،  ور�نه 

آ
نو� و  خلاقانه  هنر 

همان گونه �ی که کوزۀ سفالی یا موسیقی و یا 
ور�نه هستند.« 

آ
نقاشی یک هنر خلاقانه و نو�

)مایکل گریوز(

1 -  فرم/ فضا

ـی  ـ هیچ محدودیتی در �بعاد و نوع ساختمان های
که در حیطۀ کار یک معمارد�خلی قر�ر می گیرد 
وجود ند�رد و به همین ترتیب نیز، هیچ گونه 
ـی  ـ محدودیتی در گسترۀ فعالیت ها و چیزهای
ند�رد.  وجود  کنند  طر�حی  می تو�نند  ن ها 

آ
� که 

�ین بخش به دنبال نشان د�دن �ین �ست که 
ر�ه حل ها  بر  ساختمان  موجود  وضع  چگونه 
بر�بر  در  طر�ح  که  ـی  ـ عکس �لعمل های و 
خو�سته های کارفرمایش نشان می دهد و �تخاذ 
ـی که طر�ح  ـ ثیر می گذ�رد و روش های

أ
می کند، تا

ن ها �ستفاده کند تا بتو�ند به یک 
آ
بایستی �ز �

ـی و عملکردی موفق و مناسب  ـ تجربۀ فضای
در فضا دست یابد ر� بر�ی �و مشخص و تعیین 

خو�هد کرد. 

فضا و مکان

در �ین بخش می خو�نید

�ز  دوباره  �ستفادۀ  مکان/  حس  �در�ک  و  فهم 
ساختمان

�یدۀ  دست نوشته هایش  در  لوکوربوزیه 
»tabula rasa« ر� مطرح می کند، که یک لوح 
سفید �ست که طرح و تجربه می تو�ند بر روی 
ن نوشته شود. �و همچنین در نوشته هایش به 

آ
�

نحوۀ شکل گیری کانسپت طرح �ز هیچ و به 
ن خاطرنشان 

آ
وردن یک حس مکان در �

آ
وجود �

می شود. »مکان« به یک نقطۀ مشخص در 
فضا �شاره می کند که یک و یا چندین هویت و 
ـی �ست  ـ مشخصه د�شته باشد، و �غلب فضای
که یک �رتباط ویژه و به خصوص بین معماری 
و محل قر�رگیریش ر� در برمی گیرد و شامل 
له بر�ی ما 

أ
می شود. در سال های �خیر �ین مسا

بسیار مهم شده �ست که بتو�نیم خودمان ر� 



ن ها 
آ
ن منطقه برقر�ر می کند، به �

آ
ن منطقه و تاریخ �

آ
طرفه �ی ر� نیز با ساختمان های موجود �

ن ها ر� به خوبی می شناسد. 
آ
�حتر�م می گذ�رد و همچنین �

Universalمکان: لندن، �نگلستان؛ سال: 2008 )شروع پروژه(؛ طر�ح: شرکت طر�حی ، Batterseaتصویر شمارۀ 5: نیروگاه برق

به علت �ینکه �ین منطقۀ مهم �ز شهر لندن، هم در گذشته و هم در حال حاضر منطقه �ی 
صنعتی بوده �ست، مجموعه �ی �ز محدودیت ها ر� بر�ی طر�ح �ین پروژه �یجاد می کند. بستر 
و محیط �طر�ف �ین پروژه، یکی �ز مسائل مهمی بود که علاوه بر توجه به حرف کلی و 
ن 

آ
شکل و فرم خود ساختمان �صلی، در هر طرح پیشنهادی بر�ی �ین پروژه بایستی به �

ن قر�ر 
آ
نیز توجه می شد. معمار�ن د�خلی می بایست توجه زیادی به محلی که �ین پروژه در �

گرفته �ست می کردند، و درو�قع تحقیق و بررسی در مورد سایت �نتخاب شده بر�ی طر�حی، 
ـی موفق نیاز �ست ر� در �ختیار  ـ می تو�ند مو�د و �طلاعاتی ر� که بر�ی �یجاد یک طرح نهای

طر�ح قر�ر دهد.تشکر �ز شرکت طر�حی Universal بر�ی �ین عکس.

ن ها ساختمان های قدیمی ر� 
آ
روش های بسیار خوبی وجود د�رند که طر�ح می تو�ند به کمک �

ن ها ر� تخریب کند و 
آ
در شر�یط و طرح جدید خودش به کار گیرد، به جای �ینکه به سادگی �

�ز �ول شروع کند. در وهلۀ �ول، مصالح و �نرژی �ی که در ساختمان های موجود وجود د�رد 
یک سری �رزش های محیطی و �قتصادی ر� در خود د�رند، که جایگزین کردن و یا تغییر 
ن ها 

آ
ن ها بسیار هزینه بر خو�هد بود. �ما، شاید بتو�ن گـفت که بهره گیری و �ستفاده �ز �

آ
د�دن �

ینده برقر�ر کند، 
آ
در طر�حی به دلیل �ینکه می تو�ند یک �رتباط حسی بین گذشته، حال و �

تجربه و حس مکانی طرح ما ر� غنی تر می سازد. 

ـی �ز فرم، مصالح، صنعتگری و  ـ درون ساختمان های موجود، همو�ره نشانه ها و �لگوهای
ـی  ـ جزئیات در نحوۀ ساخت شان وجود د�رند، و با گذشت زمان دگرگونی ها و �فزوده های
ـی ر� در طرحی که طر�ح  ـ ن ها �ضافه شده �ست. �ینها می تو�نند شور، هیجان و غنای

آ
نیز به �

ورند. فرم و تناسبات فضا، شکل و محل 
آ
یند طر�حی �ش �یجاد می کند، به وجود �

آ
در فر�

قر�رگیری پنجره ها، سطوحی که با مصالح و سازه �ی خاص �یجاد شده �ند، همه و همه در به 
ن ر� genius loci -روح و حس مکان-  می نامیم، کمک می کنند. و 

آ
نچه که ما �

آ
وردن �

آ
وجود �

ـی  ـ �ین وظیفه معمارد�خلی �ست که �ین روح و حس ر� بشناسد و �ز کیفیت ها و فرصت های
که بر�ی �و در طر�حی �ش �یجاد می کنند، بهره ببرد. 
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ن �ستفاده 
آ
ن هستیم و �ز �

آ
ـی که در � ـ با فضاهای

می کنیم، بشناسیم و هم به صورت فیزیکی، 
ن ها �رتباط برقر�ر کنیم و 

آ
�حساسی و رو�نی با �

ن ها ر� درک کنیم.
آ
�

فهم و �در�ک حس مکان

ن معنا 
آ
ـی با معنا هستند و � ـ مکان ها فضاهای

مده �ست، 
آ
 با گذشت زمان به وجود �

ً
نیز معمولا

به همین دلیل تاریخ یک عامل ضروری و لازم 
ن تاریخ 

آ
یند تولید و �یجاد مکان می باشد. �

آ
در فر�

و  باشد  فر�گیر  و  بسیار عمومی  ممکن �ست 
ن ر� بد�نند و یا ممکن �ست درونی و 

آ
�فر�د زیادی �

فردی باشد -بعنو�ن مثال مید�ن  Trafalgar)در 
در  و  مکان  حس  یک  �سپانیا(  غربی  جنوب 
تمام ما  �یجاد می کند که  ر�  و�قع حس قدرتی 
�ما حس  کنیم،  و حس  ر� درک  ن 

آ
� می تو�نیم 

مکانی که هنگام عبور �ز خیابانی که در کودکی 
نجا زندگی می کردید، تجربه می کنید، تنها 

آ
در �

بنابر�ین  می شود.  �در�ک  شما  خود  وسیلۀ  به 
می تو�ن گـفت حس مکان هم می تو�ند ساخته 
شده باشد )مانند حس مکان مید�ن تر�فالگار( و 
می تو�ند شخصی و فردی باشد، و �ین تجربه ها 

و �در�ک ها نیز در �غلب مو�رد هم پوشانی د�رند.

فهم و �در�ک حس مکانی که در یک ساختمان 
ن وجود د�رد، یکی �ز جنبه ها 

آ
ـی � ـ و محیط فضای

یند طر�حی �ست. یک 
آ
و رویکردهای �صلی در فر�

معمار در بیشتر مو�رد ممکن �ست با �یجاد یک 
طرح �ز یک لوح و بوم سفید با بیان لوکوربوزیه 
سروکار د�شته باشد؛ �ما یک معمارد�خلی هرگز 
�ینگونه نیست. نقش معمارد�خلی �ین �ست 
که تغییر دهد، هویت جدیدی ر� �یجاد کند: 
تازه ر� به فضا و مکانی  �و یک زندگی  درو�قع 
ن 

آ
که �ز قبل یک تاریخ د�رد و حتی �فر�دی در �

زندگی می کنند ولی به علت فشارهای �جتماعی 
و یا �قتصادی، جریان مد و سبک روز، و یا تنها 
ن نیازمند 

آ
به دلیل خو�ست مالک و صاحب �

تبدیل شدن به یک هویت و وضعیت جدید 
بتو�ند  طر�ح  �ینکه  بر�ی  می بخشد.  هستند، 
�ین تغییر و تحول ر� به خوبی �نجام دهد، �و 
بایستی �بتد� پتانسیل ها و �مکاناتی ر� که تاریخ 
�یجاد کرده  نجا 

آ
� با گذشت زمان در  ن محل 

آ
�

ن ها ر� در ساخت 
آ
�ست به خوبی بشناسد و �

که  گیرد -طرحی  به کار  پیشنهادی  یک طرح 
ـی شناسانه  ـ علاوه بر برطرف کردن نیازهای زیبای
و عملکردی طرح و کارفرما- �رتباط و تعامل دو 
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�ستفاده دوباره �ز ساختمان

 به طرز �جتناب ناپذیری به کار 
ً
به کارگیری و به خدمت گرفتن ساختمان های موجود تقریبا

ن سازه و بافت ر� 
آ
ن ها خلاصه می شود؛ یعنی �ینکه شما �

آ
کردن بر روی ساختار و بافت �

ماده می کنید. �ین 
آ
بر�ی پذیرفتن کاربری و هدف جدیدش پاید�ر می کنید، �رتقا می بخشید و �

کار ممکن �ست در یکی �ز چهار روش زیر طبقه بندی شود:

حفاظت )Preservation(، ساختمان ر� در همان وضعیتی که د�شته �ست، نگه می د�رد. 
نجا که 

آ
ن نمی کند و تنها مطمئن می شود تا �

آ
درو�قع هیچ تلاشی بر�ی تعمیر و تقویت �

ن ر� �ز تخریب ها و فرسوده شدن های بیشتر حفظ نگه د�رد. �ین روش ر�ه حل 
آ
ممکن �ست، �

بسیار مناسبی �ست بر�ی ساختمان های بسیار مهمی که �ز نظر تاریخی و میر�ثی، تلاش 
ن ها به وضعیت �ولیه شان غیرقابل قبول و پذیرفته نشدنی �ست، ولی 

آ
بر�ی برگرد�ندن �

ـی در نهایت به تخریب کامل  ـ ب و هو�ی
آ
بدون هیچ گونه �قد�م حفاظتی، گذر زمان و شر�یط �

ن ها منجر خو�هد شد.
آ
�

مرمت )Restoration(، ساختمان ر� به همان حالتی که در روز �ول ساختش د�شته 
ن دورۀ ساخت 

آ
�ست، برمی گرد�ند. درو�قع �ز همان تکنیک ها و همان مصالحی که در �

بنا وجود د�شته �ستفاده می کند تا �ین توهم و خیال ر� �یجاد کند که ساختمان در طی 
گذر زمان دست نخورده و سالم باقی مانده �ست. بیان �ین نکـته ضروری �ست که �ین 
یک کار بسیار جنجال بر�نگیز و پر جر و بحث �ست، زیر� در �ینصورت حد فاصل بین 
یک ساختمان مرمت شده و یک ساختمان جدید ساخته شده تقلیدی و کپـی شده 

مشخص نمی شود.

�صلاح و بهسازی )Renovation(، ساختمان ر� بر�ی �ینکه بتو�ند بر�ی زندگی �مروزی و 
 �ین کار با به کارگیری 

ً
معاصر مناسب شود �صلاح می کند و �رتقا می بخشد، که معمولا

ن صورت می گیرد. 
آ
شپزخانه و یا سیستم های حر�رتی �مروزی در �

آ
سرویس های بهد�شتی، �

کید د�رد که در فرم و عملکرد �صلی بنا نبایستی تغییر�ت 
أ
ته تا �صلاح و بهسازی بر �ین نکـ

شدیدی صورت گیرد.

 Adaptive Reuse که در �مریکا به جای �ین و�ژه ،)Remodeling( دوباره سازی و نوسازی
به کار برده می شود، به دنبال پید� کردن یک کاربری جدید بر�ی وضع موجود ساختمان 
ن 

آ
ن ساختمان صورت گیرد تا �

آ
�ست، که حتی شاید نیاز باشد تغییر�ت بنیادینی در �

ن کاربری جدیدی که بر�یش پیشنهاد شده �ست ر� بپذیرد. همان گونه که 
آ
ساختمان بتو�ند �

ن منطقه در 
آ
توضیح د�ده شد؛ در �ین روش �ز درون مایه ها و �صول �صلی فرهنگی و مادی �

یند تغییر و نوسازی پوستۀ ساختمان �ستفاده می شود تا بتو�ند �رتباط ر� بین ساختمان 
آ
فر�

قدیم و جدید برقر�ر کند.

در دو روش بهسازی و دوباره سازی ساختمان �ست که �کـثریت معمار�ن د�خلی می تو�نند 
 مجز� و مستقل �ز هم 

ً
فعالیت کنند، �ما درو�قع �ین دسته ها و روش ها به صورت کاملا

نیستند و می تو�نند در بخش های مختلف یک پروژه در پیوند و تعامل با یکدیگر به کار 
 )British Museum( گرفته شوند. به عنو�ن مثال، پروژۀ نوسازی حیاط �صلی موزۀ بریتانیا
که توسط شرکت نورمن فاستر و همکار�ن صورت گرفت، تنها �یجاد یک پوستۀ جدید بر�ی 
ن پروژه، مرمت نماهای 

آ
بخش قر�ئت و �یجاد یک سقف جدید بر�ی حیاط نبود، بلکه در �

د�خلی موجود ساختمان که سال ها مورد غفلت و �ستفادۀ نابجا و�قع شده بودند نیز در 
دستور کار قر�ر د�شت. 

ساختار )Structure(: به نحوۀ چینش �جز�ی مختلف یک شیء گـفته می شود و در معماری 
�غلب به بخش های ساخته شده و نصب شدۀ ساختمان �شاره د�رد.

بافت )Fabric(: بدنۀ �صلی ساختمان که شامل دیو�رها، کـف و سقف می شود.

که  هدفی  و  کارکرد   :)Function( عملکرد 
ن 

آ
� �ز  منظور  بد�ن  و  د�رد  وجود  یک طرح  در 

�ستفاده می  شود.

نما )Facade(: به صفحه و جبهۀ خارجی یک 
ن ساختمان قر�ر 

آ
ساختمان که در بخش جلوی �

د�رد، گـفته می شود.

Carlo Scarpa )�یتالیا( )۱911-۱9۰۶(

پروژه های بسیار مشهور �و:

موزۀ Castelvecchio ، ورونا، �یتالیا؛ قبرستان
San Vito d’Altivole ، Brion-Vega، �یتالیا.

و  درک  بر�ی   ،Carlo  Scarpa �صلی  شهرت 
بکر،  و  مصالح خام  و  مو�د  �ز  �و  عمیق  فهم 
ونیزی  هنر  تاریخ  و  معمار�نه  تکنیک های 
قرن  معمار�ن  سایر  تلاش  بر�بر  در  �و  �ست. 
و  برهنه  ساختمان های  شیوۀ  به  که  بیستم 
شکل  به  ر�  ساختمان  و  بودند  قائل  عریان 
خلاصه  عملکردی  و  ساده  بسیار  �بز�ر  یک 
می کردند، مقاومت کرد و �یستاد. کارهای �و به 
عنو�ن منبع �لهامی بر�ی بسیاری �ز معمار�ن و 
طر�حانی شده �ست که می خو�هند مصالح پر 
زرق و برق و کارهای دستی ر� در سبک معاصر 
�حیاء و و�رد کنند. Scarpa تا �و�خر دهۀ1970 
موزش 

آ
میلادی، طر�حی و دکور�سیون د�خلی ر� �

شمال  در  �و  کارهای  بیشتر  چه  �گر  می د�د، 
�یتالیا قر�ر د�رند، �و ساختمان ها، منظره ها و 
ـی ر� در مناطق دوردستی نظیر �مریکا،  ـ باغ های
د�ده  �نجام  نیز  سعودی  عربستان  و  کاناد� 
�ست. �و بیشترین �لهامش ر� در پروژه هایش �ز 
بناها و ساختمان های موجود در محل پروژه 
 
ً
غالبا �و  کارهای  دلیل  همین  به  می گیرد، 

باستان شناسی،  طولانی  مدت  یک  نیازمند 
نالیز و ساختن هستند.

آ
�

 کشیده و مسطح بر روی دیو�ر �تاق 
ً
ینۀ کاملا

آ
�

پارتمان Barbican، تصویر محیط �طر�ف 
آ
خو�ب �

ن قر�ر گرفته �ست منعکس 
آ
ن ر� که پروژه در �

آ
�

می کند، و یک تصویر پانارومیک �ز شهر ر� نشان 
پارتمان 

آ
� �ین  که  شهری �ی  موقعیت  می دهد. 

�ین  د�خلی  فضای  به  �ست  گرفته  قر�ر  ن 
آ
� در 

ساختمان که بسیار ر�ست گوشه و روشن �ست، 
ن ر� پر شور و نشاط کرده 

آ
روح بخشیده �ست و �

 ،>www.jamesmorris.info <ست. عکس �ز�
James Morris تشکر �ز Nick Coombe بر�ی 

مین �ین عکس.
أ
تا



تصویر شمارۀ 7: مغازه  Stella McCartney UK flagship، دید 

به فضای د�خلی، مکان: لندن، �نگلستان؛ سال: 2002؛ طر�ح: 

Universal شرکت طر�حی

 ،  flagship UK McCartney Stella مغازۀ  شمارۀ 8:  تصویر 

نمای خارجی، مکان: لندن، �نگلستان؛ سال: 2002؛ طر�ح: شرکت 

 Universal طر�حی

Coombe Nick:دید به �تاق خو�ب، مکان: لندن، �نگلستان؛ سال: 2004؛ طر�ح ،Tower Barbican پارتمان
آ
تصویر شمارۀ 6: �
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»در سر�سر نقاط جهان، ساختمان هایــی که �ز کاربری �ولیه شان به کاربری جدیدتر تغییر 
کاربری د�دند، به نظر می رسد که پس �ز تغییر کاربری، نیازهای �ستفاده کنندگان شان ر� 

))Peter Blake( بهتر �ز قبلِ تغییر کاربری پاسخ می دهند...« )پیتر بلیک

نور طبیعی �ز طریق �ین بازشوهای بلندی که در نمای بیرونی ساختمان قر�ر د�رد، و�رد می شود. 
�ین درب/پنجره ها جزء نشانه ها و عناصر �صلی به کار رفته در ساختمان �ولیه بودند، که در 
ن ها �ستفاده شده �ست. توجه کنید به �ینکه 

آ
ن به بهترین نحو �ز �

آ
یند نوسازی و معاصرکردن �

آ
فر�

هیچ گونه پرده �ی در پشت پنجره به کار برده نشده �ست تا مطمئن باشند که بیشترین مقد�ر نور 
طبیعی روز می تو�ند و�رد شود و لباس هایــی ر� که بر�ی فروش گذ�شته شده �ند ر� روشن کند.عکس 

�ز Davies Richard، تشکر �ز شرکت طر�حی Universal  بر�ی �ین عکس.

معمار�ن د�خلی با طیف وسیعی �ز تیپولوژی  های ساختمان کار می کنند تا بتو�نند �لز�مات طر�حی 
 Stella McCartney UK flagshipورند. �مو�ل و لباس هایــی که در مغازۀ

آ
سودمند ر� به وجود �

لندن قر�ر د�رند، به طرز بسیار مناسبی در ویترین مغازه قر�ر گرفته �ند که بتو�نند کلکسیون ها 
و طرح های جدید مربوط به دور�ن بورژو�زی �نگلستان ر� به بهترین نحو نشان دهند.عکس �ز 

Richard Davies، تشکر �ز شرکت طر�حی Universal  بر�ی �ین عکس.

سؤ�لات خلاصه مطالب
فضا و مکان

ن �ستفاده میکنیم ر� �در�ک 
آ
ن زندگی میکنیم و �ز �

آ
1- ما چگونه می تو�نیم فضایــی ر� که در �

کنیم؟
2- چه چیزی یک فضا ر� تبدیل به مکان می کند؟

3- نقش معمارد�خلی چیست؟
4- چگونه یک معمار د�خلی یک فضا ر� تغییر کاربری می دهد و متحول می کند؟

5- چگونه ساختار وضع موجود فضای د�خلی، بر شیوه �ی که معمارد�خلی در فضای د�خلی 
ثیر می گذ�رد؟ 

أ
کار می کند، تا
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سیامک  محبعلیان______________________________________________________

رت play،pause ،stop  در گالری شمارۀ 5 موزۀ 
آ
بیست و ششمین پرفورمنس �ز فستیو�ل »سی پرفورمنس، سی هنرمند، سی روز« پرفورمنس �

هنرهای معاصر تهر�ن �جر� شد.
ـی �ز لحظه چاپ کاغذ ر� به نمایش گذ�شته شد.  ـ رت با �ستفاده �ز چند مانیتور فیلم های

آ
محبعلیان می گوید: در �ین پرفورمنس �

ـی به همر�ه د�رد و با  ـ و�ی
آ
ـی که هر کد�م مر�حل چاپ کاغذ ر� به نمایش می گذ�شتند. صد�ی خود ماشین های چاپ یک هم � ـ فیلم های

ن ها خو�ستم تا هر زمان که می خو�هند 
آ
�ستفاده �ز دستگاه کنترل �ز ر�ه دوری که در �ختیار مخاطبان گذ�شته بودم در و�قع �ز �

ن ر� play کنند. در کنار �ین کار، خودم به همر�ه یک پرفورمر دیگر به صورت زنده شروع به نو�ختن 
آ
فیلم ر� نگه د�شته و یا �

موسیقی  کردیم که با صد�ی چاپ دستگاه ها، جنس دیگری �ز موسیقی ر� به نمایش می گذ�شت. در �ین میان مخاطبان 
نیز همر�هی می کردند و با خاموش یا روشن کردن صد�ی دستگاه های چاپ و یا با همر�هی صد�ی دست، نوع موسیقی ر� 

تغییر می د�دند.
ـی �ز یک پروژه می د�نم، چر�که دغدغۀ �صلی من طبیعت و حفظ درختان به عنو�ن بخشی �ز  ـ رت ر� جزی

آ
�جر�ی �ین پرفورمنس �

ن �ست. سال گذشته نیز در �ین فستیو�ل کارم مربوط به حفظ درختان بود. در و�قع من در �ین �جر�ها یکسری مسائل ر� عنو�ن 
آ
�

می کنم و مابقی دست مخاطب �ست که چه برد�شتی د�شته باشد. 
ـی  ـ رت ر�  �ز یک چیدمان صوتی صرف دور کنم و �ز سوی

آ
موسیقی ر� �ز �ین جهت به صورت زنده �ستفاده کردم که هم �ین پرفورمنس �

مده �ز طبیعت که در �ینجا کاخون و دیجیریدو بودند ذهن مخاطب ر� به سوی هدف �صلی �جر� هد�یت کنند. در نهایت �ین که 
آ
ـی بر� ـ سازهای

ورد. درست مثل زمانی که در چاپخانه تمام دستگاه ها صد�یشان به یک ریتم و 
آ
دم ها به وجود �

آ
ـی کلی بین � ـ موسیقی زنده می تو�ند یک هم نو�ی

ـی در زمینه طبیعت نیز برسند. ـ ـی و هم صد�ی ـ دم ها با همین صد�ی صنعتی به یک هم نو�ی
آ
هارمونی کلی می رسد. هدفم �ین بود که �


