
CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال چهارم / شماره 12/ زمستان 1394

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

ـی  ـ ـی ر� جهت دسترسی به تو�نای ـ کـتاب مبانی طر�حی محصول، �ندیشه های ماده، روش ها و گام های
غاز یک کنو�نسیون 

آ
پرد�زش �یده ها و دستیابی به یک نگرش �یده پرد�زی مناسب بر�ی یک طر�ح با �

له، 
أ
سؤ�ل �یجاد می کند، سؤ�لاتی همانند چر� و چگونگی مسائل طر�حی، چگونگی حل یک مسا

له به گونه �ی سریع تر ، بهینه تر، و در عین حال ساده تر .
أ
ر�ه های حل یک مسا

شده،  ورده 
آ
� مثال های  و  محصول  طر�حی های  پروژه ها،  موردی  مطالعات  بررسی  با  کـتاب  �ین 

می دهد.  موزش 
آ
� خوبی  به  ساده  و  گویا  یند 

آ
فر� یک  تحت  ر�  خلاق  تفکر  یک  پرورش  چگونگی 

کانسپت های جهانی قابل �جر� �ز سفارشاتی که به نتیجه رسیده �ند. �ین کـتاب؛ ر�هنمایــی �ست در 
ثیر�ت و 

أ
 تا

أ
پاسخ به نیازها در هر لحظه بر�ی گسترش �یده ها، و تجارب جدید،که  طر�ح ر� که منشا

کید قر�ر 
أ
کاتالیزور فکر �ست، جهت گسترش �یده ها و ر�ه حل های طر�حی، به طور مد�وم مورد تا

ور�نه پیشنهاد می گردد.
آ
می دهد. �ین کـتاب جهت طر�حی محصولات نو�

ن  ساخته می شوند، و کلمۀ 
آ
در کـتاب �ندیشه های ماده، تعریف کلمۀ ماده؛ ماهیت �شیائی که �ز �

�ندیشه؛ �یده ها و نظریاتی �ست که با تفکر�ت شکل می گیرند و یا ناگهانی به ذهن خطور می کنند. 
فصل �ول �ین کـتاب کنش های غیرممکن در پنج بخش چوب، فلز، پلاستیک، شیشه ، سر�میک 
ور�نۀ �ین مو�د ر�یج در طر�حی محصول، �ز طریق بررسی کارهای 

آ
و کاغذ می باشد و بر �ستفادۀ نو�

طر�حان پیشرو در �ین زمینه تمرکز د�رد. در ترجمۀ پیش  رو؛ بخش �ول به بررسی مادۀ چوب در 
طر�حی محصول پرد�خته شده �ست. 

فصلنامۀ چیدمان در صدد �ست در هرشماره �ز بخش چیدمان معماری د�خلی، مباحثی �ز �ین کـتاب 
ر� �ر�ئه نماید.

ماده �ندیشه های  محصول:  طر�حی  مبانی 
___________  کنش های غیرممکن:  فلز  __________
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 به یک 
ً
هنگری، معمولا

آ
یند. محصولات حاصل شده �ز �

آ
و کنترل شده هستند، به وجود می �

سری پرد�خت های بعدی بهمنظور تکمیل شدن نهایــی خود نیاز د�رند.

 �ز یک سری فشاردهنده های صنعتی بهمنظور تغییر شکل د�دن یک 
ً
یند معمولا

آ
نورد: �ین فر�

 فولاد(، بهشکل دلخو�ه �ستفاده می کند. 
ً
ورق مسطح و یا ساخته شده �ز هر ماده )معمولا

�ین تغییر شکل �عمال شده توسط �ین �بز�رها و دستگاه های فشار، بهگونه �ی �ست که �ین 
�طمینان ر� به ما می دهد که محصول نمی تو�ند به حالت �ولیۀ خودش بازگردد.
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فلز

و  شدن  سازگار  �ستحکام،  در  فلز  جذ�بیت 
شکارکردن زیبایــی های درونی خودش 

آ
تو�نایــی �

و  موجود  سنتی  یندهای 
آ
فر� همچنین  �ست. 

و  د�رند  �د�مه  هنوز  فلز  روی  بر  کار  متد�ول 
طرح های  �یجاد  بر�ی  ر�  فر�و�نی  فرصت های 
با  �مروزه  علاوه بر�ین،  می کنند.  فر�هم  ور�نه 

آ
نو�

یندهای جدیدتر کار بر روی 
آ
گسترش و رشد فر�

شنا به 
آ
فلز، هنوز شیوه هایــی غیرمتعارف و غیر�

منظور خلق محصولاتی جذ�ب در حال چالش 
و پیگیری هستند.

یندها
آ
فر�

یندهای متفاوت بسیار زیادی بر�ی کار بر روی فلز 
آ
فر�

�تخاذ می گردند و وجود د�رند. �گرچه بر�ی سالیان 
و نسل های متمادی بر روی �ین مصالح کار صورت 
 گرفته �ست، �ما هنوز قابلیت های هیجان �نگیزی 

ن در حال پدید�ر شدن هستند. 
آ
بر�ی �

یک درک و شناخت تکاملی �ز رویکردهای معاصر 
سنتی  متعارف  شیوه های  کامل کنندۀ  می تو�ند 

هنگری و نورد باشد.
آ
مانند قالب ریزی، �

که  قالب هایــی  �ز  شیوه  �ین  در  قالب ریزی: 
تو�نایــی تحمل مو�د مذ�ب شده ر� د�رند به منظور 
�ستفاده  فلزی  محصول  یک  به  شکل د�دن 
می شود. شن و ماسه، گچ، موم و یا پلاستیک 
 بر�ی ساخت قالب های خاص و پیچیده تر 

ً
معمولا

یند شکل گرفتن 
آ
که موقتی هستند، و در طی فر�

خر�ب می شوند به کار برده می شوند. قالب های با 
�نبوه و �ستفاده های چند  دو�م تر بر�ی تولید�ت 
باره به کار گرفته می شوند. �گرچه مو�د دیگر ممکن 
در  متفاوت تری  ر�ه حل های  و  مزیت ها  �ست 
قالب ریزی نسبت به فلز د�شته باشند، ولی فلز 
هنوز جذ�بیت ذ�تی خود ر� در برخی کاربردهای 

خاص حفظ کرده �ست.

هنگری �ین �ست که مصالح تا 
آ
یند �

آ
هنگری: فر�

آ
�

 یک 
ً
دمای به خصوصی گرم می شوند و متعاقبا

ن ها و�رد می شود. مزیت �صلی 
آ
نیروی مستقیم به �

نیروی  و  �ستحکام  ماده  که  �ست  �ین  هنگری 
آ
�

 
ً
مقاومتی خودش ر� نگه می د�رد، چیزی که معمولا

یندهای مخرب تر کاسته می شود. 
آ
در بسیاری �ز فر�

�ز   
ً
معمولا منحصربه فرد،  و  خاص  محصولات 

دست  به  سند�ن  و  چکش  با  هنگری 
آ
� طریق 

یند. درحالی که تولید�ت �نبوه با دستگاه های 
آ
می �

فشار صنعتی که قادر به �عمال فشارهای نقطه �ی 



تصویر شمارۀ 1: مجموعۀ گره چینی ستاره �ی و بشقاب ستاره �ی مسطح )فلت �ستاردیش(، �ین مجموعۀ گیر� بیانگر 
لومینیوم و دستگاه 

آ
ظر�فت، تطبیق پذیری و تغییر شکل پذیری خیره کننده �ی �ست که می تو�ند �ز طریق حکاکی خلاقانه �

ید. طر�ح: دورموند مسترتون
آ
تر�ش )سی �ن سی( به دست �

حکاکی به وسیلۀ دستگاه تر�ش )سی �ن سی( 

دستگاه حک کنترل عددی کامپیوتری )سی �ن سی(، یک �بز�ر برش و تر�ش تدریجی کامپیوتری 
�ست که توسط یک صفحه نمایشگر کنترل می شود. تصمیم گیری های بسیار ظریف و دقیق 
 مستقل صورت 

ً
یند �توماتیکی و غالبا

آ
که در نظر سازنده وجود د�رند، پیش �ز شروع �ین فر�

می گیرند. �رتباط پیاپـی و نزدیک بین کامپیوتر و �بز�ر برش، �ین �طمینان ر� می دهد که طرح هایــی 
یند 

آ
که بسیار ظریف و تکر�رشونده هستند به ر�حتی ساخته شوند. به همین دلیل نیز �ین فر�

 تکر�ر شود.
ً
می تو�ند بهصورت بسیار دقیق د�ئما
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رویکردهای غیر متد�ول

با  ناسازگار  رویکردهای  بین  �نتخاب  همو�ره 
یکدیگر، و عقاید و �ظهار نظرهای موردی منتقدین 
بایستی  وجود  �ین  با  �ما  �ست،  دشو�ر  بسیار 
نظر�ت و دیدگاه های دیگر�ن ر� ببینیم و بشنویم و 
ن ها �رزش قائل شویم. همان گونه که �رجاع 

آ
بر�ی �

�یده های  تولید  در  مشابه،  نمونه های  به  د�دن 
همچنین  روش  �ین  می کند.  کمک  ما  به  جدید 
یندها و چگونگی �ستفاده 

آ
می تو�ند در شناخت فر�

به کار  نیز  �ز یک ماده در بسترهای غیرمتد�ول 
گرفته شود.

ت ورود به ناشناخته ها 
أ
بسیار �همیت د�رد که جر�

مادۀ ریسک هایــی شویم که 
آ
ر� به خود بدهیم و �

ت متفاوت بودن ر� د�شته باش« بر�ی 
أ
جملۀ »جر�

ما �یجاد می کند. �گر �مکان گسترش د�دن �فق ها 
�ز طریق تطابق د�دن مستقیم و مادی رشته های 
شنا )مانند طر�حی مد و یا معماری( ر� ند�ریم، 

آ
نا�

ر�  کار  �ین  دیگری  روش های  �ز  می تو�نیم  هنوز 
عملی کنیم.

 به کمک مطالعۀ مجلات در ر�بطه با زمینه های 
متفاوت، با یک دیدگاه دیگر، می تو�ن مرزهای 
خلاقیت ر� گسترش د�د و ریشه های تفسیر و درک 
چگونگی کارکرد مصالح ر� �یجاد کرد. بر�ی مثال، 
یک شیوۀ ساخت مختص به طر�حی مد ممکن 
بستری  در  و  شود  خارج  خودش  بستر  �ز  �ست 
دیگر بر�ی ترکیب بندی جدید مصالح به کار گرفته 
شود. گره د�ر کردن فلز�ت، دوختن پلاستیک ها، 
یا جوش د�دن چوب ها به یکدیگر می تو�نند بیانگر 
شروع و بارورکردن تفکر�ت میان رشته �ی �ز �ین 

دست باشند.

Analogous adj مشابه، صفت 
قابل مقایسه در بعضی �بعاد

Homologous adj متشابه، صفت
د�ر�ی ر�بطه، موقعیت یا ساختار یکسان 

چگونه می تو�ن... 
نیازمند  نمونه های مشابه  و  پید� کردن مرجع ها 
مشاهدۀ دقیق، تشخیص و فهم �ین �ست که 
چگونه در زمینه های به ظاهر متفاوت می تو�ن 
�ینکه  تشخیص  شد.  روبرو  مشابه �ی  مسائل  با 
مصالح در بسترهای دیگر چگونه به کار می روند 
و یا مورد توجه قر�ر می گیرند، می تو�ند فرصتی ر� 
بر�ی �نتقال �فکار و �یده ها بر�ی یک منظور خاص 

فر�هم سازد. 



تصویر شمارۀ 2: چهارپایه های چینی- ساخت چین، کپـی شده توسط هلند )2007(، طر�ح ویکی سومرز متوجه تنوعات چشم گیر، تغییر�ت و تعمیر�ت پیاپـی شد که کارگر�ن پکنی بر روی صندلی هایشان 
یند تولید 

آ
لومینیوم و رنگ لاکی بیان کرد. �گرچه قطعات �لهام دهنده در فر�

آ
ن ها ر� در �

آ
�نجام می د�دند. �ین تغییر�ت در شکل و ساختار صندلی ها نمایانگر یک رو�یت �د�مه د�ر بودند، د�ستانی که ویکی سومرز �

ن ها باقی ماند. طر�ح: ویکی سومرز؛ عکاس: پین �سپیجکرز
آ
�ز بین رفتند �ما رو�یت زیبای �
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ور�نه
آ
نو�

بسیار متکبر�نه �ست که تصور کنیم زمینه های 
دیگر، چیزی بر�ی �ر�ئه به ما ند�رند و �ز مطالعه 
و کنکاش دربارۀ تعاملات فرهنگی غافل باشیم. 
ناشناخته،  جستاری تازه در محیط زمینه های 
�یده های  و  �لهامات  تو�نست  خو�هد   

ً
مطمئنا

�رزشمندی ر� به ما بدهد. �لهاماتی که �گر پرورش 
خلاقانه  رویکردهای  شدن  بارور  �مکان  یابند، 
ر� به ما می دهند. فرهنگ و تفکر »چه می شود 
�گر؟« می تو�ند �ز طریق قر�ر گرفتن در معرض 
ناشناخته ها گسترش پید� کند. �متز�ج فرهنگی و 
سایه �فکندن موضوعات مختلف در زمینه های 
یک  شکل گیری  یکدیگر، �ز  روی  بر  گوناگون 
فضای ر�کد و تهی �ز خلاقیت جلوگیری می کند و 
�مکان �یجاد یک گـفتمان ر� فر�هم می سازد. یک 
طرز فکر پژوهش گر�یانه، کنکاشگر، چر� گـفتن 
و پذیرفتن فرصت ها بر�ی تجربه کردن چیزهای 
مختلف، بدون ترس �ز �شتباه کردن، مسیرها و 

ور�نه ر� بر�ی ما نمایان می سازد.
آ
مقاصد نو�

خاص  روند  یک  به  متعصبانه  ماندن  وفاد�ر 
کنکاش  یک  �ما  باشد،  مشکل ساز  می تو�ند 
عرصه های  به  ورود  و  �یده ها  بر�ی  پیوسته 
پتانسیل،  یک  فعال کردن  بر�ی  گوناگون 
برطرف  ر�  مو�نع  و  مشکلات  �ین گونه  می تو�ند 
سازد. �همیت به هویت ها، زبان و �رزش �حتر�م 
متقابل، سبب بروز یک �رتباط مثبت سازنده 
رشد  باعث  نهایت  در  که  می شود  وحدت  و 

ورد، شگـفت زده کند 
آ
رویکردهای غیرمتد�ول می شود. �ین تو�نایــی ر� د�رد که ما ر� به هیجان �
و همچنین منجر به شکل گیری سؤ�ل »چر� که نه؟« در ذهن می شود.

�ستحکام زیبا

مدی بالای فلز به حدی �ست که در طیف گستردۀ سبک ها، 
آ
زیبایــی، تطبیق پذیری و کار�

شکار �ست. �ستفاده های گوناگون و همچنین بسیار 
آ
جنبش ها و کاربردها بر همگان مبرهن و �

رت دکو، در تضاد 
آ
ن در دوره های �

آ
رت نوو و متعاقب �

آ
ظریف و تزئینی �ز فلز در دورۀ هنری �

ن ها تزئینات، 
آ
کاملی با رویکردهای پیشین خود و سبک باهاوس هستند. رویکردهایــی که در �

توجهات و پرد�خت های بیش �ز �ند�زه ز�ئد و غیر ضروری محسوب می شدند و حذف گردیده 
بودند. رویکردهای بسیار ساده و بی پیر�یه در �ستفاده �ز فلز، همچون تاکردن، نورد و خم 
کردن، چنانچه پتانسیل ها و قابلیت های مصالح به خوبی درک شوند می تو�ند به محصولات 

زیبا و مستحکمی منتج شود.

ن، بیش �ز هر چیز در شیوه ها و 
آ
قابلیت بسیار بالای فلز در کار و صنعتگری دستی بر روی �

ن ها قادر هستند 
آ
شکار �ست، زیر�که �

آ
روش  کاری که سازندگان بدنۀ خودرو در پیش می گرفتند �

ورند که نه 
آ
نچنان با تطبیق پذیری و �نعطاف بالا در خدمت خود در�

آ
با فن و هنر خود مصالح ر� �

یند، بلکه همچنین می تو�نند فرم های 
آ
تنها مصالح �ز نظر شکل ظاهری به فرم دلخو�ه شان در�

جدیدی ر� خلق و معرفی کنند که به بهترین نحو، پتانسیل های پنهان موجود در مصالح ر� 
شکار می سازد و �رتقا می بخشد.

آ
�

ساخت منحنی های پیچیده، شیارد�ر کردن و قابلیت تا کردن فلز فرصتی ر� �یجاد می کند که 
ن نیز �ز طریق تجربه، تحقیقات و مطالعات کشف 

آ
تو�نایــی ها و قابلیت های دیگر و گسترده تر �

و پید� شوند. 

بسیاری �ز طر�حان صنعتی همچون ریموند لووی )1893-1986 میلادی(، می کوشیدند 
به گونه �ی فلز و قابلیت هایش ر� در طرح هایشان به خدمت بگیرند که گویــی حس قدرتمندی و 
خرین 

آ
میخته �ند و درهم تنیده �ند. شاید بتو�ن گـفت �

آ
ن ر� با فرم زیبا و �حساسی در�

آ
�ستحکام �

هنگری شده 
آ
و بهترین تجسم �ستحکام زیبا ر� می تو�ن در فلزهای قالب ریزی، ریخته گری و �

که تشکیل دهندۀ بسیاری �ز �جز�ی پل های باشکوه و لوکوموتیوها در عصر صنعتی که نمادی 
�ز �ستحکام و شکوه در شهرها هستند، مشاهده کرد. پارک های مجسمه و زمین های بازیافت 



فلز �ین قابلیت ر� د�رد که طیف بسیار متنوع و 
بی شماری �ز تکنیک های مختلف ساخت بر روی 
پاسخگوی  می تو�ند  �ین رو  �ز  و  گردد  پیاده  ن 

آ
�

خو�سته ها و تقاضاهای فر�و�ن و گوناگونی باشد. 
عملی  تجربه های  و  زمایش ها 

آ
� �مروزه  �گرچه 

پیوسته  بتو�نیم  که  کرده �ند  �یجاد  ر�  فرصتی 
شیوه ها و تکنیک های جدیدتر و بدیع تری ر� �ز 
مختلف  تکنیک های  ترکیب  و  میختگی 

آ
� درهم 

کشف کنیم، �ما همو�ره شیوه ها و تکنیک های 
بنیادین که بر�ی نسل ها مورد  پایه �ی و  �ولیه، 
�ستفاده قر�ر گرفته �ند  بایستی سنگ بنای ما در 
�ین دوره های کشف و کنجکاوی )در پید� کردن 
شیوه های جدیدتر کار بر روی فلز( باقی بمانند.  

هنری و معماری، مکان هایــی بودند که فرصت خوبی ر� بر�ی به معرض نمایش گذ�شتن طیف 
وسیعی �ز همین �بز�رها و محصولات فلزی که در کمال خلوص و صد�قت با همین تکنیک های 

هنگری ساخته شده بودند، فر�هم می کردند.
آ
سادۀ ریخته گری و �

تصویر شمارۀ 3: بغد�د )2005(، میز بغد�د بخشی �ز کلکسیون خاص و منحصربه فرد �در� )Edra( �ست که �ز یک 
سری رشته های فلزی کارخانه �ی با مقاطع مختلف ساخته شده �ست، که در کنار هم پلان �ین پایتخت ر� فرم د�ده �ند؛ 

طر�ح: �زری تر�زی

دبیرستان بر�ی  نرده ها  �ین   ،)2005( بازی(  زمین  )نرده های   )Ontmoetingsplekhek( نرده-صندلی  شمارۀ 4:  تصویر 
ـی ر� بر�ی  ـ ور�نه تو�نسته �ست فضای

آ
Noorderlicht Het  در شهر دوردریک هلند طر�حی شده �ند. �ین رویکرد ساده و نو�

ن مورد �ستفاده قر�ر بگیرد؛ طر�ح: تئو رمی و رنه 
آ
بحث، صحبت و نشستن فر�هم کند که می تو�ند بر�ی �فر�د در هر دو طرف �

ون هوزن؛ عکاس: تئو رمی و رنه ون هوزن/ هربرت ویگرمن

ن 
آ
 نادیده گرفته می شود، که نتیجۀ �

ً
درک تعادل بین زیبایــی و �ستحکام چیزی �ست که معمولا

 غیرضروری و ز�ئد پوشانده 
ً
نیز مصالحی می شوند که ظاهر طبیعی و �صیل شان با تزئینات کاملا

 نیازی به تزئین 
ً
شده �ست و ذ�ت مصالح دیده نمی شود. فلز �ز جمله �ین مصالح �ست که غالبا

گاهانه 
آ
 هوشمند و �

ً
نکه بهصورتی کاملا

آ
ن ر� بهبود نمی بخشند، مگر �

آ
شدن ند�رد و تزئینات �

�ستفاده شوند که پیوند و تعامل مناسبی ر� بتو�نند با فلز برقر�ر کنند. زیر�که محصول تمام شده 
ر�سته شدن 

آ
 به میز�ن کافی جذ�بیت بصری و �حساسی ر� د�رد و نیازی به تزئین و �

ً
با فلز، معمولا

بیشتر ند�رد.

 بر�ی خودرو(، صفت سازندگانی که به صورت 
ً
Coach-built adj سازندگان بدنه )معمولا
تخصصی و شخصی بدنۀ خودرو می سازند.
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نت های جان کیج موزه هنرهای معاصر ر� به گریه �ند�خت________________________________________
�میر ر�د ______________________________________________________________

نچه 
آ
ـی �ز �میر ر�د با عنو�ن »همه � ـ بیست و پنجمین شب �ز فستیو�ل »سی پرفورمنس، سی هنرمند، سی روز« در موزۀ هنرهای معاصر به �جر�ی

در موزه هنرهای معاصر تهر�ن نمی تو�نید تجربه کنید« �ختصاص یافت.
ن ها نوشته شد، پس �ز �ین �میر ر�د �ز مخاطبان خو�ست تا 

آ
ـی روی دست � ـ در �بتد�ی �ین �جر� مخاطبان به دو دسته تقسیم شدند و شماره های

و�رد سالن گالری شمارۀ 5 موزۀ هنرهای معاصر تهر�ن شوند و در دو ردیفی که �ز قبل مشخص شده بود بنشینند. 
ـی �ز جان کیج شکل گرفته �ست با خو�ندن تصادفی  ـ ر�د پس �ز �ر�یۀ توضیحاتی در خصوص �ین �جر� مبنی بر �ینکه �ین �جر� بر پایه نت های
ری یا نه باید پاسخ 

آ
ـی که �ز پیش به مخاطبان �ر�ئه شده بود، در مقابل هر شماره �ز صاحب شماره سؤ�لی می پرسید و �و تنها با � ـ شماره های

می د�د. جان کیج �ثر خود ر� نه با نت های معمول بلکه با �عد�د و علائم �ر�ئه کرده �ست و درو�قع �عد�دی که �ز پیش به مخاطبان د�ده شد به 
نوعی با �ین نت ها نسبت برقر�ر می کردند.  

ن زمان و مکان خاص د�شت 
آ
وری �

آ
ری یا نه نیاز به یاد�

آ
سؤ�لات درو�قع پرسش �ز رفتارهای �جتماعی ما در یک زمان و مکان خاص بودند و پاسخ �

ن 
آ
 �مکانپذیر نبود. در �د�مه و با شنیدن سؤ�لات بیشتر، مخاطب پـی به نمادین بودن پاسخ خود می برد و گاه خودخو�سته به �

ً
که مشخصا

رفتار �عتر�ف می کرد.
پس �ز خو�ندن سؤ�لات و پاسخ های �علام شده، ر�د فیلمی �ز لحظه به قتل رسیدن مردی در خیابان کاج تهر�ن که بسیار در �ینترنت و حتی در 
گوشی ها و موبایل ها دست به دست چرخید، ر� به عنو�ن نتیجه �ین رفتارهای مخاطبان پخش کرد. بسیاری �ز مخاطبان فیلم ر� تا �نتها دنبال 

ن ممانعت کردند. 
آ
کردند و تعد�دی نیز در همان �بتد�ی �مر �ز دیدن �

ر�د در خصوص �یده �ین �جر� می گوید: �یده �صلی مسئولیت �جتماعی ما در قبال پدیده های �جتماعی، چه مثبت و چه منفی �ست. در و�قع 
وری 

آ
تک تک ما با کوچک ترین رفتارمان یک مسئولیت �جتماعی د�ریم. من در �ین �جر� می خو�ستم مسئولیت �جتماعی ر� به مخاطبانم یاد�

کنم، �ینکه گاه کوچکـترین رفتار ما می  تو�ند به فاجعه ختم شود؛ �ینکه در قبال جامعه تک تک ما مسئولیتی غیرقابل �نکار د�ریم. حرف های 
ن  چیزی ر� که مدنظرم 

آ
ـی می سازد و من با �یجاد �ین فضا در ذهن مخاطبانم � ـ من، پاسخ ها، خنده و گریه مخاطب، نور و حرکات من یک فضای

�ست می سازم.
 بیش �ز نیمی �ز مخاطبان تصاویر ر� 

ً
�ین �جر� یک ری پرفورمنس )باز�جر�( �ز �ثری قدیمی تر )سال 90(  �ز خود ر�د بود. در �جر�ی پیشین تقریبا

ـی دیدن تصاویر خشن عادی تر شده �ست زیر�  ـ نگاه نکردند و سالن ر� ترک کردند. �ما �مروز و با توجه به �ین �جر� می تو�ن نتیجه گرفت که گوی
برخلاف �نتظار ر�د تنها تعد�دی �ز مخاطبان سالن ر� ترک کردند. 


