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ن عکاس رخد�دهای پیر�مونش ر� ثبت می کند و 
آ
عکاسی مستند، شاخه �ی �ز عکاسی �ست که در �

 مردم( بی طرفانه، عکسی و�قعیت گر�، و�قع نما و ر�ستگو �ر�ئه دهد. و�ژۀ 
ً
می کوشد �ز موضوع، )عموما

عکاسی مستند در سال های رکود �قتصادی کاربرد پید� کرد؛ زمانی که شر�یط �سف بار کشاورز�ن باعث 
ن ها، پس کوچه های 

آ
ـی که در � ـ مریکا نیاز به �صلاحات �جتماعی ر� �حساس کنند. عکس های

آ
شد مردم �

کـثیف و شر�یط رقت بار شهری ر� تصویر کرده بود. 

ید. عکس های مستند در کنار محسنات 
آ
تصویر در عکاسی مستند یک سند تاریخی به حساب می �

ـی شناسانه و هنری، بیشتر به منظور تحولات �جتماعی و سیاسی مورد بهره برد�ری قر�ر می گیرند  ـ زیبای
چر�که و�قعیت ر� همانطور که هست به ثبت می رسانند. به عبارت ساده تر، در �ین نوع عکاسی تصویر 
نقش یک شاهد و مدرک ر� بر�ی �ثبات وجود یک وضعیت خاص به عهده د�رد. �ین نوع عکاسی مستلزم 
د�شتن دوربین خیلی خوب و لنز تله نیست بلکه مستلزم د�شتن بینشی با ز�ویۀ بسیار باز �ست. �ز طریق 
عکس های مستند، بیننده �ز فرهنگ، سیاست و موقعیت های �جتماعی سایر مردم دنیا �طلاعات درستی 
وردن مشکل فر�گیر فقر، نقش بسیار 

آ
ورد. بدون شک �ین شکل �ز عکاسی با به نمایش در�

آ
به دست می �

مریکا �ز موقعیت �جتماعی کشور در رکود بزرگ سال 1930 د�شته  �ست.
آ
گاه سازی مردم �

آ
مهمی در �

به عبارت ساده تر، در �ین نوع عکاسی تصویر نقش یک شاهد و مدرک ر� بر�ی �ثباب وجود یک وضعیت 
خاص به عهده د�رد. �گر چه بنا به باور پذیرفته شده، عکس مستند به عکسی گـفته می شود که دخالت 
عکاس در روید�د مقابل دوربین باید در چنان حدی باشد که �نگار عکاسی در پشت دوربین نبوده 
ـی خاص، چنان عمل  ـ �ست؛ �ما با وجود چنین محدودیتی، عکاسان موفق مستند، با رویکردهای
کرده �ند که �ز یک سو کمترین دخالت ر� در تغییر چگونگی ثبت رخد�د د�شته �ند و �ز سوی دیگر سبک 
نری کارتیه-برسون ]1]و �لیوت �رویت]2] و...(؛ در 

آ
شخصی شان در عکس محسوس بوده �ست )نمونه: �

عکاسی مستند �جتماعی که نوعی �ز عکاسی مستند �ست، هدف، مستند ساختن شر�یط �جتماعی 
ـی �ز چند عکاس مستند �جتماعی: �لیوت �رویت، جاکوب  ـ ن( �ست. نمونه های

آ
 �ثر گذ�ری بر �

ً
)و �حتمالا

ریس]3]، لوئیس هاین]4]، پل �سترند]5]؛ �ز عکاس های �یر�نی می تو�ن به کاوه گلستان]6]، نصرالله 
کسر�ئیان]7]، نیوشا توکلیان ]8] �شاره کرد.

1- Henri Cartier-Bresson)1908-2204(

2- Elliott Erwitt)1928(

3- Jacob Riis)1849-1914(

4- Lewis Hine)1874-1940(

5- Paul Strand)1890-1976(

باد�ن-13 فروردین 1382 در سلیمانیه عر�ق( عکاس، خبرنگار و فیلمبرد�ر 
آ
6- کاوه گلستان )تقوی شیر�زی( )Golestan Kaveh( )17 تیر 1329 در �

�یر�نی بود.

باد، لرستان( عکاس �یر�نی �ست. �ز �و به عنو�ن پدر عکاسی قوم شناسی و 
آ
7- نصرالله کسر�ئیان )Kasraian Nasrollah( )1323 در خرم �

مردم نگاری �یر�ن نام می برند.

8- نیوشا توکلیان )Tavakolian Newsha( )ز�دۀ 1361 تهر�ن( خبرنگار و عکاس �یر�نی �ست. �ز سال 2002 عکسهای وی در نشریات معتبر 
موخته �ی 

آ
ـی به چاپ رسیده �ست. �و عکاس خود� ـ ـی و �روپای ـ مریکای

آ
بین �لمللی مثل تایم، نیویورک تایمز، �شترن، فیگارو و برخی دیگر �ز نشریات �

عکس مستند به مثابۀ �ثر هنری
 ___ در نشستی با حضور مهدی وثوق نیا، بهنام صدیقی، مهرد�د �فسری___

ذرز�ده 
آ
تهیه و تنظیم: محبوبه �
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ـی ها"  ـ مریکای
آ
تصویر شمارۀ 1: و�گن برقی، نیو �ورلند،ر�برت فر�نک، 1955،" �
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نشست »عکس مستند به مثابه �ثر هنری« در دومین روز چهارمین دورۀ »10 روز با عکاسان« با 
قای نادر د�وودی در سالن شهناز خانۀ هنرمند�ن �یر�ن در تاریخ 20 دی ماه 1394 برگز�ر شد و 

آ
مدیریت �

قایان مهدی وثوق نیا، بهنام صدیقی، مهرد�د �فسری �ز �ساتید د�نشگاه بودند 
آ
سخنر�نان �ین نشست �

که در �بتد� هریک به �ر�ئه مقدمه �ی دربارۀ عکس مستند هنری پرد�ختند. 

مهدی وثوق نیا: موضوع بحث همانطور که در تیتر برنامه هست چالشی �ست که شاید در چند 
مده و در �ین جلسه شاید بتو�ن بیشتر هم �ندیشی 

آ
سالۀ �خیر در جریان جامعۀ عکاسی ما پیش �

ورده �م. به نظرم در سال های �خیر بحث عکس مستند 
آ
کنیم بر�ساس تجربۀ �ندکی که به دست �

ورده �م فکر 
آ
به مثابۀ هنر بیشتر �یر�نی باشد و درباره �ین بحث با بررسی و مطالعاتی که به دست �

نمی کنم عکس مستند هنری چند�ن جریان تازه �ی باشد و ما تا حال عکاسی مستند ر� با رویکرد هنری 
ند�شتیم. عکاسی مستند هنری به نوعی پس �ز سال 1930 و با توجه به شر�یط پس �ز جنگ شکل 
ـی همچون لوئیس هاین و جاکوب ریس و خیلی �فر�دی که در پـی  ـ می گیرد و باعث می شود نگاه های
�صلاحات �جتماعی بودند ر� تغییر دهد. تا قبل عکاسی مستند صرفا به عنو�ن ر�هی بر�ی بیان فقر، 

ـی، حضور رسانه �ی  ـ بی عد�لتی و مسائل �جتماعی بود. پس �ز جنگ جهانی دوم روزمرگی، مصرف گر�ی
مانند تلویزیون و د�شتن خودروهای شخصی و ... باعث می شود که رویکرد عکاسی تغییر کند. در 
�ین دوره عکاسی مستند نظریه �ش، نظریه �ی نیست که بخو�هد �صلاحات و عد�لت �جتماعی بپرد�زد 
ن بخشی که هیچ وقت موضوع نبودند. �ین بحث خیلی مهمی 

آ
دم ها موضوع می شوند! �

آ
بلکه خود �

مریکایــی ها ر� �نتخاب می کند و به نظرم �ین 
آ
�ست و سال 1950 ر�برت فر�نک]9] موضوع مجموعۀ �

مجموعه یک رویکرد هنری در عکاسی مستند �ست. عکس های ر�برت فر�نک در �ین مجموعه یک 
ن عینیت وجود د�رد. درو�قع 

آ
مستندنگاری با سنت قبل نیست؛ یک نگاه با تفکر و ذهنیت پشت �

برد�شتی �ست که �ز و�قعیت د�رد و نگاهی �ست که به سردی زندگی می پرد�زد. در �د�مه شکل �ولیه 
عکاسی مستند به نشان د�دن فقر و مسائل و مشقت های مردمی نبوده. به نظرم عکاسی مستند 

غاز کرد و در نشریات دیگر �د�مه د�د. توکلیان تا کنون در کشورهای عر�ق، 
آ
�ست که عکاسی حرفه �ی ر� در سن 16 سالگی در نشریه زن �
لبنان، سوریه، عربستان و پاکستان به عکاسی پرد�خته �ست.

9- Robert Frank )1924(



�ز همان موقعه به نوعی تغییر می کند و معانی دیگری پید� می کند و می بینید که خیلی ها در مورد 
مریکایــی ها صحبت می کنند و یکی �ز معترضین نسل دهه 1950می گوید: در مجموعۀ 

آ
مجموعۀ �

ـی می رسیم که نمی تو�نیم بگوییم  ـ ـی ها با دیدن تصاویر ر�برت فر�نک در نهایت به جای ـ مریکای
آ
�

گر�مافون سکه �ی غم بارتر �ست یا تابوت! در �ینجا تابوت دیگر به معنای شیء غم �نگیز نیست به 
معنای وسیله �ست، نوع نگاه ر�برت فر�نک �ست که گر�مافون سکه �ی ر� شی ء غم �نگیز به ما نشان 
ن سند ر� تهیه می کند. 

آ
می دهد و به نظر من در �ینجا دیگر ثبت سند نیست یک ذهنیت �ست که �

مریکا د�رد خیلی شلوغ، بی نظم و بهم ریخته �ست و با لنزهای 
آ
همانطور ویلیام کلین]10] نگاهی که به �

ـی که همه فکر می کردند  ـ و�ید �ضطر�ب دور�ن مدرن ر� نمایش می دهد یعنی برد�شت خودش ر� �ز دنیای
رو به سعادت �ست ر� به مخاطب گوشزد می کند. 

تصویر شمارۀ 2: تفنگ، نیویورک، ویلیام کلین، 1955

 سر�یش لی فریدلندر]11] در عکاسی مستند، سر�یش به خصوصی �ست یعنی
ً
 و در �د�مه هم و�قعا

ن هستیم و در مورد عکاسی �و می تو�ن ساعت
آ
 ها بحث و سر�یشی �ست که ما هنوز زیر سایۀ �

 بررسی کرد.

ـی که حرکت می کردند دیگر برد�شت، برد�شت  ـ �ینها خود ر� عکاس مستند می د�نستند و در ر�ستای
ن ذهنیت جهان ر� می دید؛ نیویورک 

آ
عکس �ز و�قعیت نبود برد�شتی بود که �ز ذهنیت لندر بود و �و با �

ویلیام کلین یک خصوصیت د�شت و نیویورک لندر خصوصیت دیگر.

کید می کنم �لبته کارهای گری وینوگرند]12] به هیچ عنو�ن قابل 
أ
من همیشه روی کارهای لندر تا

خرین 
آ
کـتمان نیست و خیلی هم �همیت د�رد �ما فکر می کنم عمر �و خیلی زیاد نبود. ولی لندر تا �

نچه که مسلم �ست �ین �ست که 
آ
لحظات زندگی �ش می بینیم که چگونه به عکاسی نگاه می کند!؟ �

عکاسی مستند �ز خیلی سال ها پیش و�رد جریانی به نام »نگاه هنرمند�نه« شده و طبیعتا همزمان با 
ن عکاسانی بودند که بصورت مو�زی به دنبال �صلاح گری �جتماعی و نشان د�دن نیم دیگر زندگی 

آ
�

بودند. خیلی �ز عکس های مستند �مروزی به حدیث نفس و خصوصیت عکاس می پرد�زند.  

ن ر� مورد 
آ
مهرد�د �فسری: به نظر من بر�ی ورود به �ین بحث �حتیاج به چند شاخصه د�ریم که بتو�نیم �

10- William Klein)1928(

11- Lee Friedlander)1934(

مریکای 
آ
ـی بود که �و ر� بیشتر با عکس های خیابانی که �ز زندگی در � ـ مریکای

آ
12- گری وینوگرند )Winogrand Garry()1928-1984( عکاس �

ربوس بود. 
آ
�و�یل دهه 60 میلادی گرفته می شناسند. وینوگرند هم نسل عکاسانی مثل جوئل مایروویتز، لی فریدلندر، تاد پاپاجورج و دیان �

جان سارکوفسکی، �و ر� عکاس محوری نسل خودش می د�ند. 
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 »عکس مستند 
ً
بررسی قر�ر دهیم که �ولا

به مثابۀ �ثر هنری« عنو�نی �ست که هر 
ن ها تعریفی د�رند و در �بتد� باید 

آ
کد�م �ز �

ن ها ر� بشناسیم و �ینکه مدیوم عکس 
آ
�

�ثر هنری  می تو�ند  و چگونه  چیست 
�ثر  مورد  در  تاریخی  نگاه  یک  باشد؟ 
هنری وجود د�رد که تعریف کلاسیک 
�ثر هنری محسوب می شود و �ینست 
که: »حاصل شور و هیجانات هنرمند 
و  شور  بر�نگیختن  جهت  در  و  باشد 
�حساسات مخاطب قر�ر گیرد«؛ ما یک 
می نامیم  هنری  �ثر  ر�  تولیدی  چنین 
�نتقال  که  می گویند  بعضی  هرچند 

مفاهیم هم در �ین تعریف مهم �ست.

�ینکه �ثر هنری چیست و به چه چیزی 
شاخصه �ی  یا 

آ
� و  می گوییم  هنری  �ثر 

چنین  با  چیزی  وقتی  که  د�رد  وجود 
�ثر  گیرد،  قر�ر  ما  مقابل  در  ویژگی �ی 
هنری تلقی شود. یک تعریف کلاسیک 
ر�  ن 

آ
� همه  شاید  که  �رسطو هست  �ز 

شنیده باشند که می گوید: »�ثر هنری ر� 
مل 

أ
مخاطب می سازد نه هنرمند!« با تا

نهفته  نکـته ها  �ین تعریف خیلی  در 
�ست چیزی ر� �ثر هنری می نامیم که به 
ن وجود د�شته 

آ
نوعی �جماعی در مورد �

باشد یعنی مخاطب �ست که به شیء، 
پدیده و �تفاقی هنریت می دهد نه �ینکه 
بگوییم خودِ هنرمند �ست که فقط �ثر 
هنری تولید می کند وقتی که در مقابل 
قر�ر  پدیده  یک  عنو�ن  به  مخاطب 
نجاست که جایگاه هنریت 

آ
� می گیرد 

پید� می کند. در �ینجا بحثی به وجود 
ید که کار و نقش هنرمند در �ینجا 

آ
می �

�ندیشۀ معاصر  چیست؟ هنرمند در 
خودش مخاطب �ست یعنی در پروسۀ 
�ثر هم �ولین مخاطب �ثر هست و کسی 
ن �تفاق 

آ
ن قر�ر می گیرد �گر �

آ
�ست که در �

ن تعریف می کنیم بر�ی 
آ
هنریت که �ز �

مقام  در  نه  مقام مخاطب  در  خودش 
ید به نوعی شروع 

آ
خالق �ثر به وجود �

د�ستان هنری بودن �ست. 

ـی تعریف می شود  ـ �ینکه در �ینجا زیبای
ـی  ـ و هنر قر�ر �ست که در ر�ستای زیبای
قر�ر گیرد، �ینها بحث های پیچیده �ی 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%DB%8C%D8%A7%D9%86_%D8%A2%D8%B1%D8%A8%D9%88%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%DB%8C%D8%A7%D9%86_%D8%A2%D8%B1%D8%A8%D9%88%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%A7%D8%AF_%D9%BE%D8%A7%D9%BE%D8%A7%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%A7%D8%AF_%D9%BE%D8%A7%D9%BE%D8%A7%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%84%DB%8C_%D9%81%D8%B1%DB%8C%D8%AF%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%84%DB%8C_%D9%81%D8%B1%DB%8C%D8%AF%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%B1&action=edit&redlink=1
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ـی  ـ هستند تعریف مفهوم �مروزی زیبای
با خوشکلی متفاوت �ست و هر چیز 
خوشایندی زیبا نیست، �گر بخو�هیم 
ن چیزی 

آ
� ببریم  کار  به  و�ژۀ درست تر 

که  چیزی  ن 
آ
�« می گوید:  کانت]13]  که 

در ر�ستای �مر و�لا باشد« یعنی هنر ر� 
ـی �ی که  ـ  زیبای

ً
�مر و�لا می د�ند و طبیعتا

 به 
ً
هنر تولید می کند �مر و�لاست و لزوما

معنای خوشایند بودن نیست. می تو�ند 
خوشایند  که  باشد  ـی  ـ زیبای �مر  یک 
فاصله  یک  کانت  نباشد؛  مطبوع  و 
می گذ�رد و می گوید: »یک �مر مطبوع 
 �مر زیبا نیست و �مر و�لا 

ً
�ست و لزوما

 نمی تو�ند �مر زیبا باشد«. 
ً
لزوما

بنابر�ین قر�ر �ثر هنری در ر�ستای �نتقال 
و هیجان  بر�نگیختن شور  و  مفاهیم 
با  ما  و �حساس مخاطب خلق شود. 
مدیومی به نام »عکاسی« سروکار د�ریم 
ن ر� می د�نند؛ یک سطح 

آ
و همه تعریف �

دو بعدی که مستقیم �ز جهان گرفته 
می شود. یکی �ز دلایلی که �ندیشمند�ن 
و  غیرزمان مندترین  ر�  ن 

آ
� معاصر 

ثیرگذ�رترین هنر می د�نند و خیلی ها 
أ
تا

ن ر� به نوعی 
آ
پا �ز �ین فر�تر گذ�شته و �

یکم  و  بیست  قرن  هنر  معاصرترین 
ثیر عکس 

أ
تا  می تو�ن 

ً
می د�نند و کاملا

چه  در  که  ببینیم  �مروز  زندگی  در  ر� 
و�بسته �یم  به عکس  ما  ـی  ـ جایگاه های
با عکس  و چقدر در شبانه روز چقدر 
سروکار د�ریم. وقتی با بنیان تفکری در 

 )1804-1724( )Kant Immanuel( 13- �یمانوئل کانت
ـی  ـ چهرۀ محوری در فلسفه جدید �ست. وی تجربه گر�ی
میخت، و تا به 

آ
ـی مدرن ر� در هم � ـ ـی �بتد�ی ـ و عقل گر�ی

ثیر مهم وی در مابعد�لطبیعه، معرفت شناسی، 
أ
�مروز تا

ـی شناسی و دیگر حوزه ها  ـ �خلاق، فلسفه سیاسی، زیبای
�د�مه د�رد. �یده بنیادین »فلسفه نقدی« کانت به ویژه 
در نقدهای سه گانه وی »نقد عقل محض«، »نقد عقل 
یینی �نسان« �ست. 

آ
عملی«، و »نقد قوه حکم«، »خود�

 قو�نین 
أ
وی �ستدلال می کند که فاهمه �نسان، منشا

عمومی طبیعت �ست که تشکیل دهنده همه تجربه 
ماست؛ و عقل �نسان �ست که قانون �خلاقی ر� به ما 
ز�دی، 

آ
می دهد که �ین قانون، مبنای ما بر�ی باور به خد�، �

و جاود�نگی �ست؛ بنابر�ین، شناخت علمی، �خلاق، 
 سازگار و مورد �طمینانند زیر� همۀ 

ً
و باور دینی متقابلا

یینی« �نسانند، که 
آ
ن ها متکی به بنیان یکسان »خود�

آ
�

به علاوه، �نسان بر�ساس جهان نگری غایت شناسانه 
ـی طبیعت �ست. �و هم چنین  ـ ملی، غایت نهای

أ
حکم تا

یکی �ز فیلسوفان کلیدی روشنگری �ست و فلسفۀ وی �ز 
�ندیشه های مسلط بر نیمۀ نخست سدۀ نوزدهم �ست.

ن �ست. �ز دیدگاه من هر نوع عکسی یک عکس مستند 
آ
عکاسی �ندیشه کنیم خیلی چیزها در �

�ست، چون عکس مستقیم به جهان �شاره د�رد و �ز جهان گرفته می شود یعنی وقتی ما سندو�رگی ر� 
ن ربط می دهیم و می گوییم هر چیزی که مستند �ست یعنی وجود د�شته و می تو�ن به �ین �ستناد 

آ
به �

کرد که �ین وجود د�شته و �ین در عکس های هویتی مان صدق می کند وقتی ما عکسی �ز خودمان 
می گیریم یعنی وجود د�شتیم. هر عکسی حتی در بدترین شکل دست کاری شده �ش )با نرم �فز�ر شکل 
ورده شده باشند ولی چون در 

آ
ن عکس هستند حتی �گر �ز جای دیگری �

آ
ـی که در � ـ گرفته(، تمام �جز�ی

ن مثالی می زنم �ز نقاشی که 
آ
جهان وجود د�رند؛ دوباره یک �تفاق مستند �ست. بر�ی درک بهتر تفاوت �

ـی که بر روی بوم نقاشی �ست مطلق در جهان وجود ند�شته  ـ به عکاسی نزدیک �ست می تو�ند چیزهای
ن چیز مطلق به 

آ
باشد حتی وقتی کشیده می شوند، ولی وقتی �ز شیء یا پدیده �ی عکس می گیریم �

عنو�ن یک پدیده در جهان وجود د�رد؛ بنابر�ین عکس در هر شکلی یک �تفاق مستند �ست. 

�ینکه ما باید یک سری مؤلفه ها ر� بپذیریم و تعریفی �ز هنر و عکاسی بدهیم یک تعریفی �ز مستند 
ن مرحله �وج قضیه �ست در هنر معاصر �تفاق خیلی مهم بستر �ر�ئه �ثر 

آ
مرحله �ی که به نظر من �

�ست. به همین علت �مروزه به همان مقد�ر که کنش عکاسانه و گرفتن عکس مهم �ست به همان 
مقد�ر �ر�ئه �ثر هم مهم �ست یعنی وقتی در �تفاقات عکاسی جهان تعمق می کنید و می بینید که 
پرد�ختن به پرزنت در �ثر چقدر مهم �ست و �ینکه چگونه و در کجا باید �ر�ئه شود؟ بستر یکی �ز 
مهم ترین عو�مل تعیین کننده �ست چون بستر مخاطب ر� تعیین می کند و بر �ساس همان تعریفی 
ن پدیده ر� یک �ثر هنری می د�ند و می تو�ند 

آ
که �ز �رسطو گـفته شد �ین رویکرد مخاطب �ست که �

رویکرد �جتماعی، سیاسی، خبررسانی و... د�شته باشد. من چند�ن قائل به تعاریف تفکیکی مدیوم ها، 
شاخه ها و ژ�نرها نیستم و �لان دیگر �ین تعاریف وجود ند�رد شاید در هنر کلاسیک وقتی می تو�نستیم 
تفکیک پذیری ر� مطرح کنیم خیلی قاعده مند می تو�نستیم تعریف کنیم. �لان یک عکس تبلیغاتی 
 گـفته 

ً
هم می تو�ند یک �ثر هنری باشد و یک عکس مستند هم نیز می تو�ن �ثر هنری باشد. �صطلاحا

ـی که د�ریم در حوزۀ  ـ می شود که در دورۀ بینامتنی زندگی می کنیم هم �ز باب مدیوم و هم �ز باب ژ�نرهای
ن ها گذ�شت. 

آ
ن با همدیگر کار می کنیم �ینها در هم تنیده هستند و نمی تو�ن مرزی مشخصی بین �

آ
�

نچه که در شکل نوین عکاسی �ز خودِ هنرمند 
آ
نکـتۀ مهم دیگر بحث فردیت در هنر معاصر �ست؛ �

حرف می زند جزو مؤلفه های عکاسی معاصر �ست. ما و�کر �ونز]14]، ر�برت فر�نک، فریدلندر و کسانی 
که خیلی سردمد�ر بودند ر� مثال می زنیم، من می تو�نم تمام عکاسانی که در �ین عرصه و ژ�نرهای دیگر 
ن چیزی که در �ینها خیلی مهم �ست �ینست که هنرمند �مروز 

آ
کار کرده �ند ر� در �ین عرصه بگذ�رم، �

14- Walker Evans)1903-1975(

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B7%DB%B2%DB%B4_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%84_%DA%AF%D8%B1%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%84_%DA%AF%D8%B1%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%AA%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%AA%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%DB%8C%D8%A8%D8%A7%DB%8C%DB%8C_%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%DB%8C%D8%A8%D8%A7%DB%8C%DB%8C_%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87_%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87_%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87_%D9%86%D9%82%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87_%D9%86%D9%82%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%B9%D9%82%D9%84_%D9%85%D8%AD%D8%B6
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%B9%D9%82%D9%84_%D9%85%D8%AD%D8%B6
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D9%82%D9%88%D9%87_%D8%AD%DA%A9%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D9%82%D9%88%D9%87_%D8%AD%DA%A9%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B2%D8%A7%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AF%D9%87%D9%94_%D9%86%D9%88%D8%B2%D8%AF%D9%87%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AF%D9%87%D9%94_%D9%86%D9%88%D8%B2%D8%AF%D9%87%D9%85
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ن �تفاقی که در بیرون می �فتد و �تفاق مقابل �ثر بهانه �ی �ست بر�ی 
آ
بیشتر �ز خودش حرف می زند نه �

�ینکه با یک گـفتگو و �نطباق درونی خودش ر� به جهان �ر�ئه  دهد. عکس به نوعی �نطباق حسی، 
شوری و هیجانی هنرمند عکاس با جهان بیرونش �ست، به همین علت مدیوم سهل و ممتنعی 
ن پرد�خت ولی �ز طرفی کار سختی �ست چون در مقایسه با مدیوم های دیگر �بتد� 

آ
�ست و می تو�ن به �

بر�ی �ینکه شخص بتو�ند تطابق های ذهنی �ش ر� در جهان پید� کند باید به خودشناسی برسد که 
ن ها منطبق شود و �و ر� 

آ
ـی مصادیق هنرمند هستند و در جهان می تو�ند بر � ـ بتو�ند بفهمد چه چیزهای

تعریف کنند، �ین بخش مهم و سختِ کار عکاسی �ست.   

بهنام صدیقی: 1۰ �لی 11 سال پیش من در همین جا )خانه هنرمند�ن �یر�ن( فردی بودم که در �ین 
ـی که می گیرم چه هستند؟ سند یا  ـ  فکر نمی کردم عکس های

ً
ن موقع �صلا

آ
سالن عکاسی می کردم، �

یند ثبت عکس ها د�رم؟ �ما مثل همۀ �فر�د دیگر که تعاریف شان رفته رفته 
آ
تصویر؛ من چه نقشی در فر�

تغییر می کند و عوض می شود �حساس کردم و متوجه شدم که من به عنو�ن یک عکاس می تو�نم یک 
ید. 

آ
ز�ویه، نگرش و دیدگاه خاص نسبت به یک روید�د د�شته باشم، روید�دی که به نظر عادی می �

غرض من �ین نیست که بگویم عکاسی مستند با یک رویکرد هنری جایگاه ویژه تری نسبت به 
ـی در گونۀ مستند �جتماعی کار خود  ـ عکاسی مستند �جتماعی د�رد. خیلی �ز عکاسان با عکس های
ـی شکل گرفته �ست و با یک دغدغۀ  ـ ـی گرفته شده و مجموعه های ـ ر� شروع کرده �ند، تک فریم های
ن ها می خو�ستند �تفاقاتی که شاهد 

آ
�جتماعی دست به بیانگری نسبت به �تفاقات پیر�مون زده �ند. �

ن بودند ر� در معرض دید دیگر�ن در قالب �نتشار و بستر فضای مطبوعات و نشریات بگذ�رند، چون 
آ
�

گاهی رسانی �یجاد می شود. دوستان مباحثی ر� �یفاد کردند که 
آ
�ز �ین طریق بیشترین �طلاع رسانی و �

به نظر می رسد نیت همگی فهمیدن تمایزها و �شتر�ک ها باشد، قر�ر نیست که برچسب بد و خوب 
ن شکل نمی تو�ند باشد. غرض فهمیدن ر�هی 

آ
بزنیم و بگوییم که �ین فرم عکاسی می تو�ند باشد یا به �

ن گام برد�ریم. دوربین مستند می تو�ند با یک 
آ
�ست که هر کد�م �ز ما می تو�نیم �نتخاب کنیم تا در �

و�قعیت کار خودش ر� شروع کند �ما �ین و�قعیت می تو�ند یک و�قعیت ذهنی باشد، درو�قع می تو�ند 
ن تصاویری که مقابل 

آ
برگرفته �ز شخصیت، زیسته و تجربیات عکاس باشد. به قول مهرد�د �فسری �

ـی مصد�ق گونه بر�ی �رجاع به زمینه های دیگری باشند. هر عکسی به  ـ ید شاید بهانه های
آ
دوربین می �

خودی خود سند هست حتی عکس های دست کاری شده سندی �ز چیزی هستند، درست �ست که 
ن روید�د 

آ
ن ها به فضای تخیلی یا چیزی غیر �ز و�قعیت باشد ولی خودش سند �

آ
ممکن �ست �رجاعات �

ثیرگذ�ر بوده �ست. 
أ
�ست. �ما مستند چیست؟ به نظر من سینمای مستند در عکاسی مستند بسیار تا

ـی که جان گریسون  روی فیلم های  ـ غاز باید به ساخت فیلم های ر�برت فلاهرتی  و تحلیل های
آ
در �

فلاهرتی د�شت �شاره کرد و ما �مروز دهه هاست که مستندساز�نی ر� در سینما می بینیم که به کارشان 
ن ها با �بز�ری که د�رند و با مونتاژ سعی می کنند 

آ
فر�تر �ز نشان د�دن یک روید�د ساده نگاه می کنند. �

تحلیل های گسترده تری ر� پوشش دهند. در �ینجاست که �ز خودم به عنو�ن یک عکاس مستند 
ن 

آ
ن پیشینه �ی که عکاسی مستند در �

آ
می پرسم که من چه کاری �نجام می دهم و چگونه می تو�نم �ز �

رشد کرده �ستفاده کنم یا کمک بگیرم؟ ضمن �ینکه به شکل کلی �گر بخو�هم زمینه �ی ر� در مورد 
دیدگاه خودم �ر�ئه دهم، �ین �ست که من به عکاسی مستند بیشتر در ژ�نر هنر معاصر نگاه می کنم. 
 وقتی با �ین نگاه با یک مدیوم 

ً
�ین یک دیدگاه �ست و قر�ر نیست همۀ �فر�د ر� با خود همر�ه کند �صولا

ن نیز فرق می کند و دیگر زمینۀ �ر�ئه 
آ
برخورد می کنیم مخاطب ما خاص تر می شود، زمینه های �ر�ئه �

 می تو�ند در فضاهای 
ً
ن در �بتد� نشریه یا روزنامه نیست بیشتر در گالری، موزه یا بینال هاست و بعد�

آ
�

ـی که  ـ نشریه �ی و �لبته کـتاب منتشر شود. یعنی یک عکاس مستند می تو�ند به خاطر �مکانات فضای
ن ر� زمینۀ �ر�ئه �ثرش تعریف کند. بنابر�ین خیلی مهم �ست که بد�نیم با 

آ
کـتاب در �ختیارش می گذ�رد �

کد�م تعریف می خو�هیم کارمان ر� �ر�ئه دهیم و به نظرم هر کد�م جایگاه خود ر� د�رد و �رزشمند �ست. 

و �ما »عکس مستند به مثابۀ �ثر هنری«؛ من چند�ن تعصبی روی �ین عنو�ن گذ�ری ند�رم، فکر می کنم 
ما با گونه �ی در عکاسی مو�جه هستیم با عنو�ن عکاسی هنری، �ین گونه �ز عکاسی می تو�ند در 
ـی به هدف خود برسد.  ـ ر�ی

آ
ـی با دستکاری و یا صحنه � ـ ـی کار خود ر� با عکس مستند، در جاهای ـ جاهای

شنا باشیم و یا بخو�هیم در �ین زمینه مطالعه کنیم باید بد�نیم 
آ
�ما �گر با ویژگی هنری یا با کار هنری �

به نقش هنرمند  باید  �ز هر  بیش  که 
توجه کنیم. وظیفۀ هنرمند فقط توجه 
ن حس و 

آ
به دنیای درونی �ش نیست، �

شوری که �و ر� �ز درون منقلب می کند 
ـی  ـ ن ر� با یک وسیله یا مدیای

آ
و می تو�ند �

بیرون بریزد. �ین موضوع پار�متر مهمی 
�ست ولی �گر بخو�هیم در 50  �لی 60  
 تحت 

ً
سال �خیر نگاه کنیم مخصوصا

ثیر جنبش هنر مفهومی که در دیدگاه 
أ
تا

ثیرگذ�ر 
أ
هنرمند�ن شاخه های مختلف تا

ن گاه متوجه می شویم که هنر 
آ
بود، �

معاصر به شدت پژوهش محور �ست، 
درست �ست که ما چیزی ر� می بینیم و 
ن د�ریم و حسی ر� در 

آ
دغدغه �ی ر�جع به �

ما تولید می کند ولی هنرمند در �بتد�ی 
سعی  نمی زند،  عمل  به  دست  �مر 
می کند مطالعاتش ر� گسترده تر کند و 
ـی �رجاعی مربوط به موضوع و  ـ زمینه های
ـی که مقابل  ـ دم های

آ
له ر� بیابد و با �

أ
مسا

دوربینش هستند و �فر�دی که مرتبط با 
فضای جلوی دوربین هستند، گـفتگو 
نها تحقیق و پرس وجو کند. 

آ
و درباره ی �

درو�قع عکاس با یک مسئولیت پذیری 
نچه که 

آ
ویژه تری شروع به کار می کند و �

ن خو�هد بود با رشد درونی 
آ
دستاورد �

جنبه  �ز  گاهی 
آ
� با  �و  �ست.  همر�ه  �و 

های تاریخی هنر و عکاسی و گسترش 
مطالعات �ش در نسبت با موضوع با 
وسعت دید بیشتری به سوژه �ش نگاه 
می کند. ولی همانطور که دوستان �شاره 
 به حس و شور درونی 

ً
کردند �گر صرفا

نگاه کنیم و دست به عمل بزنیم شاید 
ن 

آ
تا یک سطحی بتو�نیم پیش رویم. �

بحثی که در دهۀ 1990 گـفته می شد 
عکاسی  مستند یا عکاسی، مرده �ست 
�کنون دیگر محلی �ز �عر�ب ند�رد و در 
حال حاضر عکاسی پیشتاز و پیشرو 
بیشتر  خیلی  عکاسی  که  چر�  �ست. 
می تو�ند به مسائل و تغییر�ت زمانۀ ما 
 �ز دهۀ 90 که زندگی ما با مدیا 

ً
مخصوصا

غشته شد توجه کند. به نظر 
آ
و رسانه ها �

من شخص عکاس تحت تاثیر �ز جریان 
های معاصر و تغییر روش در نحوه ی 
برخورد با رسانۀ عکاسی می تو�ند هم 



رو�ره ها"
آ
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تحول چشمگیری در درون خود �یجاد 
کند و هم در کار و د�نش رسانه �ی �ش 
ثیرگذ�ر باشد. باید �ین نکـته ر� �ضافه 

أ
تا

ـی  ـ کنم که د�نش رسانه �ی �ز لحاظ �جر�ی
کمک کننده �ست. زیر� تصمیمات �ولیه 
بر �ساس تجربه �نتخاب می کردیم، در 
�ینجا دلیل خو�هند د�شت. و مجموعۀ 
برهان ها در نحوۀ �ر�ئه، چیدمان و هر 
چیز دیگری مؤثر خو�هد بود. در نتیجه 

 عقلانی می شود. 
ً
یند کار کاملا

آ
فر�

شروع  گاه 
آ
ناخود� �ز  عکاسی  یند 

آ
فر�

سمت  به  تدریج  به  ما  ولی  می شود 
گاهی می رویم که �ین موضوع بر�ی 

آ
خود�

�شخاص مختلف به شیوه های متفاوتی 
پیش می رود.  فکر می کنم �گر مطالعات 
�نسانی  علوم  حوزه های  در  زمینه �ی 
یا  �جتماعی  تا علوم  فلسفه گرفته  �ز 
رو�نشناسی صورت گیرد بسیار می تو�ند 
موضوعات  جانبه  چند  شناخت  در 
سانی به 

آ
مؤثر باشد. �مروزه عکاس به �

منابع مطالعاتی که توسط کارشناسان 
و پژوهشگر�ن سایر علوم منتشر شده 
بر  می تو�ند  و  د�رد  دسترسی  �ست 
مانده  پنهان  مفاهیم  �ز  گاهی 

آ
� �ساس 

به  دست  موضوع  درونی  لایه های  در 
�فشاگری بزند. �گر �عتقاد د�شته باشیم 
کردن  برملا  مستند  عکاسی  ذ�ت  که 
ریشه ها و ضمائمی �ست  که مسبب 
ن موقع فقط به و�قعیت 

آ
روید�دهاست �

وقوع  دلایل  دنبال  و  نمی کنیم  توجه 
روید�دها هستیم. در �ین صورت �ست 
که حاصل کار گزنده و یا تلخ به نظر 
ن ر� در 

آ
ید و شاید نتو�ن به سادگی �

آ
می �

جامعه �ی که زندگی می کنیم، �ر�ئه کرد.

نادر د�وودی: دوستانی کلیاتی ر� گـفتند 
حال  شد،  فلسفی  بحث  هم  کمی  و 
بگویید عکس مستند چه موقع به �ثر 
هنری تبدیل می شود؟ �ز کجا به یک 

عکس مستند �ثر هنری می گویید؟ 

در  نچه 
آ
� �ز  می تو�نم  وثوق نیا:  مهدی 

�ز  بیاورم.  سند  گـفتم  صحبت هایم 
ن ها 

آ
� به  و  می کنند  کار  که  عکاسانی 

می تو�ن گـفت عکاس مستندی هستند که 
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کار هنری می کنند. �ین �و�خر �فر�دی مثل مارتین پار]15] یا مت �ستو�رت]16] �ینها عکاسانی هستند که کار 
 به دنبال یک دیدگاه مشخص نیستند. شما با دیدن کار و سلف پرتره های مارتین 

ً
مستند می کنند ولی صرفا

پار متوجه لایه های دیگری �ز عکاسی �و خو�هید شد و به نظرم مخاطب در یک لایه نمی ماند . خیلی �ز 
عکس های پار نمایش خود ماست، خودِ مایــی که متمدن شده �یم، �و �ین نوع نگاه ر� در جامعۀ �نگلیسی 

و با نقدی که به �ین جامعه د�رد نشان می دهد.  

گاهی 
آ
گاهی جدیدی �ضافه می کند. �

آ
نجایــی که مانیفست عکاس مطرح می شود و دیدگاهی ر� به �ثر با یک �

آ
�

نه به �ین معنا که �طلاعات زمینه �ی د�شته باشد. من فکر می کنم زمانی که کارهای مارتین پار ر� می بینیم 
در عین �ینکه خیلی مو�قع مضحک �ست ولی بعضی مو�قع �نگار هم پار �ست و هم مخاطب. �ین �رتباط 
ن چیزهای دیگری به وجود 

آ
ر� به �ین شکل برقر�ر می کند که در عین حالی که �رتباط می دهد پشت بند �

ید �ما من فکر می کنم �مروزه چیزهایــی که می تو�ند یک کار مستند ر� هنرمند�نه تر کند برخوردهایــی 
آ
می �

�ست که عکاس �ز �مکانات عکاسی �ستفاده می کند. ما در عکاس های جدید عکاسان مستند می بینیم 
که سنت �ستفاده کردن �ز فلاش بر�ی کشف و�قعیت و روشن کردن حقیقت به عنو�ن یک وسیله �ی 
 شکل فنی د�شته ولی حالا شکل معنایــی و فلسفی پید� کرده. همین طور �ستفادۀ �فر�طی �ز �شباع 

ً
که قبلا

ن ر� به عنو�ن فرم بیانی هم مطرح می کند. یعنی �ستفاده 
آ
ید که �

آ
ثار به وجود می �

آ
رنگ که در خیلی �ز �

کردن �ز فلاش، �شباع رنگ بالا و همینطور فرم های بسیار سرد، تخت، بی روح و باز هم جزو بحث هایــی 

�ست که عکاسی مستند ر� به سمت رو�یت هنرمند�نه می برد . �ین �و�خر هم شاهد �ین هستیم که خیلی 
ن در �رتباط بودند، فاصله 

آ
ن چیزی که تا �ینجا عکاسان با �

آ
�ز رو�یت ها �ز نوع ترکیب بندی کلاسیک و �

ن حسی ر� که �ز موضوع می گیرد 
آ
می گیرد و عکاس خودش ر� با موضوع در �رتباط می کند و �جازه می دهد �

ر� منتقل کند. 

�ینکه فقط شاخصۀ مشخصی د�شته باشد و بگوییم که عکس مستند موقعی هنری می شود که صرفا 
فلان ویژگی و مشخصه ر� د�شته باشد، من نمی تو�نم به یک جمله برسم! ولی می تو�نم بگویم که یک 
موزش دهد ولی در عکس های جدید می خو�هد 

آ
گاهی و �

آ
عکس مستند �ز �بتد� تا �لان می خو�ست به ما �

یک نظریه و جهان بینی ر� مطرح کند. عکاسی مستند به مانند گذشته نیست که موضوع محور باشد، در 
ن سخن 

آ
هنگر یا سرباز( و نمایش سختی کار و مشکلات �

آ
� 

ً
عکاسی گذشته موضوع مشخص بود )مثلا

ن عکس ر� فقط به معنای 
آ
ن موضوع می پرد�زد، �ینها چیزهایــی �ست �

آ
عکاس بود ولی �لان به دنیای �

هنگر یا سرباز نمایان نمی کند.
آ
معرفی �

15- Martin Parr)1952(

16- Matthew Swarts

به  ر�  نچوی]۱1]  جیمز  د�وودی:  نادر 
عنو�ن عکاس جنگ و فتوژورنالیست 
در  عکس هایش   

ً
ضمنا می شناسند 

می شود،  دیده  دنیا  بزرگ  گالری های 
عکس  و  فتوژورنالیست  �و  به  باید  ما 
ثاری که �و �ز جنگ ها 

آ
جنگ یا بگوییم �

و زخمی های جنگ می گیرد، �ثر هنری 
�ست؟!  

ر�جع  بخو�هم  �گر  من  �فسری:  مهرد�د 
می گویم  کنم  نچوی صحبت  جیمز  به 
که مبحث �و به حدیث نفس برمی گردد. 
وقتی کارهای �و ر� می بینم بیشتر �ز �ینکه 
بر�ی مهم  باشد  بر�یم جذ�ب  �و  کارهای 
�و  و  می بیند  ر� چنین  دنیا  �و  که  �ست 
کسی �ست که وقتی �ینها ر� دیده حالش 
دگرگون شده و بر�یش مشکل به وجود 
�ز  که  �ست  و�سطه �ی  �و  �ست.  مده 

آ
�

خودش حرف بزند. عکس بی عقیده در 
جهان وجود ند�رد و عکاس �ز هر چیزی 
�عتقادی  �ساس  بر  می گیرد  عکس  که 
�ست که �ز تجربۀ زیستی �و شکل گرفته 
دیگری  با  شخص  هر  نگرش  �ست، 
متفاوت �ست هر یک بخشی �ز جهان ر� 
ن ها تا به �مروز شکل 

آ
که �ز تجربۀ زیستی �

تجربه های  �ین  و  می کنند  کر�پ  گرفته 
زیستی عکاس ر� در مو�جه با جهانی قر�ر 
می دهد که با توجه به یکسان بودن �بژه 
ن �بژه ر� که بر�یش جذ�ب �ست 

آ
بخشی �ز �

ر� کر�پ می کند و جلوی چشم مخاطب 
قر�ر می دهد. 

زیستۀ  تجربۀ  می تو�ند  جنگ  دغدغۀ 
عکاس باشد و �ین موضوع »عکاس« ر� 
تعریف می کند. وقتی کارهای جوئل پیتر 
ویتکین]18] ر� می بینید عکاسی بوده که 
بیشتر صحنه های جنایــی ر� عکاسی کرده 
 رویکرد دیگری د�رد و کارهایــی 

ً
ولی کاملا

که تولید می کند مؤلفه های تاریخ هنری 
د�رد و در موزه ها �ر�ئه می شود ولی همه 
دست و پای بریده هستند. وقتی گذشتۀ 
ویتکین ر� مطالعه کنید خو�هید دید که 
�تفاقاتی در کودکی �و �فتاده که حاصلش 
�ین شده �ست. منظور من �ین نیست 

17- James Nachtwey)1948(

18- Joel Peter Witkin)1939(

https://www.facebook.com/media/set/?set=a.498348820250440.1073741826.117323948352931&type=3
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که یک سری مثال بزنم و بگویم که �ینها 
�ینجوری هستند و ما هم می تو�نیم �ین 
 
ً
ر�ه ها ر� برویم و �ین چنین شویم، نه �صلا

ن ها �ینچنین 
آ
�ینچنین نیست که بگوییم �

رفتار کرده �ند �گر ما هم �ز �ین ر�ه ها برویم 
ن ها رسیده �ند.

آ
نجایــی می رسیم که �

آ
به �

ن چیزی که هنر ر� می سازد جنبۀ فردی 
آ
�

به  کلاسیک  هنر  در  که  �ست  هنرمند 
دیدگاه  چون  می گویند.  خلاقیت  ن 

آ
�

و  یونیک  به جهان یک دیدگاه  عکاس 
ن 

آ
� به  باید  منحصربه فرد �ست. عکاس 

ن دیدگاه منحصربه فرد 
آ
بپرد�زد که چگونه �

ر� پرورش دهد. �گر نسخه �ی �ز هنرمند در 
�ین  به خاطر  �ست  جهان مطرح شده 
ن فقط نسخۀ �و بوده و هر کسی 

آ
بوده که �

ن نسخه تقلید کند هیچ وقت 
آ
دیگر که �ز �

ن هنرمند کسب کرده 
آ
ن موفقیتی که �

آ
به �

نخو�هد رسید. 

من در �بتد�ی صحبت گـفتم که چند�ن 
همۀ  چون  نیستم  تعریف  به  قائل 
در  و  نوعی مستند هستند  به  عکس ها 
هر ژ�نری وقتی قر�ر �ست جریان حدیث 
ت 

أ
نفس باشد و �ز روح فردی هنرمند نشا

فرق  �ست  هنری  �ثر  تبعش  به  بگیرد 
نمی کند موضوعی که مقابل �و قر�ر گرفته 

چه باشد. 

لن سکولا جملۀ معروفی 
آ
بهنام صدیقی:�

د�رد که می گوید: "عکاسی مستند زمانی 
حدیث  به  بدل  که  می شود  تلقی  هنر 
ن عکاس شود". فکر می کنم �ین 

آ
نفس �

یک جمله کلیدی باشد و می تو�ند ما ر� 
نچه که عکاس مستند ر� 

آ
و�رد ماجر� کند. �

به سمت یک عمل و کنش هنری سوق 
می دهد همرسانی مسائل فردی یا زیستۀ 
عکاس با جهان پیر�مونش �ست. با �ین 
شخصی  خیلی  می تو�ن  درونی  جهان 
به  به عنو�ن مثال می تو�ن  برخورد کرد 
موضوعاتی همچون گل یا علفز�ر پرد�خت. 
ولی چون مبنای عکاسی مستند توجه به 
عکاس  و  ن هاست 

آ
� مسائل  و  �نسان ها 

مستند �ز یک جایــی جهت دوربین �ش ر� 
به سمت مسائل پیر�مونی �ش می گیرد، 
در �ین صورت �گر �ین سمت گیری �ز 

ز�ویۀ درونی و �نعکاس خودش باشد به سمت کار هنری خو�هد رفت. نیاز به د�نش و �طلاعات گسترده 
�ی �ست تا �ین همرسانی، یک کنش �ستنادی و عمل هنری ر� به شکل تو�مان �یجاد کند. یعنی چیزی ر� 
ن ر� سندی �ز و�قعیت پیر�مون بد�نیم و هم کنش هنری تلقی کنیم. در �ینجا می خو�هم 

آ
�یجاد کند که ما هم �

له به نظرم �ین �ست که کار مستند �نتقادی 
أ
یتم به صورت تیترو�ر و خلاصه �شاره کنم. �ولین مسا

آ
به چند �

�ست که �ین �نتقادی بودن هم در رویکرد هنری و هم در رویکرد �جتماعی �ست. ولی �نتقادی بودنی که 
در رویکرد هنری �ست مسائل متعددی ر� در پـی د�رد، با توجه به �ین که عکاس به دنبال چیزی در پس 
لۀ من نسبت به �ین و�قعیت چیست نه 

أ
و�قعیت �ست و نه در خود و�قعیت. عکاس �ز خود می پرسد مسا

ن ها 
آ
لۀ همۀ �فر�د. جو�ب �ین سو�ل می تو�ند در بعضی مو�رد با سایر �فر�د به �شتر�ک برسد و در نتیجه �

أ
مسا

ن نیتی که هر عکاس 
آ
ر� با خود همر�ه کند، دوم �ینکه به شدت نیت مند�نه �ست �ین نیت مند�نه بودن با �

ن بحث زمینۀ �ر�ئۀ مدرک مهم �ست، می تو�ن 
آ
مستند بر�ی روزنامه یا مجله کار می کند، متفاوت �ست. در �

ثیرگذ�ر �ست و برخاسته 
أ
ز�د هم بود و مسائل �جتماعی ر� نشان د�د ولی باز فکر می کنم زمینه �ر�ئه تا

آ
عکاس �

ن عکاس در �جتماع �ست. سوم �ینکه قابلیت مطالعه و پژوهش د�رد و به �ین 
آ
�ز تجربۀ فردی یا جمعی �

منظور به تو�نایــی بالای فرد در تحلیل �طلاعات �حتیاج د�رد، مفهوم گر�یــی �ی که در هنر معاصر جای گرفته 
چگونه می تو�ند به شخصی که مدیای �و عکاسی �ست کمک کند؟ چهارم �ینکه به مسائل و دغدغه های 
معاصر پرد�خته می شود، پنجم �ینکه چون �ین عکس ها در قالب مجموعه �ر�ئه می شوند ینابر�ین پیوستگی 
ن مهم �ست، زمانی که من فتوژورنالیست بودم مجموعه عکسی ر� ر�جع به یک �تفاق درست 

آ
ساختار در �

ن مهم نبود و در نهایت مقاله تصویری �ی د�شتم که �ز فتو رپرتاژها �نتخاب شده 
آ
می کردم که ساختار بر�ی �

ن �ر�ئه می د�د. ششم عنو�ن و بیانیه می تو�ند بسیار مهم باشد، عنو�ن می تو�ند 
آ
بودند و د�ستانی ر� در �

ن محیط بیاید �ما در نهایت معنا ساز 
آ
 �ز جغر�فیای �

ً
کنایــی، �ستعاری، تشبیهی یا خیلی ساده باشد مثلا

ن چیزی که عکاسی معاصر ر� متفاوت می کند �نتخاب های معناد�ر �ست نه �نتخاب هایــی که فقط 
آ
�ست. �

ن موضوع �رجاع د�د 
آ
ن و�قعیت �ست. بلکه به و�سطۀ �نتخاب ها می تو�ن به چیزی بیرون �ز �

آ
در �رتباط با �

و در نهایت تصمیم گیری دربارۀ مسائلی مرتبط با �ر�ئه عکس ها مانند نحوۀ �ر�ئه، نوع متریال بر�ی �ر�ئه، 
سایز و...

ید، ما در �ین 
آ
ناصر د�وودی: �ین نشست برگز�ر شد که به مباحثی پرد�خت شود و سؤ�لاتی وجود �

زمینه ها فاقد �دبیات هستیم، من �ز دوستانی که به �ین نشست دعوت شده �ند، خو�هش می کنم که 
خر 

آ
مباحث ر� بنویسند و در نشریات مرتبط منتشر کنند تا گـفتگوها �ز �ین طریق توسعه پید� کنند. در �

�ز �نجمن و برگز�رکنندگان »ده روز با عکاسان« تشکر می کنم.    


