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ن کد�م �ست؟
آ
رت چیست و خاستگاه �

آ
چیدمان: پرفورمنس �

ورده 
آ
ریچارد شکنر نظریه پرد�ز معروف تئاتر و �جر� در تعریف هنر �جر� �

ـی  ـ �ست: "�جر� بزرگـترین و نامشخص ترین مجموعه کل روید�دهای
ن ها بدون جلب توجه روی می دهند. "پرفورمنس 

آ
�ست که بیشتر �

رت رو�یت پیکر �نسان و مجموعه هنجارهایش تحت نظم هد�یت 
آ
�

شده �ی حول یک معنا، مفهوم و �ندیشه �ست. �کسیون و�ژه �ی �ست 
رت به کار می برند 

آ
ن ر� جای پرفورمنس �

آ
لمانی که �کسیونیست ها �

آ
�

که به و�ژۀ هنجار و رفتار بدن نزدیک تر �ست. هرچند که هر دو و�ژۀ 
پرفورمنس و �کسیون حوزۀ گسترده تری ر� در صنعت تولید، عملیات 

و �قد�مات �جتماعی معماری و... در برمی گیرند.

ـی  ـ عنصر بنیادین �ین شیوۀ بیانی جدید، به پیکر �نسان و هنجارهای
رت با حفظ برخی 

آ
باو�سطه و بی و�سطه �ش مربوط می شود. پرفورمانس �

رکائیک که رفتار بدن و حرکاتش �ز معنا و 
آ
یینی دور�ن �

آ
�ز ویژگی های �

ـی پید� می کند. ـ مفهوم رو�ئی خاصی برخورد�ر بود، همسایگی و همسوی

ن ر� در مرکز معنایابی 
آ
هنرمند پرفورمر با سلب ویژگی مقدس �ز پیکر �

جدید و شیوۀ بیانی جدید قر�ر د�ده �ست. در �ین شر�یط پیکر بدل به 
نقاله و مدیوم �صلی �نتقال مفاهیم به فضای �جر� و حافظه جمعی 
مخاطب شده �ست. در یک کلام در �ین شیوه بیانی، بدن، بر�ی 

�نتقال �ندیشه هنرمند تبدیل به �بژه-سوژه و �ثر می شود.

رت در چه دور�نی 
آ
چیدمان: شروع �علان شده و رسمی پرفورمنس �

به ثبت رسید؟

ـی بگذریم، شاید شروع  ـ یین های �جر�ی
آ
کارکائیک و کهن �

آ
�گر �ز گذشته �

ن ر� در�و�ئل قرن بیستم و با �قد�مات و �جر�های تجربی فوتوریست ها 
آ
�

و د�د�ئیست ها و سپس سوررئالیست های مدرسه باهاوس نسبت 
ن در روید�دهای کلاس های باز "جان 

آ
دهیم. بدون تردید نطفه های �

  Black Montageکیج]1]" هنرمند برجسته موسیقی مدرن در مدرسه
لن کاپرو]2]، جیم دین]3]، 

آ
بسته شد. سپس توسط هنرمند�نی چون �

قالب  در  ماکیوناس]6]  و  �ولدنبرگ]5]  کلاس  ر�وشنبرگ]4]،  ر�برت 
ـی �ر�ئه شد. شروع �ین روید�دها ر� می تو�ن در نخستین  ـ هپنینگ های

ورد.
آ
دهه ی نیمه دوم قرن بیستم در نظر �

"تصادف �تومبیل"]7] سال 1960 �ثر جیم دین و "روزهای فروشگاه"]8] �ثر 
ـی بودند که مفهومی جدید ر� به دو  ـ �ولدنبرگ �ز نخستین پرفورمانس های
ثر 

أ
فضای طر�حی شده �ر�ئه می د�دند که هنوز �ز یک میز�نسن تئاتری متا

ن ر� با شکل مجردتر و 
آ
ن بود که �جر�های دیگری در �روپا �

آ
بودند و بعد �ز �

بی و�سطه تری �ر�ئه د�دند و رفته رفته در طول سالیان در�ز بدل به شکل 
مد و هنوز در حال تغییر و شکل گیری �ست و 

آ
جهان شمول �مروزین در�

ن �فزوده می شود. 
آ
مدن هنرمند�ن جدید، به فضای �

آ
با �

1- John Cage )1912-1992(

2- Allan Kaprow )1927-2006(

3- Jim Dine )1935(

4- Robert Rauschenberg )1925-2008(

5- Claes Oldenburg )1929(

6- George Maciunas )1931-1978(

7- The car crash

8- Store days

رت
آ
طرح مسائلی پیر�مون پرفورمنس �

ـی با محمدباقر ضیائی ___________ ـ ___________ در گـفتگوی

ناهیتا سالاریان
آ
__________________________________________________تهیه و تنظیم: �

___________________________________________________________کارشناس �رشد نقاشی و دبیر تحریره نشریه  تخصصی هنر و رسانه 
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رت به شیوۀ 
آ
خر �ین �ست که درست �ست که پرفورمنس �

آ
ته � نکـ

حوزه  در  ن 
آ
� پایه گذ�ری  �ما  �ست،  شده  بدل  میان رشته �ی  بیانی 

هنرهای تجسمی صورت پذیرفت و توسعه یافت.

چیدمان: عناصر �صلی در یک پرفورمنس کد�م هستند؟

با  ن پیکر �نسان -�جر�گر باشد که 
آ
� شاید عمده ترین و �صلی ترین 

�نتقال  در  ر�  جدید  بیانی  شیوه  �ین  محورین  نقش  هنجارهایش، 
مفاهیم به مخاطب د�رد.

دوم: فضای �جر� که "و�قع شدگی" �ثر ر� معنی می دهد.

سوم: زمان که در یک پرفورمانس محدوده هایش ر� �ز دست می دهد 
و باز �ست.

چهارم: مخاطب بعد �ز پیکر پرفورمر �ز �رکان �صلی �ثر �ست.

رتیست و مخاطب 
آ
تیویته یا تعامل که بین پرفورمر � پنجم: �نتر�کـ

برقر�ر می شود.

ششم: حافظه جمعی مخاطب

ـی و تصویری �ثر و  ـ و�ی
آ
هفتم: وسایل �رتباط جمعی در ثبت و ضبط �

بعد می ماند نقش مجموعه وسایل و عو�مل �جر�.

چیدمان: پیکر یا بدن چه نقشی در روند شکل گیری و خلق �ثر د�رد؟

 �ز بدو تاریخ بدن �نسان با دو بخش مهم فعالیتش یعنی تخیل 
ً
�صولا

�نسان  خلاقیت های  �صلی  عامل  مثابۀ  به  تخیل،  صور  �جر�ی  و 
محسوب می شود یا �گر کلی تر بگوییم جهان ر� �ین دو عامل تغییر 
ثار جهان هنرهای 

آ
و تحول د�ده و کشف کرده �ست. �ین �مر در مورد �

تجسمی نیز صادق �ست. نیروی دماغی و ذهن �نسان �یده پرد�زی کرده 

ن ر� به سر�نجام رسانده �ند. به 
آ
�ست و �عضا بدن به خصوص دست ها �

طور �خص در مورد هنرهای تجسمی، ذهن به �یده پرد�زی کرده �ست 
رت، به طور 

آ
ن ر� عملی ساخته �ست. �ما با شروع پرفورمنس �

آ
و دست �

تاریخی در نیمه دوم قرن بیستم نقش عامل دوم یعنی دست ها به 
تمام �عضابدن یعنی به جامعیت هنجارهای بدن �نتقال یافت.

در �ین شیوه بیانی علاوه بر دست ها؛ پاها، چهره و �عضایش، صد�ها 
ـی در ساختاری دوسویه )پرفورمر و  ـ ـی، حتی چشای ـ و�ها، قوه بینای

آ
و �

مخاطب( مورد �ستفاده قر�ر گرفت.

رت بدن در 
آ
یا می تو�ن گـفت در پرفورمنس �

آ
چیدمان: در �ین صورت �

ـی قر�ر گرفت که به عنو�ن عامل �صلی خلاقیت �ثر بدل شد؟ ـ جای

بله پیکر هنرمند بدل به نقاله  و مدیوم �صلی در خلق �ثر گردید و 
عو�مل �صلی سوژه، �بژه، فرم و محتو� ر� معنی د�د به عبارت دیگر 
ـی خود  ـ ورنده �ثر گشت و �ز سوی

آ
پیکر �ز یک طرف فاعل و به وجود �

بدل به تکیه گاه �ثر شد و سر�نجام خود بدن تبدیل به �ثر شد و 
معنای تنانه ی خود ر� به فضای �ثر منتقل کرد.

رت پیکر همان �ثر �ست؟
آ
یا در پرفورمنس �

آ
چیدمان: �

رت های برخی �ز هنرمند�ن مثل کریس بوردن]9] پیکر 
آ
در پرفورمنس �

ـی قر�ر د�رد که مورد �صابت گلوله قر�ر  ـ خود هنرمند �ست که در جای
می گیرد و �ین بازوی چپ �وست که �ز عبور گلوله �ی، سور�خ شده 
رت �حساس درد 

آ
و می سوزد و خونریزی می کند. در �ین پرفورمانس �

به طور فیزیکی در پیکر هنرمند �حساس و درک می شود که یعنی 
ثیر رو�نی در �و به جای می نهد و �صابت گلوله 

أ
هر�س �ز �سلحه تا

ورد. در عین حال مشاهدۀ �ین 
آ
�حساس درد فیزیکی ر� به وجود می �

9- Chris Burden )1946-2015(

 محمدباقر ضیائی
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روید�د �حساس رو�نی مخربی ر� در مخاطب )مخاطبی که حضور د�رد.( 
بر�موویچ]11] و... و 

آ
ثار هنرمند�نی چون میشل جورنیاک]10]، مارینا �

آ
�

کلیه عملیات جر�حی بر روی بدن "�ورلان"]12] ر� می تو�ن در �ین نوع 
پرفورمنس جای د�رد.

ورندۀ 
آ
نوع دومی نیز وجود د�رد که پیکر �جر�گر، �کننده و به وجود�

رت �ست و عو�ملی ر� بیرون �ز بدن خویش و مستقل �ز 
آ
پرفورمنس �

 �جر�ی 
ً
ن سازماندهی می کند، هرچند که تر�ژیک به نظر برسد. مثلا

آ
�

طولانی )سه روزه( هرمان نیچ]13] و تیمش در سال 1965 که �ز همکاری 
رتیست و مخاطب شرکت کننده 

آ
جمعیت قابل توجهی پرفورمنس �

شکل گرفت.

رت 
آ
یا هنجار بدن �ست که به پرفورمنس �

آ
چیدمان: در �ین صورت �

تبدیل می گردد یا خود بدن؟

مده هر دو؛ 
آ
با توجه به گزینه های �

رتیست، و ر�بطۀ "من" 
آ
چیدمان: مقولاتی مثل پوست و بشرۀ پرفورمر �

و "دیگری" �ز جمله پدیده ها و مفاهیمی هستند که در نظریه های 
ن ها توسط هنرمند، منتقد، 

آ
رت و نوشته های مربوط به �

آ
پرفورمنس �

روزنامه نگار و رو�نشناس مورد بررسی قر�ر می گیرند، ممکن �ست 
در �ین مورد توضیحی دهید؟

وردید و بسیاری مقولات دیگر مثل تروما، 
آ
ـی ر� که نام � ـ ببینید پدیده های

ثیرگذ�ری و فضا و غیره ساختار نظری �ین جریان هنری ر� به 
أ
نیت تا

آ
�

ورند که هر یک به علت پیچیدگی مبحث به زمان و وقت 
آ
وجود می �

بیشتری بر�ی توضیح و تشریح  نیاز د�رد. �ما به طور خلاصه می تو�ن 
گـفت پدیده "من" )فاعل( سوژه و "دیگری" )�بژه( مبحثی �ست فلسفی 
رت 

آ
که با پیوستن به هم، موجب پید�یش و خلق �ثر پرفورمانس �

نها در یک جا جمع می شوند و پدیدۀ 
آ
می گردد. در برخی مو�رد همه �

بر�موویچ )بالکان 
آ
 در کار معروف �

ً
ورند. مثلا

آ
و�حدی ر� به وجود می �

ن هنرمند در بر�بر مخاطب و دوربین می �یستد و با تیغ 
آ
باروک( که در �

تیزی ستاره پنج پری ر� بر روی پوست شکمش خر�ش می دهد. �گر 
ن ر� تجزیه و تحلیل کنیم عبارتند �ز:

آ
بخش های �

1- سوژه، که خود هنرمند �ست

2- �بژه، که پوست و بشره ی شکم هنرمند �ست. در و�قع تن �و

3- �ثر، هنجار و زخم و خر�شِ و�رد شده بر پوست �ست در تمامیت پیکر.

4- مفهوم یا �یده عبارت �ز نقد وقایع و جنایاتی �ست که در کمپ 
ن صربستان روی د�ده �ست. در �ین �ثر زخم 

آ
سوسیالیسم و متعاقب �

و�رد شده بیانگر نمادین زخم های مهلکی �ست که بر بدن و پیکر 
ن به �نسان و�رد شده �ست و معرف 

آ
�جتماعی یوگوسلاوها و در کلیت �

شکاف و ترومای �جتماعی عمیق تری �ست که در وحله �ول مشاهده 
نمی شود. �و در �ین پرفورمانس سیاسی شگـفت �نگیز وجد�ن جهانی 

10- michael gorniak

11- Marina Abramović )1946(

12- Pierre Mac Orlan )1882-1970(

13- Hermann Nitsch )1938(

ر� به شهادت می طلبد و هنر، مدیوم �نتقال �ین درد در پیکر �نسانی 
معاصر �ست. در پایان باید �شاره کنم که بشره ی بدن، محل روید�د 

رت و "هنر تنانه" می باشد.
آ
�ثر هنری بر�ی جریان پرفورمانس �

�جر�  به  "دوباره  و  "بازسازی"  جریان  ـی  ـ پید�ی و  ظهور  چیدمان: 
ثار قدیمی هنرمند�ن چه دلایلی د�رد؟

آ
گذ�شتن" �

بازسازی یا بازپرد�زی چندسالی �ست که توسط خود هنرمند�ن یا �فر�د 
ید.

آ
دیگر در غرب و سایر نقاط جهان به �جر� در می �

صرف نظر �ز نقد �خلاقی مدرنیستی که در جستجوی شاهکار و 
منحصر بودن �ثر هنری �ست، چند دلیل �صلی موجب �ین جریان 

شده �ست.

نخست �ین که بسیاری �ز پرفورمانس های �ولیه دهه های �ول قرن 
بیستم توسط د�د�ئیست ها، فوتوریست ها و سوررئالیست ها �جر� 
ـی برخورد�ر  ـ ن ها �ز کیفیت بالای

آ
گردید و فیلم ها و تصاویر باقی مانده �ز �

بازپرد�زی و �جر�ی  نمانده �ست.  باقی  یا �صولا تصویری  و  نیستند 
نها می تو�ند در ثبت شکل کار شده و دقیق تر �ثر موثر باشد.

آ
دوباره ی �

ـی  ـ و�ی
آ
دوم �ینکه تعد�دی �ز هنرمند�ن �عتقادی به ثبت تصویری و �

در حافظه جمعی  تاثیرگذ�ری  بر�ی  تنها  و  ند�رند  رت 
آ
� پرفورمانس 

مخاطب �همیت قائل هستند.

�ین خسر�ن همچون روید�دی گم شده در �ذهان ناپید�ی مخاطب 
قلمد�د می شود و ثبت �ثر که بر�ی تدوین تاریخ هنر معاصر ضرورت 

نها ضرورت پید� می کند.
آ
د�رد به شکل �جر�ی دوباره ی �

رت که در قید حیات 
آ
سوم �ینکه بسیاری �ز هنرمند�ن پرفورمانس �

هستند به �جر�های دوم و سوم و... �ز �ثر �جر� شده  ی خود دست می زنند.

ن 
آ
� "�ز   appropriation جریان  ثیر 

أ
تا تحت  گـفت  بتو�ن  شاید 

خودسازی" که �ز سال های 80 میلادی در غرب معمول شد، به �ین 
کار مبادرت می ورزند.

�ما �ین عمل شاید دلایل دیگری چون �حساس نستالژیک به �ثری در 
رت به 

آ
له �قتصادی، نزدیک شدن روحیه پرفورمانس �

أ
گذشته ، مسا

حوزه تئاتر و شاید بعضا به دلیل سترون شدن تو�ن خلاقیتشان باشد 
که �قد�م به تکر�ر "خود" توسط خود یا "دیگر�ن" می کند. هر چه که باشد 
رت( 

آ
�ین عمل موجب تخریب چند رکن ویژگی های �ثر )پرفورمانس �

می شود، یعنی "فی �لبد�هگی"؛ نقش حادثه یا accident و در "غیر قابل 
رت" که می شود گـفت که �ین ها �ز خصائص 

آ
تکر�ر بودن �ثر پرفورمنس �

ن ر� به �رث برده �ست و 
آ
رت �

آ
هنر دور�ن مدرن �ست که پرفورمنس �

�مروزه با هرج و مرج دنیای پست مدرن مورد حمله قر�ر می گیرد.

چیدمان: به نظر می رسد که شما زیاد مو�فق �ین جریان نیستید.

درست �ست: من هنوز پایبند به چهارچوبه های �صلی پرفورمنس 
و  تازگی  هستم  معتقد  چون  چر�؟  هستم.  شده  یاد  �صول  و  رت 

آ
�

ن 
آ
ن �ز بین می رود و خلاقیت منحصر به خود �

آ
ثیرگذ�ر �

أ
طر�وت تا

)تکر�رناپذیری( منهدم می شود. در �ین صورت �ز روح �صلی پرفورمنس 
رت یعنی پرفورمنس به مثابۀ زندگی و زندگی به مثابۀ پرفورمنس دور 

آ
�
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می شویم و و�رد رو�یت نمایشی می شویم و �ین یعنی مرگ پرفورمنس 
رت. همچنان که زندگی ر� نمی تو�ن تکر�ر کرد و هیچ لحظه �ی ر� 

آ
�

�ست.  برگشت ناپذیر  نیز،  پرفورمنس  برگرد�ند.  به عقب  نمی تو�ن 
رت های مهم تحت شر�یط معین 

آ
ضمنا باید توجه د�شت پرفورمنس �

مده �ند. �مروزه جنگ ویتنامی وجود ند�رد 
آ
شکل گرفته و به �جر� در�

ن ر� �جر� کند. تازه �گر هم �عتر�ض به جنگ 
آ
که کریس بوردن دومی �

و خونریزی وجود د�شته باشد و مورد �عتر�ض هنرمند باشد، باید به 
گونه �ی دیگر �جر� شود. حتی �گر ماخذ همان �جر�ی کریس بوردن 
باشد. نکـته دیگر �ین �ست که به علت وجود �مکانات بیشتر و 
فر�هم تر بر�ی رشته تئاتر نزدیک شدن به �ین فرم بیان یعنی �جر�ی 
ـی مشهور، مورد توجه هنرمند�ن تئاتر در �یر�ن و�قع  ـ دوباره ی �جر�ی
رت خاستگاهی تجسمی د�رد 

آ
شده �ست، غافل �ز �ین که پرفورمانس �

و بر وحدت )محتو� و فرم( شکل گرفته �ست و پدیده �ی منحصر به 
وری 

آ
نکه درگیر مفهوم شاهکار شویم، نباید خصلت نو�

آ
فرد �ست، بی �

ن سلب کنیم.
آ
�ثر هنری ر� �ز �

رت در �یر�ن چه 
آ
سیب شناسی پرفورمنس �

آ
چیدمان: در تحلیل و �

نظری د�رید؟

ـی مختصر  ـ ـی دیگر د�رد. ولی در پاسخگوی ـ �ین مبحث نیاز به گـفتگوی
ـی �شاره کرد: ـ ن می تو�ن به سرفصل های

آ
به �

موزش د�نشگاهی در مورد جریان هنر 
آ
�ول �ینکه به دلیل عدم وجود �

رت، هنرمند�ن جو�ن که 
آ
دور�ن رسانه ها و به خصوص پرفورمنس �

مبادرت به �نتخاب �ین شیوۀ بیانی بسیار پیچیده یعنی پرفورمنس 
رت 

آ
ثیر شکل رسانه �ی پرفورمنس �

أ
رت می نمایند، بیشتر تحت تا

آ
�

ن نیستند یا حد�قل به 
آ
هستند و مجهز به شناخت تاریخی و نظری �

موزش ندیده �ند، منابع و کـتب نظری زیادی 
آ
�ند�زه کافی نیستند چون �

ن ها 
آ
 دچار دو عارضه می شوند؛ یا �جر�های �

ً
در دست نیست، قهر�

شکلی �ز �سکیس )نمایش های سطحی( پید� می کند و یا با غفلت 
ن ر� در سطح یک بازی �ر�ئه 

آ
و عدم توجه به ظرفیت های مفهومی �

می دهند. در و�قع "�تفاقی" نمی �فتد. صرف نظر �ز نوع سوم که گاهی 
برخی �ز هنرمند�ن بی شرمانه کار هنرمند دیگری در گوشه �ی �ز جهان 
�جر� شده �ست در گالری یا سالنی �ر�ئه می دهند... بدون �ین که بد�ند 

�ین �مر توهینی به شعور مخاطب و تماشاگر �یر�نی �ست.

له دیگر جو�ن بودن �ین گر�یش هنری �ست -با وجودی که حدود 
أ
مسا

ن می گذرد )صرف نظر �ز 
آ
سه ریع قرن �ز شروع تاریخی و ثبت شدۀ �

رت در �یر�ن شاید 
آ
پیشینۀ بسیار کهن پرفورمانس(- تجربه پرفورمنس �

عمری کمتر �ز دو دهه د�رد و هنوز زود �ست که نظری قطعی درباره 
ن د�ده شود.

آ
�

سخن پایانی: 

که  د�رد  و ضرورت  �میدو�رم  �یر�ن  در  رت 
آ
� پرفورمنس  ینده 

آ
� به  من 

ید. 
آ
در زمینۀ نظری و تحلیل ساختاری تلاش های و�قعی به عمل �

نظریه پرد�ز�ن و محققین و منتقدین کم شماری در �ین زمینه و �صولا 
نظریه های �خیر هنر جهان کار می کنند. �گر د�نشگاه ر� به مفهوم 
"خانه پژوهش و علم و هنر" بد�نیم ضرورت د�رد و وقتش رسیده �ست 

ـی  ـ که �ز صاحبنظر�ن �ین حوزه دعوت شود تا با نوشتن شرح درس های
رت بپرد�زند.

آ
به طور جدی به تعلیم تخصصی پرفورمانس �

چهارچوبه جهان شمول �ین جریات عظیم معاصر ر� محدود به چند 
پروژه در قالب کلاس های گروه نمایش نکنیم و بسنده نکنیم �ز �ین 

ن برکنار کنیم.
آ
که با یکی دو مصاحبه پرده �ز ر�زهای �

موزشی و ملی �ست که با قصه کهن بوم و رنگ، 
آ
�ین یک وظیفه �

پودر رنگ و چسب چوب خد�حافظی کنیم. د�نشجویان هنر ر� تا 
شنا کنیم و 

آ
سطح کارشناسی �رشد با مسائل جدید و معاصر هنر �

رت، 
آ
نها ر� به دور باطل تکر�ر مکرر�ت و�رد نکنیم. چر� نباید ویدئو�

آ
�

به  ر�  تجربی  سینمای  و  رت 
آ
� وب  پرفورمانس،  �نستالاسیون، 

موزش بدهیم. �ین ها زبان بیانی 
آ
د�نشجویان رشته هنرهای تجسمی �

هنر جهان معاصر هستند، �ین ها وسایل و �مکانات بیانی هستند 
نه یک مکـتب هنری مثل کوبیسم که هنوز و هنوز در کلاس های 

د�نشگاه تدریس می شوند.

من هشد�ر می دهم قبل �ز �ین که �ین جریان ها بدل به جریان های 
لترناتیو محض شوند و �ز خصلت شاعر�نه و هنری خود دور شوند، 

آ
�

�مروز   و خلاق جو�نان  فکر  نسل خوش  به  ن 
آ
� موزش صحیح 

آ
� در 

بکوشیم. مثل هر د�نش و دیدگاه دیگری، مثل یافته های جدید نسل 
پزشکی، فیزیک، شیمی، صنعت و �قتصاد.

چر� باید �ز حوزه هنر غافل باشیم که می تو�ند پیشتاز همه �ین ها باشد 
ینده ر� در خود بازتاب دهد. �ولیا �مور همر�ه جو�نان در �ین ر�ه گام 

آ
و �

برد�رند نه در نفی، فر�موشی، سهل �نگاری و عدم برنامه ریزی. بگذ�رند 
نمایندگان و معلمان و �ساتید نظری-علمی جریان های جدید هنر 
موزش نسل هوشمند و جو�ن �مروز به درون د�نشگاه ها 

آ
جهان بر�ی �

نها حمایت شود. در �ین صورت در �ندک مدتی 
آ
دعوت شوند و �ز �

ـی جریان های نوینی خو�هیم بود که ریشه در �ین  ـ شاهد شکووفای
و�نگارد سال های 40 و 50 که �صولا هنری 

آ
خاک د�رد و �ز خصلت هنر �

�لتقاطی و سفارش شده بود و �ز نیازهای و�قعی جامعه برنخاسته بود، 
کمی فاصله می گیرد. هرچند که هنوز جریان های هنری �ین دهه ها بر 

تارک هنر �یر�ن می درخشند. 

ن روز �ز طرف سیاست فرهنگی کشور حمایت 
آ
�ین جریان مدرن �

شد.؟؟  

باید �علان کنم من و دوستانم که در حوزه هنرهای معاصر فعالیت 
مادگی کامل د�ریم تا با مطالعه و بررسی و برنامه ریزی صحیح 

آ
د�رند �

موزشی به کلاس های ویژه د�نشگاهی و حتی یک گروه ویژه مثل 
آ
�

ز�د 
آ
گروه نقاشی تئاتر، موسیقی و... در د�نشگاه های سر�سری و یا  �

موزش دهیم.
آ
سازمان دهی کنیم و �

ییم و 
آ
مسئولان �مر �قد�م کنند، شر�یط ر� فر�هم کنند، بخو�نند؛ می �

ن روز! 
آ
قبول مسئولیت می کنیم. به �مید �


