
فرشته عالمشاه متولد �سفند 1355 دزفول، ساکن �صفهان �ز سال 1373.
فارغ �لتحصیل رشته فیلم سازی.

 www.videoartist.ir /رتیست
آ
صاحب �متیاز و مدیر سایت ویدئو�

عضو �نجمن نقاشان �صفهان.
مریکا "وید". 

آ
عضو �نجمن زنان هنر محیطی �

ی کره جنوبی.
آ
عضو �نجمن هنرمند�ن طبیعت یاتو�

شرکت در 10 دوره جشنو�ره های هنر محیطی �یر�ن.
چاپ کـتاب "فصل کُنارهای قرمز": مجموعه �ی با سیزده خاطره �ز دور�ن کودکی در زمان جنگ �یر�ن و عر�ق 1388.

ـی مانند کره، �یتالیا و... ـ دبیری، د�وری و کییوریتوری جشنو�ره ها و نمایشگاه های متعدد در �یر�ن و کشورهای
رتیست"1391.

آ
رت �یر�نیان "ویدئو�

آ
طر�ح و مجری نخستین جشنو�ره ویدئو�

رت، هنر محیطی، چیدمان و...
آ
مدیریت و برگز�ری چندین ورکشاپ، همایش و روید�د هنری در زمینه های ویدئو�

رت در �صفهان �ز 1376 تا 1392 
آ
شش نمایشگاه �نفر�دی نقاشی، چیدمان، پرفورمنس، ویدئو�

مریکا و...
آ
شرکت در هجده نمایشگاه گروهی بین �لمللی در کشورهای �یتالیا،کره جنوبی، سوئد، فنلاند، �

تن-یونان/ کروس تالک مجارستان/ سئول کره 
آ
رت ویدئوهولیکا- و�رنا- بلغارستان/ �

آ
منتخب فستیو�ل های ویدئو�

جنوبی/ رومانی/ کاتماندو-نپال. 
مقام �ول در ششمین جشنو�ره تجلی �حساس بخش هنر جدید 1388.

مقام �ول در بخش هنر مفهومی دومین جشنو�ره هنر مقاومت 1391.
کسب رتبه های برتر در جشنو�ره و مسابقات د�خلی دیگر بین سال های 1379 تا1391.
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و  پرفورمنس  غاز 
آ
� چگونگی  خصوص  در  �جمالی  توضیحی  �بتد�،  در 

رت هنری �ست که در 
آ
ن خالی �ز فایده نخو�هد بود. پرفورمنس �

آ
ویژگی های �

سال های 1970 میلادی �ز ترکیب عناصری �ز هنرهای تصویری، شنید�ری، 

ن ر� به وسیله بدن 
آ
مد تا �

آ
�جر�یــی، فرهنگ عامه و زندگی روزمره به وجود �

هنرمند -به عنو�ن �بز�ر هنری- و ذهن وی -که د�ر�ی ساختاری �یدئولوژیک 

�ست-  �ر�ئه دهد. همچنین می تو�ند به طورکامل »هنری مفهومی« باشد، که 

ن �ز نمایش 
آ
ید. شکل �جر�یــی �

آ
ن فقط در ذهن �جر�کننده پدید می �

آ
هستی �

گونه هایــی که در سال های 1960 میلادی به نام Happening  )�تفاق های 

ت گرفته �ست. یكی �ز مهم ترین عو�مل 
أ
دیدنی( معروف شده بودند، نشا

یین های �جتماعی ر�یج در 
آ
ن �ست كه با مناسك و �

آ
ترویج �جر�ی پرفورمنس، �

فرهنگ های مختلف جو�مع جهانی �رتباط مستقیم د�رد.

ن با تئاتر، �ین هنر د�ر�ی تفاوت های �ساسی 
آ
با وجود شباهت شکل �جر�یــی �

ن ها �شاره کرد:
آ
با تئاتر �ست که می تو�ن به طور خلاصه به �

- پرفورمنس �ز �جز�ی مستقل، مجز� و غیرمرتبط به هم تشکیل شده و بر 

وجه زنده بودن و عین و�قعیت بودن �ستو�ر �ست.

- پرفورمنسرها، بازیگر نیستند؛ فقط، �جر�گر�ن پرفورمنس هستند.

- پرفورمنس )در بيشتر مو�رد(، �ز نظر �جر�یــی تكر�ر نمی شود و يا دو، سه بار 

بیشتر �مکان تکر�ر ند�رد.

 رو�یــی هم نيستند.
ً
- پرفورمنس ها فاقد قصه  �ند و معمولا

- �جر�کنندگان پرفورمنس تلاش می کنند تماشاگر به طور کامل در نمايش شان 

حضور فعال د�شته باشد )نه �ز نظر عاطفی و �حساسی، بلکه می خو�هند 

»ریچارد  قول  به  که  جایــی  تا  بدهند(؛  دخالت  هم  �جر�  در  ر�  �و   
ً
عملا

شکنر«]1]، نتو�ن تفاوتی بین بازیگر و تماشاگر يافت. 

له 
أ
 در هر لحظه �ز �جر�، توجه تماشاگر به »یک« مسا

ً
- در تئاتر معمولا

رتیست ها، سعی می کنند در هر لحظه، 
آ
خاص جلب می شود �ما پرفورمنس �

و  باشند  د�شته  توجه  متفاوت  موضوع  چند  و  نقطه  چند  به  تماشاگر�ن 

ز�د می گذ�رند. 
آ
تماشاگر ر� در �نتخاب، �

رت« می نویسد:
آ
نتونی هاول«]2] در مقدمۀ کـتاب »تحلیل پرفورمنس �

آ
�«

رت وجود د�رند که مانند سه رنگ 
آ
سه کنش یا عمل �صلی در پرفورمنس �

�صلی در نقاشی �ند. �ین کنش ها عبارتند �ز: سکون، تکر�ر، عدم تد�وم. بقیه 

عناصر مثل زبان، محل �جر�، چگونگی بازیگری و... مسائل جانبی و ثانویه 

هستند. زمان، فضا، بدن بازيگر و �رتباط دو سويه بازيگر و مخاطب، چهار 

يند.
آ
عنصر �صلى يك �جر�ى پرفورمنس به حساب مى �

رت با 
آ
گـفتگو با خانم فرشته عالمشاه در تهر�ن در محل نمایش گروهی ویدئو�

ـی در رشته پرفورمنس و �ستاد د�نشگاه  ـ مریکای
آ
Richard Schechner -1،)1934( ، پروفسور �

نیویورک

Anthony Howell -2 ،) 1971(، بازیگر �نگلیسی

پرفورمنس: طبیعت، �نسان، معنا
ـی با فرشته عالمشاه_________  ـ _________در گـفتگوی

_______________________________________________________فهیمه سهیلی ر�د

_____________________________________________________________________کارشناس �رشد �دبیات نمایشی، پژوهشگر

http://www.videoartist.ir/


                           

تصویر شمارۀ 1: مجموعه »روح درخت«، �سفند 1392
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عنو�ن »تولیدی پوشاک سیاهمرد« �نجام شده �ست.

چیدمان: در �بتد� �ز �نگیزه ها و نوع فعالیت های هنری شما شروع کنیم.

هنر بر�ی من �ز درون خانو�ده �م شکل گرفت، در کنار مادر و پدری 
غاز کردم و 

آ
�هل هنر. نقاشی ر� به طور جدی �ز سال های دبیرستان �

شناییم 
آ
غاز �

آ
سپس به سمت هنر مفهومی جذب شدم. در سال 86، با �

غاز کردم و �ز 
آ
قای دکـتر نادعلیان و هنر محیطی، مسیری جدی تر ر� �

آ
با �

رت و پرفورمنس مشغول 
آ
ن زمان تاکنون در حوزۀ هنر محیطی، ویدئو�

آ
�

فعالیت هستم که �لبته هیچ کد�م �ز �ینها جد� �ز دیگری نیست. �ز 
رتیست می د�نم، �ز بهار 1390 سایت 

آ
نجا که خود ر� بیشتر ویدئو�

آ
�

رت �یر�نیان ر� با همین 
آ
رتیست" ]3]و نخستین جشنو�ره ویدئو�

آ
"ویدئو�

نام طر�حی و مدیریت کرده �م که تاکنون با همر�هی و حمایت خوب 
دیگر هنرمند�ن موفق به برگز�ری سه دوره جشنو�ره و ده ها روید�د هنری 
�ز جمله 12 نمایشگاه د�خلی و خارجی، برگز�ری چندین ورکشاپ، 

خارجی  و  د�خلی  جشنو�ره های  و  کییوریتورها  با  همکاری  و  همایش 
رتیست �یر�نی �ز سر�سر 

آ
شده �یم. �ین سایت د�ر�ی چهل عضو ویدئو�

جهان بوده که تاکنون بیش �ز هشتاد �ثر خود ر� بر روی �ین سایت به 
نمایش گذ�شته �ند و همین طور در بخش مطالعات و تحقیقات تعد�دی 
�ز هنرمند�ن مشغول به فعالیت بوده و رو�بط بسیار خوب و نزدیکی با 

رت در کشورهای دیگر د�ریم.
آ
مر�کز تخصصی ویدئو�

رت؟ 
آ
چیدمان: چر� پرفورمنس؟ چر� ویدئو�

د�رد،  �یده هایم  بیان  در  مهمی  و  عمیق  نقش  من  بر�ی  پرفورمنس 
 در حوزه هنر محیطی. پرفورمنس های من �غلب در طبیعت 

ً
مخصوصا

رت هایم  نگاهی خاص هستند بر �ین 
آ
شکل می گیرند و برخی �ز ویدئو�

رتی ر� 
آ
پرفورمنس ها و مفاهیم شان. �لبته زمانی که قصد ساخت ویدئو�

د�شته باشم و �ین ویدئو بر پایه پرفورمنس �ستو�ر باشد، در ر�ستای 
�ز  بسیاری  می رود.  پیش  چیز  همه  برنامه ریزی،  با  و  منظور  همین 
می شود.  �ر�ئه  ن ها 

آ
� �ز  تصویری  تنها  و  هستند  کوتاه  پرفورمنس هایم 

نچه که قصد من 
آ
ن جهت �نتخاب کرده �م که تمام �

آ
رت ر� نیز �ز �

آ
ویدئو�

ن بر�ی بیان هدفم نیاز د�رم، در �ختیارم می گذ�رد؛ دنیایــی 
آ
�ست و به �

بدون محدودیت در �بز�ر، مکان و نوع �ر�ئه. 

3- www.videoartist.ir

چیدمان: �مکانات و ویژگی هایــی که معتقدید �ین نوع هنر در �ختیار 
بیان هنری  به عنو�ن وسیله  ر�  ن 

آ
� شما قر�ر می دهد و سبب شده 

�نتخاب کنید چیست؟

ثیر عمیق تر و بی و�سطه تری بر مخاطب 
أ
�ز نظر من، �ین دست هنرها تا

می گذ�رند. �ز تمام �مکاناتی که بسیار وسیع تر �ز هنرهای تجسمی دیگر 
�ست بر�ی بیان هدف و رخنه کردن در ذهن مخاطب �ستفاده می کنند: 
نور، حرکت، تصویر، صد� و موسیقی، و حتی دخالت و حضور خود 
ثارم ر� با عموم 

آ
مخاطب. �ین عو�مل به من کمک کرده �ست تا بتو�نم �

ن ر� حتی به روستاها ببرم. محدودیت فضا 
آ
مردم به �شتر�ک بگذ�رم و �

و مکان خاص نمایش بر�ی من برد�شته شده �ست و حتی خیلی خوب 
نان نیز �ز تجربه حضور 

آ
می تو�نم �ز حضور مردم در کارهایم بهره ببرم و �

در تماشا یا خلق یک �ثر هنری لذت ببرند.

رت، �ستفاده 
آ
 در مورد ویدئو�

ً
نکـته مهم دیگری که وجود د�رد مخصوصا

�ز فضای مجازی و طی کردن سریع مرزهاست؛ چه به لحاظ مفهومی 
ثار و چه به لحاظ حضور در فضاهای 

آ
و جهان شمول بودن معنای �

توسط  �ثر،  شدن  دیده  فرصت  �ز  �ستفاده  طور  همین  و  خارجی 
میلیون ها مخاطب.

ن ها 
آ
ثارتان و توضیح مختصری درمورد هریک �ز �

آ
چیدمان: عناوین �

رت( ما ر� به شناخت بهتری �ز نوع و شیوۀ 
آ
)�عم �ز پرفورمنس و ویدئو�

کارتان خو�هد رساند.

به طورکلی کارهای من خارج �ز فضای نقاشی هایم به دو دسته تقسیم 
می شوند: یک دسته فضاهای �نسانی در حمایت �ز کودکان جنگ و 
ثار طبیعت مد�ر و 

آ
بیان برخی موضوعات �جتماعی زنان؛ و دسته دیگر، �

زیست محیطی که در بسیاری �ز مو�قع �ز �دغام هر دو موضوع �ستفاده 
مجموعه های  محیطی،  هنر  در حوزۀ  و  مبحث طبیعت  در  می کنم. 
مختلفی ر� تاکنون کار کرده �م چه به شکل چیدمان، چه پرفورمنس و 
رت. بخش بزرگی �ز �ین کارها -که بسیاری من ر� با �ین نوع 

آ
چه ویدئو�

ن بر 
آ
ثیر تخریبی �

أ
ثار می شناسند-  به حضور تصنعات ساخته بشر و تا

آ
�

رت. چون پلاستیک ر� 
آ
طبیعت �شاره د�رد، مانند مجموعه پلاستیک �

به عنو�ن نماینده مو�د مخرب طبیعت �نتخاب کرده �م، نام �ین گروه ر� 
رت گذ�شته �م. عناوین بیشتر کارهایم در �ین مجموعه "روح 

آ
پلاستیک �



درخت" )تصویر شمارۀ 1( و "زن، مرد، ماهی" )تصاویر شمارۀ 3،2و4( می باشد.

"روح درخت"ها �غلب زنان و درختانی هستند که به یکدیگر تکیه د�ده 
غوش د�رند در حالی که با پلاستیک پوشیده شده �ند و 

آ
و یا هم ر� در �

تنفس بر�یشان سخت �ست. �کـثر �ین درخت ها درختانی خشکیده �ند.

“زن، مرد، ماهی”ها، زنان و مرد�نی هستند پیچیده شده درون پلاستیک 
ب؛ و �غلب در مکان هایــی که طبیعت 

آ
و به شکل ماهی دور �فتاده �ز �

سیب دیده �ست، مانند برکه ها یا تالاب های خشکیده.
آ
ب، �

آ
و�بسته به �

تصویر شمارۀ 2: مجموعه »زن، مرد، ماهی«، جزیره هرمز، 1388

تصویر شمارۀ 3: »زن ماهی«، ماسوله، 1390

"هنر نوشته ها" یا " write art"ها)تصویر شمارۀ 5و6(، نوشته های بدون 
نقطۀ من به شکل بافت بر روی �جز�ی طبیعت �ست. �ین نوشته ها که 
مده �ند بر روی سنگ و برگ و شاخه ها و... 

آ
�ز درون نقاشی هایم بیرون �

شکل می گیرند. من نوشته هایم ر� با �ستفاده �ز خاک قرمز جزیره هرمز 
سیبی به طبیعت نمی رساند بلکه با بارش بار�ن 

آ
می نویسم که نه تنها �

ن جذب گیاهان می شود. �ین نوشته ها 
آ
هن موجود در �

آ
شسته شده و �

به  بر�ی من رسیدن  �ما  نیست  قابل خو�نش  بر�ی مخاطب، خیلی 
�رتباطی تنگاتنگ �ست با طبیعت و خالق یکـتا.

باد �صفهان،1389
آ
تصویر شمارۀ 4: دم ماهی، حسن �

تصویر شمارۀ 6:  هنر نوشته، )روی �ستخو�ن و سنگ(

تصویرشمارۀ5: هنر نوشته، ) روی �ستخو�ن و سنگ(
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تصویر شمارۀ 8: »شاید ماهی«، �ز مجموعه �ستخو�ن ها )چیدمان(
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دمک ها و قاب ها 
آ
مجموعه های دیگری مانند �ستخو�ن ها، ریشه ها، �

 مجموعه �ستخو�ن ها به �ین شکل 
ً
و... نیز در �ین حوزه د�رم که مثلا

�ر�ئه شده که �ستخو�ن های حیو�نات مرده در بیابان ر� که گرگ ها و 
د�ده �ند،  صیقل  ر�  ن ها 

آ
� فتاب 

آ
� کمک  با  حیو�نات  دیگر  و  سگ ها 

ن ها ر� به شکل �سکلتی �ز موجود�تی عجیب که 
آ
وری می کنم و �

آ
جمع �

 وجود خارجی ند�رند چیدمان می کنم؛ در �عتر�ض به برهم زدن 
ً
�صلا

چرخه طبیعت)تصاویر شمارۀ 7 و 8(.

مجموعۀ »خو�ب یک پری« )تصویر شمارۀ 9(، پرفورمنس دیگری �ست در 
�د�مه مجموعه �جر�هایم در طبیعت با عنو�ن »زن-ماهی« با �ین تفاوت 
که �ین �ثر در دو مرحله و دو مکان شکل گرفت و توسط مخاطبان 
ن ها تکمیل شد. مرحله �ول: �صفهان، دی ماه 1392 

آ
� و مشارکت 

وردیم. چیدمان 
آ
تلیه عکاسی در �

آ
ن ر� به شکل �

آ
در فضای گالری؛ که �

کو�ریومی 
آ
شامل یک صندلی با حاشیه های طلایــی، کاغذ دیو�ری، �

ب مانده و تیره، ماهی سربریده با شکمی باز و... 
آ
کوچک، با مقد�ری �

کو�ریوم بوی لجن و ماهی متصاعد می شد. در پشت 
آ
قر�ر د�شت. �ز �

صندلی، تلویزیونی رو به دیو�ر و برخلاف جهت مخاطبان در حال 
پخش تصاویری �ینترنتی �ز �خبار محیط زیست در مورد خشک شدن 
دریاچه ها و تالاب ها و رودهای �یر�ن بود؛ همر�ه با پخش �فکت های 
صوتی خاصی بر مبنای تصاویر. شخصیت �صلی �ین �جر� پری بود 
گالری،  دیگر  سمت  در  پلاستیک.  در  بود  شده  پیچیده  و  پوشیده 
ینه قر�ر د�شت. �ز بازدیدکنندگان 

آ
سبدی پر �ز پلاستیک در کنار یک �

ن شرکت 
آ
خو�سته می شد که پس �ز برقر�ری �رتباط با �ثر در ساخت �

بر  ر�  فیگوری  �ز پلاستیک های موجود در سبد،  �ستفاده  با  و  کرده 
�ساس �حساس و تفکر خود در محوطه �جر� شکل دهند. سپس �ین 
فیگورها و �تفاقات به وسیله عکاسی و تصویربرد�ری ثبت می شد. مرحلۀ 
دوم،  �سفند 1392،در موزه هنرهای معاصر �صفهان بود که بدون 
لبومی �ز معدود عکس های منتخب 

آ
حضور پری شکل گرفت. �ین بار �

مرحله قبل، به چیدمان �ضافه شد. بازدیدکنندگان روی صندلی به جای 
لبوم ر� ورق می زدند.

آ
پری نشسته و �

ن ها ر� �ر�ئه کرده �م 
آ
رت �

آ
دسته دیگر کارهایم که بیشتر به شکل ویدئو�

در حمایت �ز کودکان جنگ �ست که حنابند�ن، حافی)پابرهنه( و 
نارنج �ز �ین دسته �ند. به غیر �ز ویدئوهای روح درخت و ماهی های 
ثارم نیز 

آ
 بر �ساس پرفورمنس شکل گرفته �ند در بقیه �

ً
یونس، که کاملا

کم و بیش، �ین رویکرد پرفورمنس گونه وجود د�رد.

ن ها چیست؟
آ
ثار شما و علت �نتخاب �

آ
چیدمان: محور موضوعات �

 �نسان جزئی �ز چرخه طبیعت �ست، جزئی که قدرت بسیاری 
ً
مسلما

ن د�رد و در هر حال خود �وست که 
آ
در حفظ �ین چرخه و یا نابودی �

�ز �ین حفظ و یا تخریب، ذینفع یا متضرر خو�هد بود. من نیز جزئی 
�ز �ین چرخه هستم با همین تو�نایــی ها. پس سعی من در �ستفاده �ز 
نچه در �ختیار د�رم در جهت حفظ گوشه �ی �ز �ین 

آ
موخته ها، هنر و �

آ
�

چرخه �ست. 

شاید شعارگونه باشد �ما به د�شتن رسالت هنرمند �عتقاد د�رم و همین 
ن. پدیدۀ شوم جنگ 

آ
ثیرگذ�ری بسیار �

أ
طور �یمان د�رم به تو�نایــی هنر و تا

ن به خاطر حفظ منافع عده �ی، زندگی های 
آ
و�قعیتی تلخ �ست که در �

سیب های جبر�ن ناپذیری 
آ
بسیاری نابود می شوند. در �ین میان کودکان �

ن ند�رند. جنگ 
آ
می بینند درحالی که هیچ نقش و یا سهمی در پید�یش �

 در �ختیار �نسان هاست. پس همانگونه 
ً
پدیده �ی طبیعی نیست و کاملا

فرین حضور د�رند باید �فر�دی بر�ی حفظ صلح 
آ
که �نسان های جنگ �

ر�مش تلاش کنند. �لبته که تو�ن من محدود �ست �ما به عنو�ن یک 
آ
و �

�نسان نمی تو�نم شاهد �ین همه جنایت باشم و سکوت کنم و تمام 
ثیری حتی �ندک 

أ
�میدم �ین �ست که شاید �ثرم روزی دلی ر� بلرز�ند و یا تا

در جلوگیری �ز گسترش �ین فجایع د�شته باشد.

شدن  ساخته  چگونگی  دربارۀ  خاطره �ی  ید 
آ
می � یادم  چیدمان: 

»حنابند�ن« تعریف کردید؛ در و�قع تجربه �ی عینی که بعدها دستمایه 
ثارتان نیز بر مبنای تجربه �ی و�قعی شکل 

آ
یا سایر �

آ
ن شد. �

آ
ساخت �

ن ها دخیل �ست؟ یا 
آ
گرفته و حس فضاهایــی که تجربه کرده �ید در �

بیشتر مبنای فلسفی و �یدئولوژیک د�رد؟

ب می نوشند«، �ز مجموعه �ستخو�ن ها )چیدمان(
آ
تصویرشمارۀ7: »�ستخو�ن ها نیز �
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CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال چهارم / شماره 12/ زمستان 1394
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درست �ست، حنابند�ن ر� بر �ساس یکی �ز خاطر�ت کودکیم ساخته �م. 
خاطره �ی �ز سال های کودکی در دور�ن جنگ و موشک بار�ن های شهر 
دزفول. مادرم هر �ز گاهی بر�یمان جشن کوچکی می گرفت و با کل زدن 
ن روزها 

آ
و شادی کردن، بر دست ها و پاهایمان نقشی �ز حنا می زد. �

ما فقط �ین حنابند�ن ها ر� بازی می کردیم و علتش ر� نمی د�نستیم؛ 
�ما زمانی که تصمیم گرفتم بر نوشتن خاطر�ت کودکی �م  �ز جنگ، 
ن ها ر� �ز مادرم گرفتم، فهمیدم �ین نقش های حنا بر�ی مادرم 

آ
و سر�غ �

معنایــی دردناک تر و بزرگ تر �ز یک بازی شاد کودکانه د�شته �ست. بعد 
سا �ز مرگ در بمبار�ن جان سالم به 

آ
�ز �ینکه یک روز به طور معجزه �

در برده بودیم مادرم نگر�ن �ین شده بود که مباد� فرزند�نش مانند دیگر 
کودکانی که در مد�رس، بیمارستان ها و یا خیابان ها تکه تکه می شدند، 
قابل شناسایــی نباشند! پس حنابند�ن ر� بهانه �ی ساخته بود تا بر دست 

و پاهایمان نقش و نشانی بزند.

�کـثر کارهای من حسی و �جتماعی هستند. �لبته که �یدئولوژی و فلسفه و 
ن ها نقش د�رند، �ما نه به �ین صورت که 

آ
بسیاری �ز مو�رد دیگر در خلق �

ثار طبیعت گر�یانه 
آ
غالب باشند و منظور نظر شماست. هنر محیطی و �

ثار ضد جنگ همه بر�ی من ریشه در 
آ
و حتی و�رد شدن در ساخت �

ن کودکی �م ر� سپری کردم همه سبز 
آ
کودکی د�رند. خانه هایــی که در �

بودند و پر �ز درخت، �ز میان شهر کودکی هایم دزفول، رود بزرگ و 
زیبای دز می گذرد. همیشه زمان تفریح مان کنار رودخانه می گذشت یا 
ن. خانه مان پناهگاه حیو�نات زخمی 

آ
در تپه های سرسبز و باغ های نارنج �

بود و بچه هایشان. من هر چه فکر می کنم، می بینم که همچنان در 
�د�مۀ کودکی �م هستم.

چیدمان: در پرفورمنس چه خصوصیتی وجود د�رد که بر�ی نمایش 
رت به کار گرفتید؟

آ
ن ر� به جای ویدئو�

آ
برخی �یده ها و �ندیشه ها، �

در حقیقت چیزی ر� به جای چیز دیگری �نتخاب نمی کنم. هر کجا که 
ثیرگذ�رتر �ست و یا کافی �ست، �ز 

أ
بد�نم کد�م نوع بیان مفیدتر و تا

همان �ستفاده می کنم.

رت و پرفورمنس چیست؟
آ
چیدمان: به نظر شما ماهیت و چیستی ویدئو�

رزوهایش 
آ
ماهیت تمامی �ین هنرها، ذهن هنرمند و �ندیشه ها و دردها و �

موخته ها و تجربیات 
آ
�ست. و�کنش �و به پیر�مون، �جتماع، خاطر�ت، �

هنرمند �ست.

رت �ز نگاه من، �ستفاده هنرمند �ز تمامی �مکانات هنری بر�ی 
آ
ویدئو�

بیان �ندیشه �ش به صورت تصاویری متحرک �ست. �ین تصاویر متحرک 
یا تصاویر دیجیتالی  نقاشی و  �نیمیشن، عکاسی،  می تو�نند ویدئو، 
رت می تو�ند ترکیب تصویرمتحرک و حضور �نسانی باشد، 

آ
باشند. ویدئو�

می تو�ند ترکیب شئ باشد با تصویر متحرک، می تو�ند ضبط و پخش 
رت در �ین �ست 

آ
همزمان رفتار مخاطب باشد و.... بیشتر چیستی ویدئو�

رت می تو�ند �ز تمامی �بز�ر سینما �ستفاده 
آ
که چه چیزی نیست. ویدئو�

تبلیغاتی هم  و  تجاری  فیلم  و  نونس 
آ
و� کلیپ  نیست،  فیلم  �ما  کند 

رت د�ستان گو نیست و قصد سرگرم 
آ
نیست. پرفورمنس هم مانند ویدئو�

ن �ز 
آ
 هنری معترض �ست. مدت زمان �

ً
کردن مخاطب ر� هم ند�رد و ذ�تا

چند ثانیه تا چندین روز می تو�ند باشد، در مکان �ر�ئه نیز محدودیت 
در  )لوپ(  نمایش  تکر�ر  به صورت  �غلب  رت 

آ
ویدئو� )هر چند  ند�رد. 

گالری ها دیده می شود(. پس پرفورمنس �ز نظر مکان و زمان �جر� بدون 
ن حضور جسمی و بدنی هنرمند در 

آ
محدودیت �ست و مبنای �صلی �

خلق �ثر �ست.

چیدمان: با توجه به شکل گیری �ین شیوه های بیانی در دهۀ ۶۰ و 
ثیر 

أ
ن تا

آ
1۰ میلادی، تا چه �ند�زه و در چه زمینه هایــی �ز پیشرو�ن �

 چگونه تصمیم به کار در �ین حیطه گرفتید و 
ً
پذیرفته �ید؟ )�ساسا

ثار چه کسانی �ین گر�یش ر� در شما �یجاد کرد؟(
آ
� 

ً
�حیانا

و  شنایــی 
آ
� و سپس  کردم  غاز 

آ
� نقاشی  با  �بتد�  در  گـفتم  که  همانگونه 

حرکـتم به سمت هر کد�م �ز �ین شاخه های هنری خیلی �تفاقی پیش 
مد. منظورم �ز �تفاقی، �ین �ست که برنامه ریزی خاصی �ز قبل بر�ی 

آ
�

 دور �ز �ین مسیرها بود. دور�دور 
ً
ن ند�شتم و یا حتی تحصیلاتم کاملا

آ
�

نظاره گر پید�یش �ین هنرها �ز سال هشتاد در �یر�ن بودم و زمانی که 
با  قر�بتی عجیب در علایقم  و  نزدیکی  شناتر شدم، 

آ
� با هنر محیطی 

ن ر� با جدیت دنبال کردم و �ز �ین طریق به سمت 
آ
�ین هنر دیدم و �

در  که  و چیدمان هایــی  �جر�ها  د�دن  نشان  بر�ی  و سپس  پرفورمنس 
ر�م به سمت ضبط 

آ
ر�م �

آ
بیابان یا مکان هایــی که دور �ز مخاطب بود، �

رت جذب شدم و چون خلاء �طلاعات فنی و 
آ
تصاویر و سپس ویدئو�

رت ر� در خود �حساس کردم در رشته 
آ
کادمیک بر�ی ساخت ویدئو�

آ
�

فیلم سازی دوباره به د�نشگاه رفتم. فیلم سازی ر� به دلیل نبود رشته �ی 
مانند نیو مدیا �نتخاب کردم. در کل می خو�هم بگویم که در �بتد� و�رد 
یک حیطه شدم و سپس شروع به تحقیق، مطالعه و شناخت بیشتر 
شنا شدم. سعی کرده �م نکات مثبت 

آ
ثارشان �

آ
ن کردم و با هنرمند�نش و �

آ
�



               

رت(، زمین های خشکیده تالاب گاوخونی، 1388
آ
تصویر شمارۀ 10: ماهی های یونس )پرفورمنس، ویدئو�
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ثار هنرمند�ن ر� بیاموزم �ما دوست ند�رم کارهایم شبیه 
آ
ثیرگذ�ر در �

أ
و تا

نجایــی 
آ
کسی باشند و تمایلم به �ین �ست که مسیر خودم ر� طی کنم تا �

رتم نشانه هایــی �ز نوشته های بدون نقطه �م ر� 
آ
که وقتی در �ولین ویدئو�

وردم، گـفته شد که �ین 
آ
که در نقاشی ها و کارهای محیطی �م هستند، �

ثار شیرین نشاط می �ند�زد، بنابر�ین همانجا مسیر 
آ
�ثر مخاطب ر� به یاد �

ثار کسی نبوده �م �ما رفتار، جدیت، 
آ
 دنباله روی �

ً
ر� تغییر د�دم. حقیقتا

قای دکـتر نادعلیان بیشترین 
آ
سخت کوشی و ر�هنمایــی های �ستاد خوبم �

ثار هنرمند�ن 
آ
ثیر ر� در مسیر حرکـتم د�شته �ست. �ز نظر من �

أ
سهم و تا

دهه های 60 و 70 بر �ساس همان تاریخ و �جتماع شکل گرفتند و ما 
ن ها 

آ
 متفاوت. �ز �

ً
خیلی دیرتر شروع کردیم، در تاریخ و �جتماعی کاملا

موخته �یم، �ما �ینک مسیر و لزوم زمان ما چیز دیگری �ست.
آ
�

رت 
آ
چیدمان: با درنظرگرفتن �ینکه پرفورمنس نسبت به تئاتر  و ویدئو�

با فیلم، مخاطبان خاص تر د�رد و فر�گیر شدن و حتی  درمقایسه 
ن با محدودیت هایــی همر�ه �ست، فکر می کنید تا چه 

آ
تکـثیر و توزیع �

ن ها �رتباط برقر�ر کند؟
آ
�ند�زه می تو�ند د�ر�ی جایگاه مردمی باشد و با �

ن نام بردید، �ین هنرها تو�نایــی برقر�ری 
آ
در �ز�ی محدودیت هایــی که �ز �

ثیرگذ�ری بیشتر ر� نیز د�ر� هستند، چر� که مخاطب حتی 
أ
�رتباط و تا

ثار 
آ
می تو�ند در چگونگی پید�یش و یا تغییر جهت مسیر و روند �ین �

ن ر� شکل دهد. �ینکه محدودیتی در مکان �جر�ی �ین 
آ
دخالت کند و �

فریند. ذ�ت پرفورمنس در 
آ
ثار وجود ند�رد قابلیت و تو�ن زیادی ر� می �

آ
�

ن �ست و مخاطب �ین حقیقت ر� خیلی بهتر می پذیرد زیر� 
آ
حقیقی بودن �

ن ر� لمس می کند. �لبته �ین میز�ن برقر�ری �رتباط به نوع �ثر و چگونگی 
آ
�

ن و همین طور خو�ست و تو�نایــی هنرمندش بستگی د�رد. من 
آ
�جر�ی �

ثیرگذ�ری ر� بارها تجربه کرده �م و در موقعیت های مختلف کارهای 
أ
�ین تا

مردمی د�شته �م؛ هم به �ین صورت که �هالی یک منطقه در شکل 
ثار در میان مردم 

آ
گرفتن یک پرفورمنس نقش د�شته �ند و هم نمایش �

رت ماهی های یونس )تصویرشمارۀ10( 
آ
شهر یا روستا. در سال 88 ویدئو�

�ین  پیاده روهای  در  ساختم  ورزنه  شهر  خوب  �هالی  کمک  با  که  ر� 
نمایش گذ�شتم؛ و همین طور مکان  به  شهر و روستاهای �طر�فش 
رتیست، پشت ویترین 

آ
ثار برگزیده در �ولین جشنو�ره ویدئو�

آ
نمایش �

مغازه های پاساژ �وسان در �صفهان بود. سال 92 نمایش مجموعه �ی 

قا د�شتیم که به دلیل �ستقبال 
آ
رت ها ر� در حمام علی قلی �

آ
�ز ویدئو�

مردمی، تعد�دی �ز کارها تمام مدت نوروز در قسمتی �ز پل خو�جو بر�ی 
مد که �ستقبال بی نظیر بود.

آ
میهمانان نوروزی به نمایش در�

له باید توجه کنیم که ما به دلایل مختلف خیلی دیر به سمت 
أ
به �ین مسا

ن ر� هنوز به دست نیاورده �یم و 
آ
مده �یم و جایگاه �

آ
�ین دست هنرها �

�رزش و تو�نایــی هایش هنوز به درستی شناخته نشده �ست. �ما در دیگر 
ن هستند و جایگاه مردمی خوبی 

آ
� �ز علاقمند�ن  �کـثر مردم  کشورها 

رت و �جر�های پرفورمنس در بسیاری 
آ
د�رد. نمایش های خیابانی ویدئو�

�ز کشورها ر�یج �ست حتی در کشور کوچک و فقیری مانند نپال که 
من خود، �ین تجربه ر� د�شته �م، در یکی �ز میادین شهر کاتماندو و 
با �ستقبال هز�ر�ن نفر �ز مردم، �ز تحصیل کرده تا فقر�ی شهر. جایگاه 

می خو�هد،  معرفی  و  گاهی د�دن 
آ
� می خو�هد،  تلاش  د�شتن  مردمی 

حمایت می خو�هد و �نگیزه؛ �ما در کل تو�ن و قدرت هنرهایــی که د�ریم 
ن سخن می گوییم نه تنها کمتر �ز نمایش و یا فیلم نیست بلکه 

آ
�ز �

می تو�ند بالاتر و مؤثرتر نیز باشد.

خصوص  )به  تئاتر  �ز  ر�  پرفورمنس  که  نچه 
آ
� شما  نظر  �ز  چیدمان: 

پانتومیم( متمایز می کند چیست؟ در و�قع پرفورمنس ر� د�ر�ی چه 
ن ر� در شاخه �ی مستقل �ز نمایش مطرح کند؟ 

آ
ویژگی هایــی می د�نید که �

با پرفورمنس تفاوت   
ً
نمایش د�ر�ی پیشینه �ی طولانی �ست و ماهیتا

�ساسی د�رد. نمایش د�ر�ی نمایشنامه، برنامه، صحنه و دیالوگ های 
نچه طر�حی 

آ
 مشخص �ست. در روند نمایش همه چیز باید طبق �

ً
کاملا

و برنامه ریزی شده �ست پیش برود و �گر صد بار �جر� شود همیشه یکی 
�ست. دیالوگ ها یکی �ست و روندی د�ستان گونه و رو�یتی د�رد. یکی �ز 
�هد�ف مهم نمایش در کنار رساندن پیام، سرگرم کردن مخاطب بوده و 
هست �ما پرفورمنس چنین نیست. هدف �صلی پرفورمنس بیان مفهوم، 
�یده و فکر هنرمند �ست. هنرمند �ز وجود و بدن خود و دیگر�ن، مانند 
یک �بز�ر بر�ی پیاده کردن �یده و تفکرش �ستفاده می کند و همچنین 
�ز تو�نایــی های بدنی و روحی �ش، �ز حرکـتش، صد�یش، و�کنش های 
حسی خود و مخاطبینش. در پرفورمنس نباید دروغی وجود د�شته باشد 
و همه چیز و�قعی �ست. منظور �ز و�قعی بودن �ین �ست که بازیگری به 
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شکل نمایش در کار نیست و هر چه �تفاق می �فتد در همان لحظه �ست 
و دیگر تکر�ر شدنی نیست و �گر هر بار بخو�هد شکل بگیرد دیگر همان 
 
ً
قبلی نیست. روند پرفورمنس خیلی قابلیت پیش بینی ند�رد مخصوصا

ن دخیل �ست. در �کـثر پرفورمنس ها، هنرمند 
آ
زمانی که مخاطب در �

خود ر� به مخاطره می �ند�زد و دچار سختی و یا درد می شود. �لبته �ین �ز 
ن نیست. طی سال های �خیر و با 

آ
تعاریف �صلی پرفورمنس و یا �لز�مات �

نزدیک شدن و درهم تنیده شدن مرز بین هنرها بسیاری �ز پرفورمنس ها 
 به دلیل عدم شناخت 

ً
نیز به سمت نمایشی شدن رفته �ند که �لبته �کـثر�

درست �ین هنر �ست.

روشن  بهتر  نمایش  با  تفاوتش  و  پرفورمنس  بودن  حقیقی  مثال،  با 
رنجی  و  درد  �ز  �ینکه  بر�ی  بلال،  وفا  عر�قی  هنرمند   

ً
مثلا می شود، 

بگوید که کشورش در جنگ متحمل شده، نام شهرهای کشورش و 
مریکایــی 

آ
تعد�د کشته هایشان ر� بر�ی مقایسه با سرباز�ن کشته شدۀ �

با دو رنگ متفاوت بر بدنش خالکوبی می کند در حالی که هز�ر�ن نفر 
بر�موویچ]4]، مادربزرگ هنر 

آ
ن هستند. مارینا �

آ
�ز طریق �ینترنت شاهد �

پرفورمنس در دنیا، 700 ساعت در مقابل مخاطبین می نشیند و تحمل 
نان ر� در معرض پرسش و سنجش قر�ر می دهد.  

آ
و �ستقامت خود و �

چگونه  ر�  �یر�ن  رت 
آ
ویدئو� و  پرفورمنس  جهانی  جایگاه  چیدمان: 

�رزیابی می کنید؟

و  شاخص  �تفاقات  می د�نم  من  نجایــی که 
آ
� تا  پرفورمنس  مورد  در 

در  �ما  نبوده �م.  جریان  در  کافی  �ند�زه  به  من  یا  ند�شته �یم  خاص 
رت، حضور هنرمند شناخته شده �ی مانند شیرین نشاط 

آ
مورد ویدئو�

و  گالری ها  در  �یر�نی  هنرمند�ن  �ز  ثاری خوب 
آ
� نمایش  و همین طور 

شنا در 
آ
جشنو�ره های مختلف و کسب جو�یز متعدد، �یر�ن ر� به نامی �

عرصۀ بین �لمللی تبدیل کرده �ست. یکی �ز علت های مهم دیده شدن 
سان تر �ز دیگر 

آ
رت �ین �ست که محدود به مرزها نیست و بسیار �

آ
ویدئو�

هنرها مانند پرفورمنس مسیر خود ر� باز می کند و صد �لبته تلاش های 
لیس �ستپانیان یا فعالیت های سایت 

آ
�فر�دی مانند �میرعلی قاسمی، �

رتیست و دیگر گروه ها و کییوریتورهایــی که روی �ین 
آ
و جشنو�رۀ ویدئو�

هنر متمرکز شده �ند ر� نباید نادیده گرفت.

ثار هنرمند�ن �یر�نی �غلب نسبت 
آ
�ما در مقام مقایسه می تو�نم بگویم که �

به هنرمند�ن دیگر کشورها، د�ر�ی مفاهیم بیشتر و عمیق تری �ست و 
�ین مطلب ریشه در فرهنگ، باور، عقاید، مذهب، �جتماع و شیوۀ 
بارز  نیز  سیای شرقی 

آ
� ثار هنرمند�ن 

آ
� �ین موضوع در  ما د�رد.  زندگی 

ثارشان 
آ
مریکایــی، که �

آ
�ست؛ به طوری که برخی �ز هنرمند�ن �روپایــی و �

بیشتر به سمت مفاهیم و بیان های حسی گر�یش د�رد، نیز �ز فرهنگ و 
سیایــی �لهام می گیرند.

آ
هنر �

شنایــی ناکافی هنرمند�ن 
آ
ن طرف بام سر می خوریم؛ �

آ
�لبته ما بیشتر �ز �

تجسمی با فناوری های مفید و یا تکنیک های روز و همین طور ضعف 
و مدون،  موزش های صحیح 

آ
� و  کافی  منابع  فقد�ن  ثیرگذ�رِ 

أ
تا و  شدید 

ن بسیار �حساس می شود، باعث شده تا بسیاری �ز 
آ
که جای خالی �

غاز کنند. همچنین، 
آ
هنرمند�ن جو�ن ند�نند که چگونه و �ز کجا باید �

Marina Abramović -4 ، ) 1946( ، هنرمند صرب ، �و ر� مادر  پرفورمنس نیز می نامند.

نان می بندد 
آ
شناییشان با مسائل و �بز�ر فنی لازم، یا ر�ه ر� بر �

آ
ترس و عدم �

یا مسیر ر� بر�یشان دشو�ر می کند. �ما با تمام �ین �وصاف تا رسیدن به 
جایگاه جهانی که لیاقت هنر ماست، هنوز فاصلۀ زیادی هست.

نجا که تجربیات �نتز�عی وسیعی ر� در کار هنرمند�ن 
آ
� چیدمان: �ز 

ن ها -به لحاظ 
آ
رت شاهدیم، به نظر شما گسترۀ �

آ
پرفورمنس و ویدئو�

�ند�زه قابل توسعه  تا چه  موضوع، فضا ، شیوه های �جر�یــی و...- 
�ست؟ و نقاط قوت و ضعف �ین دو شیوه هنری در �یر�ن ر� چه 

مو�ردی می د�نید؟

همانطور که به طور �جمالی گـفتم، نقاط قوت هر دوی �ین هنرها، 
ثارشان 

آ
ثیرگذ�ری �

أ
ن و نیز قدرت تا

آ
سخت کوشی و جدیت هنرمند�ن �

�ز لحاظ مفهومی �ست که نشان �ز تفکر عمیق هنرمند�ن د�رد و �ینکه 
تو�نایــی رقابت جهانی ر� د�رند. �ما ضعف های موجود �ز نظر کیفیت 
شنایــی 

آ
ثار هنرمند�ن جو�ن می شود که به دلیل عدم �

آ
ثار، �غلب شامل �

آ
�

نان با �ین هنرها و یا تکنیک ها و متریال ها و شیوه هایــی 
آ
عمیق و صحیح �

نان ر� تغییر دهد و �ین هم به دلیل نبود 
آ
�ست که می تو�ند سطح کار �

حمایت  عدم  �لبته  صد  و  رشته هاست  �ین  بر�ی  د�نشگاهی  جایگاه 
 ر�ه ر� سخت 

ً
مسئولین هنری �ز �ین رشته ها و نبود منابع مالی مسلما

ثاری بزرگ، و یا کم 
آ
� 

ً
کرده و خود دلیلی می شود بر عدم خلق بعضا

ثار و رخد�دهای قابل توجه. تعد�د هنرمند�نی که در �ین 
آ
شدن تعد�د �

شاخه های هنری به طور جدی و مستمر فعالیت می کنند زیاد نیست و 
ن به 

آ
 �ز �

ً
ن بحث �قتصاد هنر �ست که �ین هنرها ذ�تا

آ
یکی �ز دلایل مهم �

ن هم با 
آ
دور هستند. �ما همیشه ر�ه هایــی بر�ی قدرت د�دن به یک هنر، �

�ین همه تو�نایــی، وجود د�رد. �ینکه می بینید در گوشۀ هر نمایشگاهی 
ید نشان �ز تعد�د 

آ
رتی به نمایش درمی �

آ
پرفورمنسی رخ می دهد یا ویدئو�

 کسب تجربه �ست و هوسی گذر�. 
ً
ن ند�رد بلکه �کـثر�

آ
بالای هنرمند�ن �

 با دل و 
ً
ن تعد�د �ز هنرمند�نی هم که با جدیت کار می کنند حقیقتا

آ
�ما �

جان مشغولند، چون �تفاق خوب مالی چند�نی نمی �فتد. پس همه چیز 
بر مبنای علاقه و نگرش هنرمند �ستو�ر شده �ست.

سخن پایانی:

�ز شما بسیار متشکرم که همت و تلاش خود ر� معطوف به هنرهایــی 
 �ین تلاش شما 

ً
نان یاد می شود و مطمئنا

آ
خاص کرده �ید که کمتر �ز �

ثیرگذ�ری خود ر� د�شته و خو�هد د�شت. �میدو�رم 
أ
جایگاه �رزشی و تا

به زودی و بیش �ز پیش، شاهد رشد و توجه لازم به تمامی هنرها 
در �یر�ن باشیم و خلاء و نبود رشته و کرسی های د�نشگاهی بر�ی 
خر �ینکه  هنرمند�ن  

آ
هنرهایــی نظیر نیومدیا برطرف گردد و کلام �

�یر�نی هرگز منتظر کسی نمی نشینند و مانند رود، ر�ه خود ر� پید� 
می کنند و همیشه در جریانند.


