
CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال سوم / شماره 9/ بهار 1394

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

سازمان زیباسازی شهر تهران از پانزدهم اردیبهشت ماه، »نگارخانه ای به وسعت یک شهر« 
با هدف  تهران  نقاط مختلف  در  روز  به مدت 10  و خارجی  داخلی  بزرگ  هنرمندان  ثار 

آ
ا با  را 

ـی که این روزها تعداد بازدیدکنندشان از تعداد  ـ ترغیب هرچه بیشتر مردم به بازدید از موزه های
نچنان که »جمال کامیاب« مدیرعامل سازمان زیباسازی 

آ
کارمندانشان کمتر است، بر پا کرد. ا

شهر تهران اعلام کرده، در این طرح بیش از 1600 سازه  تبلیغات محیطی به اکران 700 اثر فاخر 
فرهنگی و هنری در سطح شهر تهران اختصاص پیدا کرد. 

“نگارخانه ای به وسعت یک شهر« پدیده ای است که برای اولین بار در یک کلان شهر و در چنین 
مقیاسی به وقوع پیوسته است، در این رابطه نشستیدر تالارِ استاد شهناز واقع در خانۀ هنرمندان با 
حضور دکـتر ناصر فکوهی، دکـتر فرزان سجودی، دکـتر بهنام کامرانی، دکـتر احمد نادعلیان، شادمهر 

راستین و دکـتر جمال کامیاب برگزار نمود. 

در  هفتۀ گذشته  در طول چند  که  اتفاقی  با  هنرمندان:  پژوهشی خانۀ  معاونت  باغبان-  دکـتر 
ن بودیم، خوشحالیم که بخشی از ایده پردازان و بانیان این طرح در سالن تشریف 

آ
تهران شاهد ا

ـر ـ ـ ـ ـه ای به وسعت یک شهـ ـ ـ نگارخان
__________پنجم خردادماه سال 1394 خانۀ هنرمندان ایران _________

تر ناصر  تر بهنام کامرانی، دکـ تر فرزان سجودی، دکـ تر احمد نادعلیان، دکـ با حضور دکـ
تر جمال کامیاب  فکوهی، شادمهر راستین، دکـ

ذرزاده 
آ
 ___________________ تهیه و تنظیم: وحید میهن پرست، محبوبه ا

ژانس خبری مهر، عکس: حسین اسماعیلی 
آ
منبع: ا

http://www.etoood.com/NewsShow.aspx?nw=4896
http://anthropology.ir/node/28583
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دارند، بخش پژوهشی خانۀ هنرمندان ایران به این فکر افتاد که واکنشی از سمت جامعۀ 
ن توجه شده و گزارشات 

آ
تخصصی کشور به این اتفاق که هم خیلی در طول برگزاری به ا

ن نکـته های 
آ
ن منعکس شده است و در مدح و ذم ا

آ
مفصلی در رسانه های مهم جهان از ا

متعددی گـفته شد. بنابراین فکر کردیم از زاویۀ تحلیلی به موضوع نگاه کنیم، پس با 
را  پژوهشگران  و  استادان  از  جمعی   

ً
نهایتا و  کردیم  مشورت  و  گـفتگو  طرح  این  بانیان 

دعوت کردیم تا در خدمتشان باشیم. 

دکـتر فرزان سجودی- دانشیار دانشگاه هنر تهران و نشانه شناس؛ بدون شک این رویداد 
ثار، چاپ، نصب و... اتفاق بسیار عظیمی 

آ
از نظر حجم کار و پشتیبانی لجستیکی، انتخاب ا

بوده و باید به دست اندرکاران متولی این کار خسته نباشید گـفت. اما کسی که از منظر 
تحلیلی و رویکرد انتقادی به یک پدیده نگاه می کند، ضمن ارج نهادن به زحمتی که برای 
 وجوه تحلیلی کار را به نفع تلاشی که صورت گرفته، نادیده نمی گیرد. 

ً
کار کشیده، طبیعتا

ن 
آ
ا از  ابتدا  این کلمات بحث می کنم، در  اینجا نوشته ام و روی  چند کلمۀ کلیدی را در 

نچه که می بینیم 
آ
چیزی که می بینیم شروع می کنم و بعد به تحلیل های گسترده تر و گـفتمانی ا

ثار هنری بدون هیچ 
آ
حرکت می کنم. اتفاقی که در تهران رخ داد، اینست که مجموعه ای از ا

رابطۀ همگنی با همدیگر از کمال الملک]1] تا رامبرانت]2]، از کاشی کاری تا خطاطی، از هنر 
تا هنر قرن هفده و هجدهم اروپا، از خاستگاه ها و مکان های متفاوت، جابه جا  معاصر 
شدند، پس اولین کلمۀ کلیدی مورد نظر من مفهوم جابه جایــی، کنده شدن، منزوی کردن و 
مهاجرت کردن اثر از بافتش است؛ اثر از بافتش منزوی شده، مهاجرت کرده و در یک کلاژ 
عظیم شرکت کرده تا این پدیدۀ »نگارخانه ای به وسعت یک شهر« شکل بگیرد. نکـتۀ اصلی 
منزوی کردن یعنی جدا کردن اثر از بافت تاریخی-اجتماعی و مکان دیده شدنش، و اینکه 
ن ها را درون قابشان می بینند، 

آ
ثار ا

آ
ثار در هوا اتفاق نمی افتند. در رویکردهای سنتی به ا

آ
ا

ن به 
آ
ثار در بافت های فرهنگی، تاریخی و اجتماعی اتفاق می افتند، و حتی مکانی که در ا

آ
ا

1- Kamal-ol-molk )1848-1940(

2- Rembrandt )1606-1669(

ن اثر هست، 
آ
یند بخشی از تحقق ا

آ
نمایش درمی ا

موجود  گالری های  در  می دانید  که  همان طور 
در  اثرشان  اینکه  برای  هنرمندان  تهران،  شهر 
ن گالری 

آ
ید، و اینکه ا

آ
کدام گالری به نمایش درا

یا  و  تحمیل  اثرشان  برای  را  خوانش هایــی  چه 
ثاری 

آ
ا ما  حال  می کنند.  فکر  می کند،  ممکن 

داریم که به کلی از بافت تاریخی-فرهنگی شان 
قطع شده اند، منزوی شده اند و بدون اینکه این 
ثار هیچ رابطۀ انسجامی با هم داشته باشند، 

آ
ا

را  توده  یک  همدیگر  کنار  در  و  شده اند  کنده 
تشکیل داده اند. 

نکـتۀ دوم که مکمل نکـتۀ اول است اینکه این 
ثار کپـی هستند، کسی انتظار ندارد که اصل 

آ
ا

ثار را به در و دیوار این شهر نصب شوند، 
آ
این ا

اتفاق  یک  بودنشان  کپـی  حال  هر  در  ولی 
است، یعنی بخشی از این رویداد این است که 
ثاری را از اصلشان جدا می کنیم و بعد 

آ
ما کپـی ا

به  می افتد.  اتفاق  شهر  یک  وسعت  به  کلاژی 
عبارتی دیگر ما با یک صورت »فِیک«]3] از یک 

اثر روبه رو هستیم. 

کلاژ بودن؛ ما کلاژ هدفمند داریم که می توان 
نجات  هدفمند«  »کلاژ  طریق  از  را  اتفاق  این 

3 - Fick

تر سجاد باغبان تر ناصر فکوهی، دکـ تر فرزان سجودی، دکـ تر بهنام کامرانی، دکـ تر احمد نادعلیان، دکـ از راست به چپ: دکـ
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نظر  به  کنیم.  نقد  را  ن 
آ
ا شدت  به  یا  و  دهیم 

ید این ترکیبی که این متنِ عظیمِ شهری را 
آ
نمی ا

انتقادی  هدف مند،  کلاژِ  است،  کرده  درست 
و... باشد. بلکه بسته به امکاناتی که هر کدام 
ثاری از همه جایِ 

آ
از این بیلبوردها جا می داده، ا

دنیا کنارِ  هم قرار گرفته اند و ویژگی کلاژگونه را 
کُپـی هستند،  ورده اند. کلاژهایــی که 

آ
ا به وجود 

جابه جا و منزوی شده اند، از خاستگاه اولیه شان 
هجرت کرده اند و در فضایــی که نسبت به هم 
ن ها 

آ
ا به  نسبت  هم  ما  و  هستند  بیگانه   

ً
کاملا

بیگانه هستیم، دور هم جمع شده اند.   

دارد.  وجود  موضوع  این  تحلیلِ  برای  راه  دو 
راه  اولین  برویم؛  پیش  را  راه  دو  هر  می توانیم 
بگوییم  که  اینست  رخداد(  این  نجاتِ  )برای 
این رخداد در کل مثل یک happening و یک 
رویداد پست مدرن است. تمامی این کلمات که 
پُست مدرن  هنریِ  رخدادهای  ویژگی های  گـفتم 
نیز هستند مثل کلاژبودن، هجوشدن، تقلبی 
بودن )اصل نبودن و کپـی بودن( و همۀ اینها، 
که اگر به هر مدخل پست مدرنی مراجعه کنید 
اینها را مؤلفه های یک رخداد هنری پست مدرن 
می گویند. این راه نجات دادن این رخداد است و 
از این طریق می توان گـفت که یک اتفاق بی نظیر 
و یک happening  پست مدرن اتفاق افتاده، 
هنر سنتی،  بلکه  هنر مدرن  تنها  نه  هنر،  کل 
کاشی کاری، هنر مدرن ایران، هنر مدرن اروپایــی 
تاریخی- بافتِ  از  منزوی شده  کلاژِ  این  در  و... 

فرهنگی هجو شده است. که خیلی هم جالب 
ن نگاه کنیم. 

آ
خواهد بود اگر به این شکل به ا

اما نگاه دوم؛ که بیشتر خودم دوست دارم از 
این  که  اینست  کنم،  نگاه  ن 

آ
ا به  دریچه  این 

یک  محصولِ  متن،  یک  عنوان  به  را  پدیده 
اجتماعی  عمل  به  سرانجام  که  گـفتمانی  عملِ 
منجر شده، نگاه کنیم یعنی واردِ حوزۀ تحلیلِ 
با  متن  یک  این  که  بگوییم  شویم،  گـفتمان 
همان ویژگی هایــی که گـفتم، هست که به یک 
عمل گـفتمانی -تولید و توزیع متن و در نتیجه 
گـفتمانی  در حوزۀ عمل  و...  نهاد  مثل  عواملی 
متون  توزیعِ  و  تولید  چگونگی  یعنی  ید- 

آ
می ا

نهاد  متون.  توزیع  و  تولید  در  نهادها  نقشِ  و 
واقع  در  و  تهران«  شهرِ   زیباسازیِ  »سازمانِ 
نهادی بزرگ تر به نامِ »شهرداریِ تهران” است، 
شرایطِ تولید و توزیع همانطور که دیدید و در 
زمانی که اتفاق می افتد و.... نکـته ای که فراموش 

کردم در بحث اول بگویم اینست که جابه جایــی فقط از جابه جایــی اثر به روی بیلبورد اتفاق 
نمی افتد در جریان جابه جایــی اثر از بافت تاریخی-اجتماعی اش به روی بیلبورد کپـی هم 
می شود، بلکه جابه جایــی در خودِ بیلبورد هم اتفاق می افتد یعنی روی بیلبوردی که جایگاهِ 
گهی های تبلیغاتی و تجاری است و بارزترین رسانۀ جامعۀ مصرفی است، ناگهان شاهد 

آ
ا

ثارِ هنریِ کلاژشده هستیم. نه می توان ذهن را از رسانۀ کالای مصرفی پاک کرد، نه 
آ
کپـیِ ا

ثار از طریقِ مصرفی شدن، کپـی شدن و کلاژ شدن نیاندیشید. 
آ
می توان به مصرفی شدنِ این ا

این زمان ده روز بیشتر نیست و دوباره این جابه جایــی اتفاق می افتد، بنابراین اگر بخواهم 
رویکرد دوم را پیش بروم اینست که من معتقدم که این اتفاق با همۀ ویژگی هایــی که گـفته 
شد، رخ می دهد محصول عملیات یک گـفتمان است، حال این گـفتمان چه ویژگی هایــی 
نِ خود کردن همه چیز 

آ
ن گـفتمان عظمت طلبی و ایجاد توهم قابلیت از ا

آ
دارد؟ ویژگی های ا

ن خود می کند و با 
آ
های متفاوت را ناگهان این گـفتمان از ا

أ
است. 1600 کار متفاوت از منشا

ن را عرضه می کند. همۀ ما شگـفت زده ایم، چطور ممکن است این 
آ
قدرت و عظمت طلبانه ا

همه چاپ عظیم؛ این همه نصب؛ این همه کار؛ ولی کارکردی گـفتمانی اش تمامیت خواهی 
ن ها را از 

آ
ن را دارم که در یک روز همۀ ا

آ
عظمت طلبانه است، یعنی من می توانم و قدرت ا

نِ خود بکند و مثل جنبه های دیگر این تفکر عظمت طلبانه، شکوه را به تصویر بکشاند، 
آ
ا

نِ خود کنم و با چنین قدرتی دوباره به شما 
آ
من می توانم حتی جهان شما هنرمندان را از ا

عرضه کنم به طوری که شما مرعوب این عمل گـفتمانی من شوید. من خودم بیشتر مایلم 
ن تحلیل اول را که این رخداد پست 

آ
این تحلیل دوم را انتخاب کنم ولی ممکن است کسی ا

مدرن کل تاریخ هنر را در یک کلاژ تاریخی هجو می کند، وارد شود. ولی گـفتمان نهادی 
عظمت طلبِ همه چیز خواه را که در حقیقت به طور ضمنی می گوید قلمروهای اهالیِ هنر را 

ورد و از همان ها برای عرضِ اندام ِ خود استفاده کند.
آ
می تواند در تصرف خویش درا

دکـتر احمدنادعلیان- نقاش و هنرمندِ محیطی؛ زمانی که با من تماس گرفته شد تا در این 
جلسه حضور داشته باشم، به دلیل ماهیت زیست و رفتارم تا به امروز تعدادِ اندکی از 
نچه را که من در اینجا مطرح می کنم از منظر یک 

آ
این بیلبوردها را دیده ام، پس در نتیجه ا

دمی که شش الی هفت ما در تهران نبوده و به یکباره با این فضا مواجه شده، 
آ
جزیره نشین و ا

می تواند یک نگاه متفاوتی باشد. 

در وهلۀ اول می توانم بگویم که اگر با هر هنرمندی در رابطه با این مجموعه و اتفاق صحبت 
ن را بیان کند. از این جهت ما به اختصار 

آ
شود، خیلی ساده می تواند نکات مثبت و منفی ا

کلیاتی را می گوییم و اگر به طور مشخص از جانب دست اندرکاران برگزارکننده یا متولی این 
ن را بداهه و 

آ
امر یا حضاری که در اینجا هستند، سؤال یا ابهام معینی باشد ترجیح می دهم ا

صریح پاسخ دهم. اما با توجه به نکاتی که استاد محترم سجودی گـفتند که البته سخنوری 

تر بهنام کامرانی دکـ
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ن خوبی نیست، می توانم از منظر دیگری به این موضوع نگاه کنم، زمانی که در شهر 
آ
ما به ا

بیلبوردهایــی در مقیاسِ بزرگ و اغلب در بزرگراه ها نصب می شوند، باید با یک سرعت عمل 
بالا سریع ترین خوانش را داشته باشیم.

که:  می گـفتیم  دانشجو  به  ثارِ هنری همواره 
آ
ا تحلیلِ  و  تجزیه  در  دانشکده های هنری  در 

گاهی اوقات استادانی که کار نقاشی و گرافیک را انجام می دهند صراحت پیدا می کند، و 
ملی که لازمۀ دیدنِ یک نقاشی است، به دور است. 

أ
تا ن 

آ
ا   از 

ً
ن صراحت گاهی معمولا

آ
ا

وریم 
آ
ن را ببینیم با اطلاعاتی که به دست می ا

آ
یعنی یک نقاشی را در موزه ببینیم هربار که ا

ن می شود، می توان از زوایای مختلف به عمق فضا و روابطی که 
آ
و تحلیل هایــی که بر روی ا

نجا حاکم است، پـی ببریم. 
آ
در ا

ن را در مسیرِ فرودگاه نصب کرده اند، در 
آ
به عنوان مثال بیلبورد “قایق کشانِ وُلگا« که ا

قای رپین]٤] را نمی شناسم. یک 
آ
ساعاتِ اولیۀ صبح و با سرعت دیدم. فرض کنید که من ا

شنا کـتابی که راجع به 
آ
دم ناا

آ
موزه راهنما، استیتمنت، نوشته، کامنت دارد، به عنوان یک ا

رئالیسم اجتماعی است خیلی چیزها را به من می گوید و بعد من می فهمم که نقاش روابط 
زیادی را در نظر گرفته، اگر به جای همان لب تاپ و کوکا که به من در چند ثانیه اجازه 
ن دریافت را داشته باشم، حالا دریافت من از روابط حاکم بر این نقاشی چه 

آ
می داد که ا

می تواند باشد؟ همین طور ما باید ببینیم در سطحِ شهر چه اثری را در چه مقیاسی، با چه 
سرعتی و چگونه ببینیم؟ بنابراین می توانیم یک نتیجه گیری ساده کنیم. اگر من، خود را 
یم چراکه بالاخره 

آ
شنا به وجوهِ هنری بدانم از مواجهه با این اتفاق به وجد می ا

آ
یک نخبۀ ا

ن شده تا جایگاهِ اغتشاشِ بصری و تمامیت خواهیِ کالاهایِ سرمایه داری، 
آ
یک هفته نوبتِ ا

زاردهنده است که در مترو، سطح شهر و جاده ها گاهی مواقع 
آ
سهمِ فرهنگ شود. خیلی ا

ن می نوسیند: »نمایندۀ انحصاری«؛ یعنی طرف کل جاده را 
آ
یک شماره تلفن است و زیر ا

ید که چه 
آ
توانسته منظر تصویری  کند و بهترین نقاطش را معامله کند. این سؤال پیش می ا

ن را جایــی 
آ
مدِ ناشی از ا

آ
کسی به خود اجازه داده تا بخشی از فضای عمومی را معامله کند و درا

ناشناخته ببرد؟ این جاست که ممکن است من فکر کنم گول خورده ام چون در نهایت 
متوجه می شوم چه چیزی را از دست داده ام و چه چیزی تحویل گرفته ام. این جاست که 
نجایــی که یک سکو برای کالاهای مصرفی ایجاد 

آ
مل کنیم و ببینیم ا

أ
باید قدری بر این سؤال تا

مل برانگیز هستند یا خیر؟ اما در کل برای یک 
أ
یا مناسبِ کالاهای هنری و فرهنگیِ تا

آ
شده، ا

ور باشد، همان طور که بسیاری از افراد از این منظر با 
آ
نخبه این اتفاق در مرحلۀ اول وجدا

این پدیده برخورد کردند. اما از دیدگاه یک شهروند نامطلع، در فرصتِ نه چندانی که با اثر 
 تفاوتی با تبلیغِ یک همایشِ 

ً
برخورد می کند، برخورد با دیوانِ امیرخسروی دهلوی احتمالا

نوشته ها  ن 
آ
ا اساس  بر  که  بگوییم  می توانیم  ولی در خوش بینانه ترین شکل  ندارد.  ادبی 

4- Ilya Repin )1844-1930(

افرادی کنجکاو شوند و دنبال بیش تر دانستن 
بروند.

حضور  این  و  ارتباط  این  در  بخواهم  اگر 
صحبت هایم را خلاصه کنم، می توانم بگویم که 
رویداد خیلی مبارکی است که بگوییم این یک 
هفته از نظر نشر و ارزش گذاری، دارای قیمتی 
است و در بخش دوم به این نکـته بپردازیم که 
اگر این دارای ارزش اقتصادی هست، چگونه 
این  که  کرد  تفسیر  را  چشم اندازی  می توانیم 
امکان به عنوان یک امکان مادی برای فضای 
فرهنگی بهتر یا استفاده بهتر، به کار برده شود. 

من می خواهم صحبت »اصل بودن« یا »اصل 
از  کردند  مطرح  استاد سجودی  که  را  نبودن« 
ن اینکه امروزه با رشد 

آ
منظر دیگری ببینم، و ا

رسانه ها اگر تصویر یک چیزی را می بینیم یک 
 زیاد به این فکر 

ً
الزاما ارجاع و دلالت است و 

نمی کنیم که این بدل است یا تقلبی. به تبع این 
مخالف  که  ن ها 

آ
ا از  خیلی  و  است  رسانه  یک 

شماها  می گویم  من  هستند  هنر  رسانه گرایــیِ 
به  که شیفتۀ فلان نگارگری هستید هیچ کدام 
شما  دیده ام، چگونه  من  ولی  ندیده اید  چشم 
می توانید لذت ببرید، در نتیجه چاپ، نشر و 
فضای مجازی اینها همه واسطه هایــی هستند که 
می توانند ما را به اصل اثر متصل کنند، منتها 
نکـته ای که انتقاد اول را مطرح می کند اینست 
گرفته  هنر  و  فرهنگ  برای  سهم  این  وقتی  که 
ثار 

آ
شده، در مکان یابی و موقعیت سنجی این ا

 جایــی که مکان 
ً
هم دقت بیشتری شود. احتمالا

مل است؛ چون یکبار ما شوکی را وارد 
أ
تفرج یا تا

اتفاق،  کرده ایم و دفعۀ بعد ممکن است این 
شوک نباشد. اگر می خواهیم به هنرمند بگوییم 
که شما هستید او می پذیرد ولی همۀ افرادی که 
در سطح شهر تردد می کنند که هنرمند نیستند.  

مشخص  طور  به  من  صحبت های  دوم  بخش 
یا مالکیتِ مادی یا معنوی 

آ
می پردازد به اینکه ا

ثار لحاظ شده یا نه؟ ممکن است بگوییم 
آ
این ا

کپـی  که  هستیم  کشوری  انتشارات،  در  ما  که 
رایت جهانی را نداریم )امضاء نکردیم( در نتیجه 
اما  کپـی می کنیم،  نیز  ما  و  می کنند  کپـی  ما  از 
هلندی  اگر یک  که  می بینم  این شکل  به  من 
یا یک روسی به تهران بیاید و با یک تصویر از 
اثر هلندی یا روس در سطح شهر تهران مواجه 
شود، او چه فکری می کند؟ و سازمانِ زیباسازی  تر ناصر فکوهی تر فرزان سجودی، دکـ  از راست به چپ: دکـ
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چه  از  باید  کسی  چه  است؟  کرده  فکری  چه 
قای ریپن در قید حیات 

آ
کسی تشکر کند؟ اگر ا

مد او می بایست به سازمان 
آ
بود و به تهران می ا

زیباسازی می رفت و تشکر می کرد که به او توجه 
داشته اند و یا بالعکس؟ من فکر می کنم اگر با 
مالک مادی و معنوی اثر مکاتبه شود، رفتاری 
در  است.  گرفته  فرهنگ صورت  اهلِ  شایستۀ 
غیر این صورت ممکن است تبعاتی داشته باشد 
ما نشان داده هر کاری که در  به  چون تجربه 
دیگر  الی سه سال  دو  تا  می شود  انجام  تهران 
شکل  به  دیگر  شهرهای  در  را  پس لرزه هایش 

کوچک تر با گرایش هایــی می بینیم. 

خیلی  رویدادِ  که  بگویم  می توانم  اختصار  به 
احراز  می توانیم  ما  که  جهتی  از  است  خوبی 
کرده اند  هزینه  هنر  برای  را  سرمایه  این  کنیم 
مل دارد 

أ
ولی اینکه چگونه ادامه دهیم جای تا

و شاید جایش اینجا باشد و یا مشاوره هایــی که 
این حرکت برای مسیر بعدی اصلاح شود تا این 

ن وارد نباشد. 
آ
ایرادات به ا

قبل  هنر؛  پژوهش گرِ  و  نقاش  کامرانی-  بهنام 
عزم  که  دوستانی  از  می کنم  تشکر  هرچیز  از 
که  می کنم  سعی  من  داشته اند،  ماجرا  این 
اشاره  اتفاق  این  مثبتِ  قسمت های  به  هم 
می دهد،  رخ  پدیده ای  وقتی  بگویم  هم  و  کنم 
ن محتمل خواهد بود 

آ
خوانش های متفاوتی از ا

هم  را  این  نیست.  مثبت  ن ها 
آ
ا همۀ   

ً
الزاما که 

کید می کنم با توجه به شناختی که نسبت به 
أ
تا

این ماجرا دارم و می دانم  پیشنهاددهندۀ  افراد 
نابه جایــی  نیّت  امر  این  متولیِ  دوستان  که 
نداشته اند. اما باید دید که چه طور یک اثرِ هنری 
فارغ از مکان و محل نمایش خود و حتی با بزرگ 

نام »اثرِ هنری«،  بیلبوردها قرار می گیرد. پدیده ای داریم به  ن بر 
آ
ا اِشِل  و کوچک  شدن 

له هستند. واقعیت این است 
أ
پدیده ای به نام »شهر« و شهروندانی که مصرف کنندۀ این مسا

که پدیده های شگرف و نابه هنگام در ایران همیشه جریان ساز بوده اند. می توان به نمایشگاهِ 
هنرِ مفهومی و هنرِ جدید اشاره کرد که با تمام نابه هنجاری ها و متفاوت بودنش، جریان ساز 
ن گام های بعدی را 

آ
بود. در واقع گاهی اوقات در ایران باید اتفاقی بیافتد تا بتوان در پـیِ ا

برداشت.

ن جا دیر؛ به شکلی انگار تاریخ تاریخ و 
آ
به قول بهمن محصص]5]: همیشه این جا زودم و ا

فرهنگِ ما نیز اینطوری است. ما اجازه می دهیم بیلبوردهایــی در موقعیت های نابه هنگام، 
نابه جا و با شکل های عجیب ساخته شوند، و در سطحِ شهر قرار بگیرند و در همۀ حوزه های 
بصری ما دخالت کنند. در جایــی فکر می کنیم که به این عناصر وجهۀ اخلاقی دهیم و 
بگوییم که چقدر هنر، نقاشی و تاریخ خوب است. این وجه اخلاقی بارِ رسانه هایــی را که 
موزش می دادند و 

آ
 باید در طول تاریخ به عموم مردم ما بعد از ورود رسانه های مدرن ا

ً
قاعدتا

ندادند، به دوش می کشد، رسانه هایــی مثل رادیو و تلویزیون که کمترین کار را در این مسیر 
ثار 

آ
ن ها هستند که می توانند مردم را برای دیدن همین ا

آ
ثیرگذارند و ا

أ
انجام می دهند و بسیار تا

از نزدیک و مواجۀ رودررو، به موزه ها بکشانند. 

ثار هنری برای ما فرهنگ را به ارمغان 
آ
در عین حال این وجه اخلاقی ای که قرار است این ا

چقدر  هستند،  زشت  بیلبوردها  این  چقدر  که  نبینیم  روز  ده  که  است  قرار  و  بیاورند، 
ثار تبلیغات غربی و محصولات غربی همۀ وجوه زندگی ما را پر می کند و مثل کانال های 

آ
ا

ماهواره ای، در ریزترین رفتارهای ما نفوذ می کند و فارغ از این ماجرا درواقع اتفاق دیگری 
ن را که دست بزنید 

آ
لۀ اغتشاش است. تهران شهر مغشوشی است هر جای ا

أ
که می افتد مسا

ن تولید 
آ
ا ن خراب است، وقتی بخواهید یک چیز خوشگل هم برای 

آ
ا یک جای دیگر از 

ن کمک کرده اید. در این شهر چیزی که زیاد دیده می شود 
آ
کنید باز به اغتشاشِ بصریِ ا

عناصر بصری است و هرچیزی که تولید کنیم به خصوص وقتی که شکل کلاژوار دارد و از 
ید ممکن است به این اغتشاش کمک کند، بنابراین در 

آ
شکل ها و تاریخ های مختلف می ا

این اتفاق اثرِ هنری یک وجه اسطوره ای و نمادین پیدا کرده برای چیزهایــی که ما نداریم، 
موزش دهیم، برای نقاشانی 

آ
برای فرهنگی که هنوز نتوانسته ایم به درستی هضم اش کنیم یا ا

ن هم در اثرِ کمبودِ مطالعۀ فردِ ایرانی و برای کمبود تفکرمان در 
آ
که هنوز نشناخته ایم، ا

ثار تا حدی از کارکردِ خود 
آ
مورد هنر و فرهنگ. این نابه هنگامی ماجرا باعث می شود تا این ا

نی با اثر دیوید هاکنی]6] یا طراحی 
آ
خارج شوند و فاصله بگیرند. اما من نمی توانم مواجهۀ ا

ثار 
آ
وانگارد بهمن محصص از ا

آ
5- بهمن محصص )1310-1389( نقاش، مجسمه ساز و مترجم پیشروی ایرانی بود. نقاشی های ا

معتبر نقاشی مدرن ایران محسوب می شود.

)David Hockney )1937 6150-

ژانس خبری مهر، عکس: حسین اسماعیلی 
آ
منبع: ا

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1_%D9%BE%DB%8C%D8%B4%D8%B1%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B3%DB%B8%DB%B9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B3%DB%B1%DB%B0
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سیحون]7] را در اثر عبور نادیده بگیرم، چراکه من را به شعف وادار می کند چون من کار 
هنری انجام می دهم، نمی توانم خاطرۀ دیدن یک اثر در هنگ کنگ را از ذهن فرزندم پاک 
خر زندگی در ذهنش می ماند؛ بنابراین این پدیده را می توان از دیدگاه های 

آ
کنم این خاطره تا ا

مختلف مورد بررسی قرار داد، اینکه یک اثر هنری چگونه می تواند وارد زندگی ما شود و ما 
در موردش فکر و اندیشه کنیم و یا در ساده ترین شکل وارد خاطرۀ ما شود. بازتولیدِ یک 
ن به بازتولیدِ اثرِ هنری 

آ
اثر، مقالۀ مشهورِ »والتر بنیامین«]٨] را به یاد ما می اندازد که در ا

ن وجهِ نمایشیِ موردِ نظرِ بنیامین را به تصویر 
آ
ثار خیلی نمادین ا

آ
اشاره کرده است. شاید این ا

یینی است و وقتی یک اثر هنری را 
آ
می کشند. هنر برای ما و در ذهنِ ما در خیلی جاها هنوز ا

 مشابه 
ً
روی بیلبورد می بینیم این وجه کارکردی پیدا می کند حتی یک وجه تبلیغاتی؛ تقریبا

ن چیزی می شود که تبلیغات قبل از خودش انجام می داد.  
آ
با ا

به هر حال باید یادمان باشد که اجازۀ نصب این بیلبوردها توسط شهرداری داده شده و 
ن تحتِ اجازهِ این نهاد است و می توان این بیلبوردها را کم 

آ
هرگونه اغتشاش، تبلیغ و... بر ا

ثار هنری ای به هنرمندان سفارش داده 
آ
کرد تا این اغتشاش ها کم شود. در عین حال می شد ا

 شود که بر روی بیلبورد شکل می گیرد، چیزی که در این شهر کم است همین ماجراست 
ثار هنری برای تولید اندیشه ساخته شوند و به هنرمند سفارش داده شود بدون اینکه 

آ
که ا

بخواهند هیچ دخالتی روی مکان، فرم، متریال و... باشد در جاهای مختلف دنیا این کار 
صورت می گیرد یعنی شهرداری یا ارگان های دولتی به هنرمند خلاق سفارش می دهند که 
کاری را برای شهر به منظور بالا بردن سطح فرهنگ و هنر انجام دهد. بنابراین می خواهم 
بگویم که در خیلی جاها هنرمند تصمیم گرفته که روی بیلبورد کار کند و درواقع کارش را 
ن اشاره کرد. البته 

آ
روی بیلبورد به نمایش گذاشته است. این هم وجهی است که می شود به ا

معرفی هنرمندان کم تر شناخته شدۀ ایرانی نکات مثبت این پدیدۀ »نگارخانه ای به وسعتِ 
یا شهرداری با یک حرکت در 

آ
یا این معرفی وظیفۀ شهرداری است؟ ا

آ
یک شهر« است، اما! ا

ده روز می تواند این کار را بکند؟ یا این حرکت می تواند جرقه ای باشد برای افرادی که باید 
ن باشند؟ 

آ
این کارها را انجام دهند و دست اندرکار ا

انسان شناسی شهری  کار من  انسان شناسِ شهری؛  و  سیب شناس 
آ
ناصر فکوهی-ا دکـتر 

سیب شناسی هست و مجبورم همیشه این موضوع 
آ
است ولی در حقیقت بیشتر تخصصم ا

7- هوشنگ سیحون )1299-1393( معمار، طراح، نقاش و مجسمه ساز سرشناس و نامدار اهل ایران بود. وی استاد معماری و 
رامگاه های خیام، 

آ
رامگاه بوعلی سینا و طراح ا

آ
رئیس سابق دانشکده هنرهای زیبای دانشگاه تهران بود و طراح بنای یادبودی ا

نادرشاه افشار، فردوسی و کمال الملک بوده است.

لمانی:Benjamin Schönflies Bendix Walter(  )1892-1940( فیلسوف، مترجم، 
آ
8- والتر بندیکس شونفلیس بنیامین )به ا

لمانی-یهودی و از اعضای مکـتب فرانکـفورت بود. وی یکی از منتقدین 
آ
ـی شناس مارکسیست ا ـ نویسنده، برنامه ساز رادیو و زیبای

لمان بود. وی از منقدان امپریالیسم در غرب بود 
آ
فرهنگی، دانشمندان ادبی، و ژورنالیست های اجتماعی نیمه اول قرن بیستم ا

ن ها را موجب بروز تحولاتی 
آ
و به مبارزه با سرمایه داری پرداخت. بنیامین به نقد ابزارها و نمودهای سرمایه داری می پرداخت و ا

 منفی در پروسۀ تحولات اجتماع می دانست.
ً
خاص و غالبا

که  افرادی  بگویم  صحبت هایم  ابتدای  در  را 
می شود،  وارد  شوک  ن ها 

آ
ا به  حرف هایم  از 

نمی دانند  چون  شوند،  شوکه  نباید  که  بدانند 
پزشکی  لحاظ  از  چیست؟  سیب شناسی 

آ
ا

وقتی  که  است  پاتولوژی ای  سیب شناسی، 
آ
ا

زمایش 
آ
ا از  بعد  می شوند  مشکوک  بیماری  به 

که  اینست  یا   
ً
معمولا سیب شناس 

آ
ا جواب 

له هست و وظیفۀ 
أ
له ای نیست یا اینکه مسا

أ
مسا

این  هست.  له 
أ
مسا ن 

آ
ا شناخت  سیب شناس 

آ
ا

منفی  و  مثبت  جنبه های  از  می تواند  پدیده 
یک  مقامِ  در  من  اما  گیرد،  قرار  بررسی  مورد 
به  را  اولویت  بررسی  این  در  سیب شناس، 

آ
ا

سیب شناس در 
آ
ا نکاتِ منفی خواهم داد. یک 

که  دنبال چیزهایــی است  پدیده ها  مثبت ترین 
سیب یا بیماری ولو یک 

آ
می توان به عنوان یک ا

ن اشاره کرد. نکـته ای که در 
آ
بیماری بالقوه به ا

سیب شناسی اجتماعی مهم است و 
آ
پاتولوژی و ا

ن را کاربردی کنم اینست که 
آ
در اینجا می خواهم ا

 بحث دربارۀ »نگارخانه ای به وسعتِ یک 
ً
اصولا

شهر« یک بحثِ اخلاقی نیست، بلکه بررسیِ 
ن 

آ
ا مورد  در  دادن  نظر  و  اجتماعی  پدیدۀ  یک 

است. در این جا دو موضوع اهمیت پیدا می کند: 
لۀ هنر در شهر و دیگری سیاست گذاری 

أ
یکی مسا

ورود هنر به شهر است. دربارۀ ضرورت ورود هنر 
به شهر فکر نمی کنم کسی شکی داشته باشد. 
هرچند که فکر نمی کنم مسئولان ما در این مورد 
گاهی داشته 

آ
به اندازۀ کافی قانع شده باشند یا ا

از  تفکر  امروزه هنر در همۀ شاخه های  باشند. 
جامعه شناسی  نشانه شناسی،  تا  گرفته  فلسفه 
این  به  و  اساسی دارد  انسان شناسی جایگاه  و 
تبدیل  اساسی  محور  به  را  هنر  که  رفته  سمت 
کنیم و هیچ جا مثل هنر نیست که بشود تفکر 

ژانس خبری مهر، عکس: حسین اسماعیلی 
آ
منبع: ا
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انتقال داد و این به سیاسیت  را بررسی کرد و 
سیاستی  با   

ً
شخصا برمی گردد،  شهری  عمومی 

که در حال حاضر برای ورود هنر به شهرهای 
 مخالفم؛ این سیاست 

ً
ایران وجود دارد، کاملا

 اشتباه است، هرچند که ممکن است به 
ً
کاملا

 روی ستون های پل های 
ً
نظر درست بیاید. مثلا

سرعت  با  ماشین هایــی  که  شهری  اتوبان های 
سرامیکی  کار  می کنند،  حرکت  ن 

آ
ا در  مجاز 

زمان لازم  نمی دانیم  می  دهیم درحالی که  انجام 
برای تماشای چنین اثری وجود ندارد هدف از 
برای  جایگاهی  چنین  چرا  چیست؟  ن 

آ
ا خلق 

بسیار  هنر  گرفته شود؟  نظر  در  باید  هنر  این 
بد وارد سیستم شهری ما شده است، در چند 
مجلۀ  با  جمله  از  داشتم  من  که  مصاحبه ای 
چیدمان )شمارۀ هفتم( بحث دموکراسی و اینکه 
هنر چگونه باید وارد شود را مطرح کرده ام. در 
رابطه با چگونگی ورودِ هنر به عرصۀ شهر، به 
جز بیلبوردها می توان به میلیون ها فضای مردۀ 
شهری به عنوان محل وقوع هنر اشاره کرد. اما 
و  ترس ها  گذاشتنِ  کنار  کار،  این  پیش شرط 
فوبیا هایــی]٩] رایج در ایران است. ترس های فرد 
از فرد، ترس های جمع از فرد/ جمع و ترس از 
نیروهای با قدرت مسلط. با وجود این ترس ها، 
وارد کردنِ هنر به شهر دشوار است. در چنین 
شهر  به  هنر  ورود  چگونگی  بر  باید  شرایطی 
کار کرد. من مجموعه   ای از مجسمه های زشت 
ابعاد   

ً
مطمئنا و  دارم  ایران  شهرهای  سراسر  از 

ورود هنر به شهرهای ایران در حد یک کابوس 
سورئالیستی وحشتناک است. این موضوع هنر 

را تخریب می کند.

تهران زندگی  به وحشتناکی  ما در شهری  وقتی 
این  رویداد   عنوانِ یک  به  نمی توان  می کنیم، 
از رنگ و  اثری  نفی کرد. در دهۀ 60  را  پدیده 
بیلبورد در تهران نبود. تغییرات مدیریت شهری 
در دهۀ 70 و رسیدن به درک این که می توان از 
ورد، منجر به افراط و تفریط 

آ
همه چیز پول درا

پیدا  ظهور  بیلبورد  قامت  در  همه چیز  و  شد 
بزرگ  همبرگرهای  شکل  به  اتوبوس هایــی  کرد: 
و تابلوهای وحشتناک تبلیغاتی همه جای شهر 

دیده می شوند.

ثار، کپـی یا غیر کپـی، 
آ
در اولین برخورد با این ا

حس خوبی در بیننده ایجاد می شود و این همان 
ن 

آ
happening و رویدادی است که پیش تر به ا

9- phobia

اشاره شد. شوک ناشی از برخورد با این رویداد می تواند مفید باشد و یک حرکت فکری را 
یا چنین شوکی چنین قدرت بالقوه ای را دارد؟ ما بر اساس تجربیات 

آ
پایه گذاری کند. اما ا

را  این سوال بگوییم: »نه!« چنین چیزی  به  پاسخ  جامعه شناسی شهری،  می توانیم در 
قای دکـتر فرمودند قرار می گیرید، یعنی »تصاحب کردن« 

آ
نداریم و بیش تر در مقوله ای که ا

و »هم ذات کردن شی ء هنری با شی ء کالایــی«. به عبارتِ دیگر »کالایــی کردن شی ء هنری در 
خدمت چیزی که شی ء هنری نیست”. این در نهایت به شی ء کالایــی ضربه نمی زند، بلکه 

ژانس خبری مهر، عکس: حسین اسماعیلی 
آ
منبع: ا

 عکس: علیرضا قدیری 

منبع: تسنیم، عکس: محمد حسینی 
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 این بحث که در مورد 
ً
به شی ء هنری ضربه وارد می کند. مثالی بزنم که مع الفارغ باشد؛ مثلا

مناسک در سطح شهر وجود دارد، بارها و بارها گـفته ایم که در مناسک به این حد مبالغه 
نکنید، زمان و مکان منسک باید مقدس و یک چیز استثنایــی باشد، باید یک اتفاقی باشد 
ن منسک تقدس زدایــی می کنیم. 

آ
مدیم این کار را کردیم از ا

آ
که دائم نمی افتد، ولی اگر ما ا

 فرض کنید اگر ده تا بیلبورد 
ً
له اتفاق افتاده بود، مثلا

أ
 این مسا

ً
در رابطه با بیلبوردها قبلا

تبلیغاتی بود سه تا هم بیلبورد اخلاقی نصب می کردند، این درست نیست؛ اگر قرار بر 
ن ها که می دانند 

آ
ن ها هست؛ باشد. ا

آ
ن کـثافاتی که روی ا

آ
این است که این بیلبوردها جای ا

ن یک کلمۀ احترام انگیز 
آ
سرمایۀ مالی امروز در دنیا چه کرده، می دانند که »کـثافت« برای ا

بیلبوردی که  ن 
آ
ا ثار هنری اختصاص دهیم؟ 

آ
ا به  باید یک روزی این مکان را  است. چرا 

ن شده است »نجس« است، من یک مقدار خجالت کشیدم برای این دوستان 
آ
تبلیغ روی ا

را یک جای نجس  ثار 
آ
ا این  نظر من  از  این فضاها نصب شده است،  ثارشان روی 

آ
ا که 

لودگی است که در مفهوم نظری »مری داگلاس«]10] 
آ
گذاشته اند. به نظر من این یک تیپِ ا

گهیِ تبلیغاتی می تواند اثرِ هنری 
آ
نالیز کرده است. ا

آ
ن را در »پاکی و خطر« ا

آ
بهتر از هر کسی ا

لوده کند.
آ
را ا

در نهایت از عواملِ اجرایِ این طرح تشکر می کنم، ولی از این به بعد اگر خواستند هنر 
در شهر مطرح شود، هزار و یک راه وجود دارد که بتوان هنر را در شهر مطرح کرد، به هر 
حال راهش این نیست، با راه های بسیار کم هزینه تر می توان یک سیستم بسیار پایدارترِ 
ثارِ هنری چیزی به اسمِ 

آ
ورود هنر در شهر را تدبیر کرد. اگر در مرحلۀ اولِ برخورد با این ا

»لذت بردن« وجود نداشت، من مخالفتی نداشتم. اما این »لذت« عوارضی جانبی به دنبال 
خواهد داشت و در نهایت امیدوارم طبقِ الگوی همیشگی، این اتفاقات در فاصلۀ زمانی 

کوتاهی از تهران به شهرستان ها منتقل نشود. 

ن قدر ذوق زده 
آ
ا اتفاق  این  از  من  فیلم ساز؛  و  موختۀ معماری 

آ
راستین- دانش  ا شادمهر 

10- Mary Douglas )1921-2007(

راجع به  ساختن  فیلم  به  کردم  كه شروع  شدم 
این موضوع. مهم ترین چیزی كه این اتفاق برای 
همیشه  من  بود.  شنایــی زدایــی" 

آ
"ا داشت  من 

هنری  اثرِ  چگونه  كه  هستم  کلمه  این  دنبال 
شنازدا می شود. یعنی خودش 

آ
شنازدا می كند و ا

آ
ا

ن چیزی كه باید باشد نیست، حتی 
آ
هم دیگر ا

تجاری  بهره برداری  ن 
آ
ا از  كه  موقعیت هایــی  در 

می شود یا برعكس نگاهِ انسانِ شهری در تهران، 
ن چیزی كه در 

آ
با تمامِ وی ژگی هایش، نسبت به ا

شنا شده تغییر كند یا حتی 
آ
ا ن 

آ
ا با  طولِ مدت 

شناییش زداده شود تا بتواند دوباره ببیند. 
آ
این ا

می رساند.  "مكث"  یك  به  را  من  موضوع  این 
لۀ مهمی در برخورد با هنرِ 

أ
ن قدر مسا

آ
"مكث" ا

مار خوبی 
آ
ید که ا

آ
شهری است كه من بدم نمی ا

از تعداد تصادفاتی كه در مدتِ اجرای این طرح 
كه  دم هایــی 

آ
ا میزانِ  حتی  یا  شود؛  ارائه  شده، 

اثرِ دیدنِ تابلوی "مونه" در ایران مرده اند.  در 
و  برود  بین  از  خیابان ها  و  اتوبان  این  عرصۀ 
دست  از  را  خودش  بودنِ  خیابان  خیابان، 
تا  می شود،  شنازدایــی 

آ
ا اتفاق  كه  وقتی  بدهد، 

از  را  بودنِ خودش  بیلبورد  بیلبورد،  كه  حدی 
اثرِ هنری  ن 

آ
ا اینکه خودِ  دست  دهد و غایتش 

پارچه ای  تكه  بلكه  نباشد،  هنری  اثرِ  دیگر 
تجربه همیشه  این  ن. 

آ
ا نوشته ای روی  با  باشد 
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من  بزرگ  اشل  این  در  و  بود  كـتاب ها  در 
نداشته ام،  تجربه ای  همچنین  تاکنون 
داشتم  دوست  كه  است  این  واقعیت 
می گوییم  همیشه  ما  شود.  ایجاد  مشكل 
بیلبورد چه فونتی و چه استانداردی داشته 
باشد.  داشته  خوانش  حركت  در  تا  باشد 
اینچنین  اگر  ببینم  داشتم  دوست  من 
نباشد چه می شود؟! بحثی كه اتفاق افتاد 
بیلبورد  چگونه  است؛  ماهیت"  "تغییرِ 
چگونه  و  داد؟  دست  از  را  خود  ماهیتِ 
 
ً
نقاشی ماهیتِ خود را از دست داد؟ تقریبا

با کاری که رسانه با نقاشی کرده است، هر 
کسی که نقاشی می کشد عدد می اندازد یعنی 
می گوید یک تابلوی شصت میلیون دلاری 
ونگوگ است، یا فروش این اثر در اکسپوی 
دوبی خیلی عایدم خواهد شد. این ماهیتِ 
نقاشی كه یكی است، در موزه یا كلكسیونِ 
ن قابل 

آ
شخصی. بنابراین ارزشِ اقتصادی ا

بحث است. این موضوعی است كه ما در 
ن غبطه می خوریم. حال 

آ
سینما همیشه به ا

ن گرفته شده 
آ
ناگهان تمامِ ماهیتِ نقاشی از ا

و نقاشی چیزی شود شبیه به تراكت. در این 
اثر هنری چه خواهد شد،  صورت بهترین 

نمی دانم!

مجموع اعمال فردی که این event یا happening دارد که بعد از "مكث" رفتار را عوض می كند. 
ید 

آ
من همیشه بی واسطه و باواسطه شاگرد دکـتر فکوهی بودم همیشه این پرسش به وجود می ا

ثیراتِ این رویداد بر بنگاه اقتصادی چون 
أ
كه بعد از این مكث چه رفتاری ایجاد می شود؟ تا

ینده به شکل گل و بلبل بوده و فکر کرده که باید در این حوزه کار کند، این تغییرِ رفتار 
آ
بانكِ ا

نالیز می کنم. منحصر بودنِ این رویداد برای من جالب بود، چون همیشه خودم 
آ
را من دوباره ا

را واكنش مندِ پاریس می دانستم، درست مثل احساسِ یک شهرستانی به تهران. این پروژه به 
دلایلِ زیادی، از اقتصادی گرفته تا غلط بودن، در خیلی از شهرها رد شد و برای اولین بار در 
قای دکـتر فکوهی 

آ
ن را نمی دانیم، نکـتۀ بسیار خوبی را ا

آ
ایران و در تهران اجرا شد. درست یا غلط ا

نالیز می کنیم 
آ
فرمودند، درست/غلط ورای شماست. شما انسان های ورای نیک و بد هستید، ا

که رفتارهایــی که این اتفاق برای اولین بار بر ما تابیده است، چه خواهد داشت؟  

مهم ترین چیزی كه از این رویداد عملی برداشت كردم: 1-عمل؛ بدون در نظر گرفتن مخاطب. 
یا 

آ
ا ن کیست. انتقادهایــی که به این رویداد می شود اینست که 

آ
چون نمی دانیم که مخاطبِ ا

مخاطب را می شناسند؟ کار كاندینسكی این بود كه مخاطب را نشناسد. 2-تقدس زدایــی؛ بسیار 
خوشحالم چون دوستان به نوعی حمایت تقدسی از هنر دارند. ما باید از چیزی كه خودمان 
دوستش داریم تقدس زدایــی كنیم تا دیگران هم یاد بگیرند از چیزهایــی كه دوستشان می دارند 

تقدس زدایــی كنند.

ما ناگهان با یك اثرِ مونه مواجه می شویم در حالی كه افتاده روی زمین. این چیزی بود كه من 
اسمش را می گذارم "شورشِ هنرِ مدرن"؛ موزه ها و تابلوها را ول کنید. من فكر می كنم اگر مونه 
یید می كرد. این مكث باعث می شود تا یك بارِ دیگر 

أ
حضور داشت این برخورد با اثرش را تا

یا جایگاهِ تابلوی هنری و منحصربه فرد 
آ
تغییری در رفتارِ ما ایجاد شود و این سؤال را بپرسیم كه "ا

ن فکر کنیم، 
آ
در موزه یا گالری شخصی است؟" بیاییم فارغ از مبنای ارزش اقتصادی بیلبورد به ا

فِ]11] شهری است كه از فضایــی خالی برداشتِ اقتصادی می كند. كارِ 
آ
کلمۀ بیلبورد نوعی شو ا

11- Show off
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فرهنگی كه تا پیش از این روی بیلبوردها انجام می شد بمبارانِ نصیحت بود. نصیحت به 
عنوان ِ یك ضدِ ارزش، یك فضای مكث ایجاد می كند. 

نالوگ و اولین نسل دیجیتال هستم، ما همیشه با شكستنِ تقدس ها 
آ
خرین نسل ا

آ
من از ا

و انتقالِ رفتارمان به واسطۀ اثرِ هنری در فضای شهری مشكل داشته ایم. اما در نهایت به 
نچه 

آ
نظر من می شود كه "كپـی برابرِ اصل باشد" و میان اثری كه در موزه ی لوور است با ا

ما در چهارراهِ مخبرالدوله می بینیم، هیچ تفاوتی وجود نداشته باشد. تنها ایرادی كه به این 
 واکنشی 

ً
رویداد وارد است، نبودِ برنامه ای پایدار برای این event است و از این به بعد کاملا

ن مکث ها باشد که ما یک عملی را انجام می دهیم که قطع 
آ
می شویم. شاید این هم یکی از ا

 event به یقین ادامۀ واکنش مند این رویداد نتیجۀ مطلوبی ندارد و پیش بینیِ پایداری این
سفانه "شوک" 

أ
هم نشده است و چون نشده به جای اینکه به یک "مکث" تبدیل شود متا

می شود چون برنامۀ پایدار ندارد. 

دکـتر جمال کامیاب- مدیرعامل سازمان زیباسازی تهران؛ وظیفۀ خود می دانم که از این 
 می تواند در انتخاب مسیر صحیح تر و درست تر ما را یاری کند، سپاسگزاری 

ً
نگاه ها که قطعا

کنم. ممکن است تحلیل های متفاوتی از زاویه های مختلف جامعه شناسانه، هنرمندانه، 
حتی سیاسی کمااینکه شنیدیم و خیلی نگاه های دیگر در مورد این اقدام و هر گونه اقدام 
دیگری بشنویم که هریک در جایگاه خودش بدون تردید ارزشمند خواهد بود، اما از طرف 
دیگر خیلی ساده و صمیمانه خدمتتان عرض کنم، گاهی اوقات ممکن است یک شخص 
نچه 

آ
اثر هنری را خلق کند و بعد تحلیل هایــی بشنود که به مخیله اش خطور نمی کرده است. ا

ما دنبالش رفتیم، این بود که بتوانیم یک احساس خوب را هر چند برای مدت اندکی در 
شهروندان ایجاد کند، نمی دانم در این هدف موفق بودیم یا خیر؛ به اعتقاد من انتشار 
زیبایــی یک ارزش است و بسیاری از مسائلی را که شاید نصیحت های مستقیم به قول شما 

موزد.
آ
یا برخی اقدامات نتوانسته به نتیجه برساند، به شکل دیگری می ا

ن مفاهیم را به این شکل فراگرفت و بحث هنر به هر ترتیب 
آ
در هیچ مکـتبی شاید نتوان ا

ژانس خبری مهر، عکس: حسین اسماعیلی 
آ
منبع: ا

یک رابطۀ ناگسستنی با زیبایــی به مفهوم عشق 
داشته و شاید قضاوت مردم را باید یک مقدار 
جدی تر گرفت، برداشت ما از نظرات این بود 
 
ً
قطعا است.  شده  ایجاد  خوب  حس  این  که 

همین  و  است  رصد شدن  حال  در  کاستی ها 
اما  باشد.  راه گشا  می تواند  بسیار  هم  نشست 
هیچ هدف ویژه و خاصی که بخواهد به بهانه ای 
از هنر یا هنرمندان استفادۀ ابزاری شود، مدنظر 
نبوده است. مجموعۀ برگزاری این اتفاق احساس 
بیش  زیبایــی ها  این  به حضور  امروز  که  کردند 
از پیش در سطح شهر نیازمندیم چراکه زندگی 
روزمرۀ ما این امکانات را برایمان فراهم نمی کند. 
حتی سؤال شد که چرا تابلوهای خارجی؟! بحثم 
زیبایــی و  و  زیاد جغرافیایــی نشود  بود که  این 
هنر برخی مرزبندی ها را برنمی تابد. چون به نیت 
این رویداد بوده اند به خوبی  افرادی که درگیر 
گاهم، معتقدم اگر اقدام درستی بوده، می توان 

آ
ا

انتقادات و نظرات، شکل  این گونه  با شنیدن 
صحیح تری رخ دهد و اگر هم نباید اتفاق بیفتد، 

بدانیم تا انرژی بیشتری برایش نگذاریم. 


