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رزو پایدارفرد
آ
_____________________________________ا

ترای هنراسلامی. دانشگاه هنراسلامی تبریز و عضو  هیات علمی دانشگاه بیرجند ___________________دانشجوی دکـ

__________________________________مجتبی سلیمانی  فر

_________________________________________ کارشناس صنایع دستی، مدرّس موسیقی

چکیده

یا تنها موسیقی 
آ
موسیقی، هنر اول و انتزاعی ترین هنریست که توسط اصوات تولید می  شود، اما ا

ـی را در هنرهای بصری مشاهده کرد؟ در میان  ـ یا می  توان نمودهای موسیقای
آ
را می  توان شنید؟ و ا

هنرهای تجسمی، هنر فرش در بسیاری از عناصر و ترکیباتی که دنبال می  کند به دلیل وجه 
ـی قابلیت  ـ بکر بودن نقش و رنگ خود و تجریدی بودن، به  ویژه در بافته  های عشایری و روستای
ـی را دارد. در میان همه ملت ها و حتی مذاهب، هنر، زبان مشترک  ـ تطابق با عناصر موسیقای
ـی که با یکدیگر دارند اما به دلیل داشتن زبانی  ـ است و شاخه  های هنری نیز با وجود تفاوت  های
مشترک می  توانند  وجه هنری شان را به زبان هم بازگو کنند؛ موسیقیِ فرش انکارناپذیر است به 
دمی، بی -

آ
همان اندازه که تجسم نقوش و رنگ  ها با شنیدن قطعات موسیقی در ذهن و جان ا

واسطه تجسم می  یابد. این پژوهش نگاهی دارد به عناصری از موسیقی که قابلیت دیده شدن در 
هنرهای تجسمی به  ویژه فرش دستبافت ایرانی را دارد. لازم به ذکر است پژوهش حاضر، ایده  و 
ن نیاز به مطالعات و بررسی  های گسترده  از 

آ
 علمی و جامع ا

ً
نگرشی است که برای بررسی کاملا

گاهان به موسیقی و فرش ایرانی است.
آ
سوی محققان، هنرمندان و ا

ــرش ـ ـ ـ ـ یِ  ف ـوسیقـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ مـ
)نگاهی به عناصر بصری موسیقایــی در هنرهای تجسمی(

ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ
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مقدمه

ن، در ابتدا نگاهمان را به سوی نقاشی 
آ
برای بررسی روشن  تر موسیقی فرش و عناصر ا

سپس فرش و عناصری در موسیقی می اندازیم که قابلیت دیده شدن در هنرهای تصویری 
را دارند همچون رنگ و طنین صدا؛ ملودی؛ ریتم؛ ساختار و هارمونی که با توجه به 
عناصر شاخص هنرهای تصویری چون فرم، رنگ، ریتم و ترکیب  بندی قابل تحلیل اند. 
ورد که نقاشی نمی  تواند، 

آ
البته باید متذکر شد که موسیقی می  تواند نتایجی به  دست ا

 موسیقی گسترش 
ً
اما از سوی دیگر موسیقی از برخی خواص نقاشی عقب می ماند مثلا

زمان را در اختیار دارد که نقاشی این امتیاز را دارا نیست)رید،1354،ص4( و نقاشی می  تواند 
نکه موسیقی چنین 

آ
در یک لحظه تمامی محتوای اثر را به تماشاگر نشان دهد، حال ا

ن ها را بهتر بازگو خواهد کرد.
آ
امکانی ندارد و این ویژگی های دو هنر زبان مشترک بین ا

موسیقی - عین - ذهن 

ن کناره  گیری روح 
آ
طبق نظر هگل]1]، موسیقی جزو هنرهای رومانتیک است که بنیاد ا

از جهان محسوس و خارجی است. موسیقی، مکان را یکسره نفی می  کند و فقط در 
زمان، وجود دارد، بنابراین هر چیزی که قابل رؤیت باشد باید در مکان موجود باشد؛ 
ن نیز به 

آ
ـی است؛ وسیلۀ مادی ا ـ ـی بیشتر از حس بینای ـ این هنر خطابش با حس شنوای

همین دلیل توالی اصوات یا نواها در زمان است)کیمی ین،1382،صص30-63(.

 ذهنی مبدل می  کند. در نقاشی، این 
ً
این نفی کامل مکان، موسیقی را به هنری مطلقا

ذهنیت تا اندازه  ای از میان برداشته می شود. 

نیز  این وصف، عکاسی  با  را نشان می  دهد.  نگاه اول، صورتِ ظاهر  هر تصویری در 
وجودی خارجی و عینی دارد پس پاینده است ولی نوای موسیقی هرگز پاینده نیست، 
هرگونه  از  سبب  بدین  و  می  شود  فنا  برمی  خیزد  ساز  از  که  لحظه  ای  همان  در  بلکه 
عینیت واقعی بی بهره است. پس در موسیقی، برخلاف هنرهای دیگر، میان عین و 
ـی نیست. هر تماشاگری تندیس یا عکسی را که در برابرش است،  ـ ذهن هیچ گونه جدای
چیزی بیرون از خویش می  داند. نفس)عالم( در این گونه موارد از موضوع )معلوم( خود 
ـی میان اثر  ـ جداست ولی چون این عینیت خارجی در موسیقی ناپدید می  شود، جدای
هنری و مخاطبش نیز از میان بر می  خیزد از این رو نغمۀ موسیقی تا بُن جان شنونده 
راه می  یابد و با عوالم ذهنی او یکی می  شود شاید به همین دلیل است که موسیقی، 
لحظه،  در  موسیقی  هنرهاست)همان،صص43-44(.  ثیرگذارترین 

أ
تا و  عاطفی ترین 

عواطف شنونده را برمی  انگیزد شاید به این دلیل که در تفکر و ادراک، ذهن در برابر 
ن است اما در احساس و عاطفه، از این جدائی نشانی نیست. 

آ
عین قرار می  گیرد و ناظر ا

جان در عینیت، جذب می  شود یا بهتر بگوییم جان با عین، وحدتی تمام می  یابد؛ چنان 
گاه نیست، 

آ
نچه درک می  کند، ا

آ
دمی دیگر از فرق میان خود و ا

آ
ن، نفس ا

آ
وحدتی که در ا

ـی است و نه عاطفه بنابراین موسیقی در واقع »فنّ  ـ گاهی جلوه  ای از شناسای
آ
چراکه ا

تجسم عواطف« است. موسیقی از قلب برمی  خیزد و دل را پاک می  سازد. واگنر]2] معتقد 
غاز می  گردد«]]]. او می  گوید: من، موسیقی را 

آ
نجا که کلام بازمی ماند، موسیقی ا

آ
است »ا

ن  را محرک قلب و مهیج احساسات و عواطف 
آ
تنها وسیلۀ لذت گوش نمی  دانم بلکه ا

می دانم)رید،1354،مقدمه(.

قالب  در  بخواهد  اگر  است،  قوی  تجسمی  با  بُعد  بدون  هنری  موسیقی  که  نجا 
آ
ا از 

نقاشی، شعر و یا طرحی برای فرش قرار گیرد خود را بسیار زیبا و در نظمی خاص تجلی 
ثار 

آ
ا یافت«؛ همان طور که در  را می  توان در هنرهای دیگر  خواهد داد پس »موسیقی 

1- Georg Wilhelm Friedrich Hegel

Jean Auguste Dominique Ingres -2   )1789 - 1867( از نقاشان نئوکلاسیسیسم فرانسوی بود.

3- این جمله را بعضی به واگنر و بعضی به دبوسی نسبت داده اند.

کله]4]،  پل  چون  هنرمندانی  نقاشی  انتزاعی 
کاندینسکی]5]، وازارلی]6] و پیت موندریان]]]؛ 
هنگین بودن رنگ  ها، سطح  ها و بیش از همه 

آ
ا

ـی«]8] مشهود است. ـ »بافت موسیقای

تکامل هنر موسیقی در دیگر هنرها

دارند  ـی  ـ شنای
آ
ا طبیعی  علوم  به  که  کسانی 

می دانند که نیروها هیچ گاه از بین نمی  روند 
بلکه تغییر جهت داده و به شکل دیگر در 
این  که  دارند  اعتقاد  صاحب نظران  یند. 

آ
می  ا

همه اشعار عالی و هنر های دستی بدون اصل 
و  اصول  است پس  نیامده  به وجود  اساس  و 
هنری  کار  مبنای  می  تواند  هنر  یک  ساختار 
هنر  اگر  جهت  همین  به  گیرد  قرار  دیگری 
دلیل  به  کاربردی  جنبه  های  در  موسیقی 
مذهب، به ظهور نرسید ولی می  توان تکامل 

ن  را در هنرهای دیگر جست.
آ
ا

جلوگیری  دلیل  به  اسلام  از  پس  ایران،  در 
و  شد  تحریم  مجسمه  سازی  شرک  پرستی،  از 
جواز  نیز  موسیقی  و  نقاشی  چون  ـی  ـ هنرهای
ایرانی  ها  بنابراین  نیافتند،  گسترده  حضور 
ناگزیر ذوق هنری خود را در راه دیگری به کار 
ادبیات و قسمتی  و  بردند؛ قسمتی در شعر 
 به این نتیجه 

ً
در خط ظهور کرد. پس تدریجا

از  باید  را  ایرانی  می  رسیم که اصول موسیقی 
روی اصولی که در طرح خطوط، به کار رفته، 
استخراج کرد اما نتیجۀ مناسبی از بررسی ها 
هنر  نزدیک ـترین  به  که  نجا 

آ
ا تا  نشد  حاصل 

طرح  شاید  می  رسیم.  روزمره  زندگی  کاربردی 
موسیقی  برای  مشخصی  اصول  بتواند  فرش 
پا  زیر  که  قالی  ها  این  راستی  به  دهد.  ارائه 
تا  می  شود،  لگد  بار  هزاران  روز  هر  و  افتاده 
شده  دقت  ن ها 

آ
ا میزی 

آ
رنگ  ا در  اندازه  چه 

قالی ها  مختلف  نقش  های  وجود  با  است؟ 
ن  ها یک طرح کلی و مشترک 

آ
 بیشتر ا

ً
تقریبا

دارند و این طرح شامل همان قواعدی است 
ببینیم.  می  توانیم  سمفونی]9]  یک  در  که 
لمانی در کـتاب 

آ
»کارل هوپف«]1]] هنرشناس ا

مورد  در  تحقیقاتی  ایران«  قدیم  »قالی های 

4- Paul Klee

5- Wassily Kandinsky

6- Victor Vasarely

7- Piet Mondrian

Musical texture -8 )تعداد لایه های صوتی همزمان(

9-Symphony

10- Carl Hopf
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عقیدۀ  به  و  است  کرده  قالی  طرح  و  رنگ 
روبنس]2]]؛  هولباین]]]]-  که  ـی  ـ رنگ  های او 
یک]]]] در پرده  های نقاشی خود استفاده 

آ
وان ا

پارچه و فرش  ثیر رنگ  های 
أ
تا کرده  اند تحت 

ایرانی بوده است. این عقیده دور از واقعیت 
نیست اگر به روابط بازرگانی ایران و اروپا در 
کرد  قبول  می  توان  شود  توجه  صفویه  دورۀ 
از  ایرانی  منسوجات  به  هلندی  نقاشان  که 
حیث رنگ و فرم توجه بیشتری داشتند به 
ثار خود نیز از رنگ های تند 

آ
همین دلیل در ا

و زننده منصرف شدند و رنگ های تیرۀ ایرانی 
را انتخاب کردند.

نچه در فرش ایرانی به وضوح مشهود است از 
آ
ا

ـی  ـ شباهت طرح قالی ایرانی و سمفونی اروپای
پیشتر  طرح  کدام  که  ید 

آ
می  ا پدید  فکر  این 

مده است؟ روشن است که طرح قالی 
آ
به وجود ا

ایرانی بیش از 500 سال سابقه دارد و در حالی 
که قواعد سونات و سمفونی سیصد سال پیش 

تدوین شده است)فخرالدینی،1379،صص51-48(.

ـی که به پادشاه  ـ در دورۀ صفوی ضمن هدایای

نفیس  قالی  یک  است  شده  داده  انگلستان 
اردبیلی وجود داشت که به تاریخ 946 ه .ش 
)1539 میلادی( بافته شده است. این قالی که 
لبرت« لندن ضبط است 

آ
در موزۀ »ویکـتوریا- ا

حاوی تمام اصول و قواعدی است که امروزه 
در طرح یک قالی و سمفونی رعایت می شود. 
حاشیه و نقوش وسط قالی همان طرح اصلی 
نقش  دو  از  و  است  ترنج(  کلاسیک)لچک  
تر و به شکل قندیل  اصلی، نقش اول بزرگـ

بافته شده است)همان، ص52()تصویرشمارۀ1(.

نشانه- اصیل ترین  از  یکی  هم  هنوز  فرش، 
های شناخت هنر و فرهنگ ایرانی در میان 

11- Hans Holbein

12- Peter Paul Rubens

13- Jan van Eyck

تصویر شمارۀ 1: طرح لچک ترنج

مردمان کشورهای دیگر به ویژه طبقه فرهنگی است. ایران با فرش به عرصۀ فرهنگ 
و هنر جهان قدم گذاشت و فرش همواره به عنوان یک پدیده و کالای هنری مانند یک 
ن را درحد یک 

آ
ن ا

أ
سفانه امروز خودِ ما شا

أ
تابلوی نفیس معرفی و شناخته می شده و متا

وسیلۀ مصرفی مانند جاروبرقی، یخچال و... که بعد از مدتی به دور انداخته می شود نه 
تنها در داخل بلکه در خارج کشور تنزل دادیم. انواع فرش  های ماشینی و تبلیغ روی 
ن ها جایگاه این هنر را نادیده گرفته است. هیچ ملتی را نمی  توان یافت که برای تحریف 

آ
ا

گاهانه اقدام 
آ
هنر ملی خودش که پایه  های اقتصادی و فرهنگی صدها ساله دارد چنین ناا

کند. از سوی دیگر موسیقی گذشته ما با توجه به اینکه روش های نوشتاری مشخصی 
ن اطلاع کافی نداریم، مکـتوم مانده است. ما نمی  دانیم 

آ
ن وجود نداشته یا ما از ا

آ
برای ا

یا همان نغماتی 
آ
ـی که در گوشه  های دستگاه  های موسیقی ایرانی مترنم است ا ـ نغمه  های

است که صدها سال قبل نیز وجود داشته و انعکاس جامعه، فرهنگ و تاریخ گذشتۀ  
ما است؟ اکنون نیز از هزاران نغمه دیگری که وجود داشته است و زیر بنای بخشی از 
ثاری وجود 

آ
هویت ملی و فرهنگی ما را تشکیل می  دهد، بی  اطلاع هستیم. در موزۀ فرش ا

دارد که به سده  های گذشته باز می گردد و چنانچه از این راه پیوندی بیابیم که به نوعی 
ما را به سوی این نغمه ها رهنمون شود می  توان به بخشی از این هویت گذشته دست 
یافت. البته این نگرش و دستیابی به یک دیدگاه و دستاوردهای ملموس و قابل استناد 

در این زمینه نیاز به پژوهشی گسترده دارد. 

ـی فرش  ـ خوانش موسیقای

در هنر موسیقی همانند هنر فرش خلاقیت  هنرمند در دو مسیر شکل می  گیرد. خط 
افقی، ملودی و خط عمودی، ترکیب اصوات مختلف را شکل می  دهد و جذبه  های خلاقه 
در هر دو وجه را به مخاطب منتقل می  سازد. در فرش نیز چنین است؛ دو تار و یک گره 
ن اشکالی را ایجاد می  کند و رنگ  های متفاوت شکل می  گیرد درست مانند 

آ
و پودِ روی ا

سازبندی در موسیقی، خلاقیت هنری در این اثر تکمیل می شود؛ با یک نگاه مقایسه-
ن ملودی یا نغمه می  گوییم. از 

آ
ای تار در فرش همان خط افقی موسیقی است که به ا

سوی دیگر خط دیگری نیز به صورت عمودی قابل رویت است که در تداوم خط افقی 
در مسیر عمودی یک نت دیگر نشانده شده است. اگر مسیر یک پود را که عمودی 
حرکت می  کند در یک فرش پیگیری کنیم از بالا نخ  های مختلفی با رنگ  های متفاوت 
ن گره خورده است که همگی با هم در یک مجموعه معنا پیدا می  کند و اشکال 

آ
روی ا

 قابل درک و تصور 
ً
مختلف را می  سازد و مابقی را شکل می  دهد. بافت در فرش تقریبا

ـی در خط افقی  ـ برای عموم است لیکن در یک قطعه موسیقی که می  شنویم نت  های
داریم که در کنار هم یک نغمه را تشکیل می  دهد و این صدا در استمرار خود، ملودی 
ـی است که در زیر یک  ـ را معرفی می  کند. در واقع نت ها در ساخت موسیقی همان گره  های
گره عمودی قرار گرفته است؛ با پیدایش ردیفی از گره  ها، رنگ  ها اهمیت ویژه  ای دارند، 
ثیر یک 

أ
رنگ  ها در موسیقی در بهره  گیری از سازهای مختلف تعریف می  شوند. رنگ  ها تا

ثیر 
أ
 تا

ً
تصویر را در ذهن متمایز می  کنند و در موسیقی ارائه یک نغمه با یک ساز طبعا

ن نغمه به وسیله یک ساز دیگر دارد. با نگاهی دقیق به یک فرش 
آ
متفاوتی با اجرای ا

 احساس کرد و 
ً
دستبافت می  توان اجرای موسیقی به وسیلۀ یک ارکستر بزرگ را کاملا

شنید. یک نقشمایه )مثل یک گل در فرش(، )یا نغمه کوتاه در موسیقی( در بخش های 
ن موتیف]14] 

آ
متفاوت با رنگ های مختلف تصویر می  شود که رنگ  ها می تواند به اجرای ا

ن موتیف که به صورت هم نوازی اجرا شده، تعبیر 
آ
با یک ساز یا سازهای مختلف در ا

شود. یک فرش در واقع یک پارتیتور]15] است که خطوط افقی، ملودی و خط عمودی، 

Motive -14 )تکه ای از یک تم یا ایدۀ موسیقی(

وازی یک ارکستر بزرگ، ارکستر مجلسی یا هم نوازهای دیگر بر روی 
آ
Score  -15 نت نویسی ای که نت تمام بخش های سازی و ا

ن ثبت شده باشد.
آ
ا

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%DA%A9%D8%B3%D8%AA%D8%B1_%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%DA%A9%D8%B3%D8%AA%D8%B1_%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%DA%A9%D8%B3%D8%AA%D8%B1
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ریتم یک اثر هنری را در دل خود جای داده است. در سوی دیگر فرش از جهت ذات و 
ن نقش شده است به موقعیت و 

آ
ـی که روی ا ـ ن طرح و انگاره های

آ
تعلق نغمگی براساس ا

ن مرتبط است. به همین 
آ
ـی با ویژگی  های خاص محیطی و اجتماعی ا ـ منطقه جغرافیای

همان  لری  موسیقی  و  خراسان  موسیقی  کردی،  موسیقی  ذری، 
آ
ا موسیقی  در  ترتیب 

ن به موسیقی 
آ
ـی منطقه مربوطه  اش را منعکس می  کند که از ا ـ طرح  های خاص موسیقای

محلی یا فولکلور یاد می  شود)سریر،rugart.org،1386(. در یک فرش نیز با توجه به منطقۀ 
ن منطقه که نشانۀ فرهنگ قومی، سرگذشت و روزگار 

آ
ن، انگاره  های ویژۀ ا

آ
خاص بافت ا

ـی که قالی بافان این مناطق در هنگام بافت  ـ نان است، بافته می شود. نغمه  های
آ
پیشین ا

وازها در نقوش، رنگ ها و حتی نوع 
آ
می  خوانند و طی سالیان بسیار تکرار می کنند، این ا

نان را منعکس 
آ
گره  ای که انتخاب می  کنند مؤثر بوده و منش  های فرهنگی و اجتماعی ا

 بر این خلاقیت  های 
ً
ساخته است. اگر با گوش جان به این نغمه  ها گوش دهیم مسلما

ن ها را با 
آ
ـی نهفته در میان ا ـ عظیم هنری، رقصان و دست افشان خواهیم شد و نغمه های

ـی خواهیم شنید. در تمامی بافته  های اصیل به ویژه دست بافته های عشایری  ـ همه زیبای
ـی بیشتری دارد و طنین موسیقی طبیعت و کوچ ایل  ـ ـی که خلوص و ساده  گرای ـ و روستای
در اشکال هندسی دست بافته طنین انداز است، به طورکلی فرم دایره و خطوط منحنی 
ـی  ـ شرکت ندارند اما هزاران سطح و فرم متنوع که هر کدام نماد انتزاعی عنصر یا ماجرای
هنگین و متناسب و 

آ
پیرامونی ست تنها با تلفیق مربع و مثلث ایجاد می  شود و ترکیبی ا

هماهنگ می  سازد)تصویرشمارۀ2(.

هارمونی]16] در دستبافته  های اصیل ایرانی از دو جهت حائز اهمیت است: 1-ترکیب بندی 
فرینش نقش  های جداگانه؛ که نقوش منفرد علاوه بر 

آ
نقوش و رنگ  ها در دست بافته 2-ا

ـی در عین حال با ترکیب کل اثر ارتباط دارند و هماهنگ  هستند. در فرش  ـ حفظ زیبای
یند زیرا با واپس راندن هر 

آ
این  گونه است که نقوش انتزاعی رفته رفته به جلو صحنه می  ا

نچه انتزاعی است خودبه خود هر چه بیشتر جلوی 
آ
لی )ارگانیک( ا

آ
چه بیشتر شکل ا

وای درونی، خود را ظاهر 
آ
نچه بر جای می  ماند با ا

آ
ـی بلندتر می یابد و ا ـ وای

آ
ید و ا

آ
صحنه می  ا

می  سازد)رحیمی،1376،ص32(.

ـی یکسان دارد. فقط شرایط، مدام تغییر می  کند  ـ وای
آ
هر شکلی در شرایط یکسان همواره ا

ید :
آ
ن به دست می ا

آ
که دو نتیجه از ا

کوردها
آ
Harmony -16 چگونگی توالی ا

با  که  هنگامی  ل( 
آ
)ایده ا رمانی 

آ
ا وای 

آ
1-ا

شکل های دیگر ترکیب گردد، تغییر می  کند. 

وا در پیرامونی یکسان نیز تغییر می -
آ
2-این ا

کند.

تناقض  ها و تضادهای موجود در نقوش، رنگ ها 
ن  ها در واقع به نوعی ایجاد 

آ
و روابط بینابین ا

این  مبتنی بر  ترکیب بندی  است.  هماهنگی 
هارمونی یا هماهنگی، ترسیم شکل  های رنگین 
است که وجودی مستقل دارند و در دست بافته 
یا قطعات از موسیقی، یک کل واحد را تشکیل 

می  دهند)تصویر شمارۀ 3(.

دیگر جست  ـی  ـ شنای
آ
ا و  نگریست  فراتر  باید 

در  است  ـی  ـ صخره  های اساطیر؛  قلمرو  به 
بزنیم  ن 

آ
ا بر  ریزه سنگی  »مِگار«]17] که چون 

ـی خاص برمی  خیزد؛ می  گویند این بدان  ـ نوای
پولون چنگ خود را بر این صخره 

آ
روست که ا

را  دیگران  شهر،  ساختن  برای  تا  نهاد  فرو 
ـی  ـ خدای موسیقی  از  صخره  پس  دهد.  یاری 
افسانه  ایست  داستان،  این  پرشد.  او  ساز 
راهی  بنگریم  شاعرانه  به چشم  اگر  که  گیرا 
مادۀ  به  ناپایدار  صوت  انتقال  از  می  یابیم 

سرسخت)کاندینسکی،1381،ص50(.     

هنگ 
آ
رنگ - ا

ـی که به گوش می  رسد انگیزه  ای برای  ـ گاه صدای
رنگ  پذیری دارد. باد می  وزد و برگ  های خزانی 
نچه پیش روی ماست جنبشی 

آ
را می  پیماید؛ ا

17- Megare
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تصویر شمارۀ 3: گلیم عشایر بویراحمد- عکس از نگارندگان
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است از رنگ. اینک اگر دیده فرو بندیم؛ دور نیست که هم  همۀ باد را به رنگ همان 
برگ  های خزان دریابیم و یا نسیمی که بر چمنی سبز می  گذرد میسر توان بود که در پرتو 
همسایگی زمزمه  ای سبزگون سر کند همانگونه که بوی خوش و ناخوشایند و یا نت  های 
بی را از زرد 

آ
بی باز می  شناسیم و ا

آ
زیر و بم را از هم تمیز می دهیم؛ رنگ سرخ را از رنگ ا

ور نخواهد 
آ
ثیرپذیری همه حواس به هم بستگی دارد پس شگـفت ا

أ
و چون چگونگی تا

بود اگر ارتعاش بلندی که نت تندی به گوش می رساند بیش و کم احساسی برمی  انگیزد 
که از ارتعاش رنگ بنفش در چشم به ما دست می  دهد)سپهری،1385،صص20-26(. زمان ها 
پیش از اینکه روش نت نویسی امروزی پدیدار شود، پاره ای از اقوام، اصوات موسیقی را 

با رنگ نشان می  دادند.

ن چنان که برای هر 
آ
در قلمرو موسیقی، صوت و زنگ صدای سازها نیز رنگین است. ا

بی. در پهنۀ دانش 
آ
سازی رنگی تعریف شده  است. سنج را قرمز دانسته  اند و فلوت را ا

ن رفتند که پیوند رنگ و طنین 
آ
و فلسفه نیز برخی از دانشمندان و هنرمندان در پـی ا

هنگسازی امروزی بدین پیوند اشارت ها 
آ
صدا]18] را بجویند. در کـتاب های سازشناسی و ا

رفته است. نیوتن گسترش رنگ ها را با درازای سیم سازها همبسته می داند؛ ولتر در 
کـتاب »عناصر فلسفۀ نیوتن« فصلی دارد به نام »همبستگی هفت رنگ اصلی با هفت 
نت موسیقی«. بانو ایسارلیان لاگوت]19] در کـتاب »فلسفه و زیباشناسی هنر موسیقی« 
ن هماهنگی اصوات و رنگ  ها را برمی  شمرد. در این جدول میان نیم 

آ
جدولی دارد که در ا

پرده  های گام اصوات و رنگ ها همان سازشی برقرار است که در تسلسل اصوات و ترتیب 
بی با نت فا همساز است؛ 

آ
رنگ  های طیف شمسی و رنگین کمان نمودار است. رنگ ا

زرد با نت لا و سرخ با نت دو.                                                                   

ن ها در 
آ
باید اشاره کرد عوامل سازندۀ موسیقی، وزن و صوت، سیال و ناپایداراند. زادگاه ا

مده اند چون نقوش دستبافته ها که 
آ
طبیعت است اما به تجریدی ترین شکل ممکن درا

در نهایت خلوص و انتزاع از طبیعت گرفته شده اند و رنگ های متنوع این بافته های 
اصیل از وقار، تنوع و هماهنگی رنگ  های طبیعت مایه می  گیرد. بافندۀ قالی و گلیم 
گاه، رنگ های 

آ
چون هنرمند نوازندۀ ساز، برای تخلیۀ هیجانات درونی به شکلی ناخودا

متضاد را در کنار هم قرار داده اما این امر به یکپارچگی فضای بافته لطمه نزده و نظامی 
ورد بنابراین می  توان بهترین 

آ
ریتمیک و هماهنگ با ترکیبی شاد و پرطنین به وجود می  ا

سازگاری را در تطبیق فرش و موسیقی ایرانی دید)تصویرشمارۀ4(. 

هر  هنر  این  در  که  چرا  ورد 
آ
می  ا دست  به  امتیازاتی  هنری  هر  از  بیش  گاه  موسیقی 

با  موسیقی  ندارد.  تعلق  فضا  در  محلی  هیچ  به  این رو  از  و  می  شود  حذف  بعد  سه 
شکل بصری سروکار ندارد و نسبت به مجسمه  سازی و هنرهای تصویری هنریست 
ـی عمقی است که در این هنر  ـ ـی به طورکلی عامل شناسای ـ  انتزاعی. حس شنوای

ً
کاملا

جنبۀ  عمیق ترین  با  بلافاصله  موسیقی  دلیل  همین  به  و  است  حاکم  درون-ذاتی 
تابلوی  یا یک  حیات درونی و باطنی ما مرتبط می گردد در صورتی  که یک مجسمه 
ت می  توان تنها جریان 

أ
نقاشی نسبت به ما شیء خارجی است. پس موسیقی را به جرا

هنری دائمی دانست که در هنرهای دیگر قابل ادراک و دیده شدن است و در حیات 
فرهنگی و هنری ملت ها غیرقابل انکار است.

و در پایان...

ـی، تلالؤ و  ـ داب نمایشی، طنین اشعار و اصوات موسیقای
آ
هنگین، ا

آ
حرکات موزون و ا

ذین شده، 
آ
ـی بهم تابیده و ا ـ طراوت رنگین رخساره  ها، تنوع نقشمایه ها و نقشینه  های

جریان درهم تنیده  شده فرش ایرانی است. ارتباط تنگاتنگ فرش ایرانی با طبیعت، طرز 

18- Tone color

19- p.hissarlian-lagoutte

داب و 
آ
معیشت و شرایط اقلیمی، جغرافیا، ا

رسوم و... باعث شده است که دستبافته  های 
به خود  نقشی خاص  اعصار  در طول  اصیل 
ـی فرهنگی و شاخص  ـ بگیرد و به عنوان الگوی
نمود  و  دستبافته  ها  این  شود.  یاد  ن 

آ
ا از 

صنایع دستی،  کاربردی  محصولات  در  ن 
آ
ا

و  سفالینه ها  با  ترکیب شده  و  لطیف  نقوش 
هنگین را نمایان می-

آ
منسوجات و... خواص ا

موسیقی،  ایرانی،  فرش  ذات  در  که  چرا   کند 
ـی در حقیقت  ـ نهفته است. بافته  های موسیقای
بازتاب تفکرات هنری قرن  ها و نتیجۀ پویش 
و  است  دیار  این  مردمان  سالۀ  هزار  چندین 
علاوه بر  هنرها،  مشترک  عناصر  شناخت 
شکار ساختن ارتباط تنگاتنگ میان هنرها، 

آ
ا

هنرهای بومی  در  که  را  عمیقی  نظری  مبانی 
مطرح است، بازگو می  کند. 
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خیال )همبستگی هنرها در زیر گنبد مینا(، فصلنامۀ هنر، 

شمارۀ45، پاییز 1379، صص160-146.

http://www.noormags.com/view/fa/articlepage/625156
http://www.noormags.com/view/fa/articlepage/625156
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Ran hwang____________________________________
Born 1960, Korean

Ran Hwang is a Korean-born artist who has shown her work in galleries all across the world.

Her immense wall installations are extremely time consuming and repetitive manual work. This is 

a form of meditative practice that helps her find her inner peace. Pins are used to hold buttons onto 

the surface to form a silhouetted image, or to disintegrate such image. No adhesive is used so the 

buttons are free to stay and move, which implies the genetic human tendency to be irresolute. She 

use buttons because they are common and ordinary, like the existence of human beings.

By hammering thousands of pins onto a wall, She discover significance of existence. Like the monks 

practicing Zen facing the wall, her work is a form of performance that leads to finding oneself.

رن هانگ_____________________________ ترجمه: مهری ثامری زاده
متولد 1960، کره 

مده است.
آ
ثارش در گالری های مختلف سرتاسر جهان به نمایش درا

آ
رن هانگ، یک هنرمند کره ای است که ا

کارهای چیدمان دیواری اش بسیار زمان بر و یک کار فیزیکی تکراری است. این یک نوع تمرین تمرکز است که به او 
رامش درونی خود را پیدا کند. سوزن ها برای نگه داشتن دکمه ها بر روی سطح برای شکل گیری یک 

آ
کمک می کند ا

ن عکس استفاده می شود. از هیچ چسبی برای نگه داشتن دکمه ها استفاده نمی شود 
آ
عکس نیمرخ یا از هم پاشیدن ا

زادند که بیانگر گرایش ذاتی انسان به دودلی است.
آ
بنابراین دکمه ها برای حرکت و یا ثابت ماندن ا

ن ها معمول و شناخته شده هستند مثل وجود انسان. با فرو کردن هزاران سوزن 
آ
او از دکمه ها استفاده کرده چون ا

در دیوار، او علایمی از وجود را می تواند ببیند. مانند تمرین های ذن روی نمای دیوار کار او یک نوع نمایش برای 

خودیابی است.


