
 در مورد آغاز مدرنيســم نظرات مختلفي وجود دارد، به نظر 
شما شروع مدرنيسم از چه دوره اي است و چه زمينه هايي دارد؟

مدرنيسم در هنر از سده ي نوزدهم آغاز مي شود که اين تحول تجلي 
و نتيجه ي تحولات گسترده اي است که در سده هاي گذشته در تمامي 
حوزه هاي علمي، فلسفي، و زندگي اجتماعي به وقوع پيوسته است؛ مثلا 
در حوزه ي علم، از سده ي هفدهم دايره المعارف ها تدوين مي شوند و 
پس از آن در حوزه ي زندگي اجتماعي، تحولاتي چون انقلاب صنعتي 
و انقلابات اجتماعي مانند انقلاب فرانسه رخ مي دهند. اما به طور خاص 
در حوزه ي هنر، با شروع جنبش سمبوليسم و همچنين گسترش نظراتي 
مبني بر اينکه نقش هنرمند الزاما انجام يک تعهد اجتماعي نيست، بلکه 
هنرمند بايد به خودِ هنر متعهد باشد، يا همان »هنر براي هنر«، زمينه هاي 
مدرنيسم فراهم مي شود. پيشرفت تکنولوژي و ابداعات مختلف نيز 
تأثيرات بسياري را بر هنر مي گذارد و نگرش هايي مبني بر تجربه آموزي 
در هنر، مانند نگاهي که در علم وجود دارد، شکل مي گيرد. همچنين در 
حوزه ي نقاشي، ابداع عکاسي کار بازنمايي طبيعت به عنوان موضوع 

کار نقاشان را زير سئوال مي برد. 
تمامي اين تحولات س��بب ش��کل گيري جريان مدرنيس��م در هنر 

مي ش��ود ک��ه پايه و اس��اس 
آن تجلي��ل از ف��رم اس��ت و 
اکث��ر تح��ولاتْ ذيل جريان 
فرماليس��م ش��کل مي گيرند 
که به طور مشخص مي توان 
از جنبش امپرسيونيس��م نام 
ب��رد ک��ه در نيمه ي دوم قرن 
نوزدهم مي��لادي در تمامي 
ش��اخه هاي هن��ر و از جمله 
نقاشي گسترش پيدا مي کند. 
در جنب��ش امپرسيونيس��م، 
نقاشان به دنبال يک تجربه ي 
علمي از رنگ و بازتاب هاي 
آن در جهان پيرامون هستند. 
بنابراين بيش��تر از نظر فرم به 

اين تحول رنگ توجه مي کنند. بعد از آن نيز پست امپرسيونيس��ت ها 
در جنبه هاي ديگري از فرم تجربه اندوزي مي کنند و در زمينه ي رنگ، 
خط، بافت، ساختار و ترکيب بندي نوآوري هايي را انجام مي دهند تا 

به سده ي بيستم و اوج مدرنيسم مي رسيم. 

 نســبت تحولات هنري با ديگر تحولات اجتماعي چيســت؟ 
آيا ما مي توانيم تحولات هنري را سرآغاز ديگر تحولات اجتماعي 

قلمداد کنيم، مانند دوره ي رنسانس؟
معمولا تحولات در حوزه هاي هنر، فلسفه، علم و... به طور هماهنگ 
و تح��ت تأثي��رات متقاب��ل يکديگر رخ مي دهند، اما گاهي زمينه براي 
بروز اين تحول در فلسفه فراهم تر است و گاهی در هنر، لذا اين تحول 
ابتدا در آن حوزه رخ مي دهد؛ بنابر اين نمي توانيم يک قاعده ي کلي 
براي همه ي اين تحولات پيدا کنيم و هميش��ه يکي را س��رآغاز ديگر 

تحولات بدانيم.
معمولا متفکران و هنرمندان، به دليل حساسيت بيشتر، پيشگام تحولات 
هستند و به همراه هم تحولات را پيش مي برند و ممکن است تحولات 
در حوزه هاي ديگر، بعد از تحولات اين دو حوزه و تحت تأثير آن ها 
شکل بگيرد. مثلا در دوره ي رنسانس، تحولاتي که در حوزه هاي فکري 
اتفاق افتاده بود، برپايه ي استعداد و توانايي هاي هنرمندان گسترش پيدا 
کرد. در هنر نقاشی اواخر سده ي نوزدهم هم به همين صورت بود؛ 
يعني وقتي تئوري هاي مربوط به نور و رنگ بيشتر مورد توجه قرار 
گرفت و تکنولوژي ساخت رنگ و توسعه ي کارخانه هاي صنعتي  که 
در بخش هايي نيازمند تجربيات هنرمندان در زمينه ي رنگ بود با مسايل 
توسعه شهرها و روابط جديد انسان ها و اختراع عکاسی دست به دست 
هم داد، تحولات سبک هاي نقاشي هم اتفاق افتاد. ضمن اينکه از نظر 
فکري و نظري، شعرا و نويسندگان پيشگام تفکرِ »هنر براي هنر« به 

جاي »هنر به عنوان تعهد اجتماعي« بودند. 

 زمينه هاي اجتماعي پيدايش جايگاه نوين هنرمند چيست؟
وقتي انقلاب صنعتي به وجود مي آيد، با توسعه ي شهر و شهرنشيني 
جديد، طيف تازه ای از اقشار 
اجتماعي که قبل از آن وجود 
نداش��تند شکل مي گيرند که 
نوع ديدگاه شان با اقشار قبلي 
متف��اوت اس��ت و نيازهاي 
تازه تري را در سطح اجتماع 
مطرح مي کنند و اين ها خود 
ني��از به تح��ول را به وجود 
مي آورد. لذا توجه هنرمندان 
از پيک��ره ي  از طبيع��ت و 
انس��ان به مسائل اجتماعي و 
نيازه��اي مربوط به جامعه ي 
انسان شهري، و نقش متفاوت 
او با انسان روستايي در نظام 
اقتص��ادي جدي��د، معطوف 

اشــاره

ــا، انقلابات ديني، صنعتي-اقتصادي، و  پس از اينکه اروپ
سياســي را طي حدود چهار قرن تجربه کرد، جريان مدرنيســم با 
آرمان هايي چون کســب جايگاه اجتماعي جديد براي هنرمندان 
و دســت يافتن به هنري فاقد تعهدات اجتماعي، در اواخر سده ي 
ــدت کوتاهي ســبک هاي متنوع و  هجدهم آغاز شــد و ظرف م
ــد. اگر به آغاز، تحولات، و  ــري ذيل اين جريان به وجود آم متکث
سرانجامِ اين ســبک ها، به صورت يک پديده ي واحد و در پيوند 
ــاير حوزه هاي اجتماعي بنگريم، مي توانيم آن را با جريانات  با س
مشــابهي که در علم، تکنولوژي، ادبيات و فلسفه و... رخ مي دهد 
مقايســه کنيم، و از اين رهگذر به درکي کلي تر از پديده اي به نام 

»غرب« نزديک شويم.

ساختار انقلاب های هنری
زمينه هاي اجتماعي تحولات سبک هاي نقاشي و هنر 

گفت وگو با دکتر عبدالمجيد حسيني راد 1 
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مي شود. 
هنرمن��دان  م��ورد  در  زولا  امي��ل 
دوره ي جدي��د مي گوي��د: پ��دران 
ش��ما ش��عر جنگل ها و رودخانه ها 
را مي س��رودند، ولي ش��ما بايد شعر 
راه آه��ن و ايس��تگاه هاي قط��ار و 
تولي��دات صنعتي را بس��راييد. پس 
طبيعتا وقتي رويکردها متفاوت شد، 
نگاه هنرمندان به هنر و نقش اجتماعي 

هنرمندان نيز متفاوت مي شود. 

 جايگاه هنرهاي تجســمي در 
تحولات سبک هاي هنري کجاست؟ 
تحولات در چه شاخه هايي از هنر 
بيشــتر بر هنرهاي تجســمي تأثير 

مي گذارد؟
شعر و ادبيات داستاني، همراهان هنر 

تجسمي در اين تحولات هستند؛ يعني هم زمان با تحولات در هنرهاي 
تجس��مي، ش��اهد ظهور سمبليست ها مخصوصا در فرانسه، به عنوان 
نهضتي در شعر هستيم. براي آن ها خلاقيت يعنی پي بردن به نشانه ها 
و رازهاي قابل تفس��ير و تأويل در جهان، و نه نش��ان دادن يک تعهد 
اجتماعي و سياس��ي. از اين منظر ديگر اصالت با بازنمايی نيس��ت. يا 
وقتي که اميل زولا در رمان هايش، براساس ناتوراليسم به معناي علمي، 
به دنبال تأثير عوامل اجتماعي در رفتار قهرمانانش اس��ت، هنرمندان 
نقاش هم به تحولات اجتماعي جامعه ي شهري جديد توجه مي کنند 
و پيکره ي انسان را در مناظر شهری و روابط جديد اجتماعی بازنمايی 
می کنند. اصلا کار امپرسيونيس��ت ها نش��ان دادن زندگي شهري است. 
وقتي توجه به شهر و زندگي شهري معطوف شد، طبيعتا پاي معماري 
و مجسمه س��ازي هم وس��ط کشيده مي شود و اين ها در کنار يکديگر 

تحولات به هم پيوسته ای را در هنر به وجود می آورند. 

 قبل از پيدايش بحث هاي فلسفه ي علم، معمولا براي علم يک 
ــير خطيِ تکاملي تصور مي شــد، اما ظاهرا ســبک هنري جديد،  س
هميشه با نفي سبک هاي گذشته متولد مي شود. اين تفاوت در علم 

و هنر به چه دليل است؟ 
در هنر هم سير تکاملي وجود دارد. وقتي يک سبک جديد هنري به 
وجود مي آيد، اگرچه ممکن است مخالف شکل ارائه ي هنر در صورت 
قبلي باشد، ولي به دنبال تحولات قبلي شکل گرفته است و در عين حال 
زمينه را براي تحولات بعدي هم فراهم مي کند. مثلا امپرسيونيست ها 
بعد از رئاليست ها و رمانتيست ها وارد عرصه مي شوند که همه ي اين ها 
مکمل يکديگرند؛ رمانتيست ها به جنبه هاي احساسي بازنمايي طبيعت 
توجه مي کنند و رئاليست ها به جنبه هاي ملموس آن. امپرسيونيست ها 
هم به نوعي دنباله روي رئاليست ها و مکمل آن ها هستند با اين تفاوت 
که تعريف واقعيت نزد آن ها متفاوت است؛ امپرسيونيست ها به شکلِ 
گ��ذران واقعي��ت و نق��ش زمان و تاثيرات آن در بازنمايی فرم و رنگ 
توجه مي کنند و رئاليست ها به شکل ايستا و ثابت آن. هردو به دنبال 
بازنمايي واقعيتند، ولي رئاليست ها به بازنمايي جزئيات واقعيت اهتمام 
مي ورزند، و امپرسيونيست ها به اين جزئيات توجه نشان نمي دهند بلکه 
به مفهوم واقعيت توجه دارند، چون همه چيز را در حال طي ش��دن 
مي بينن��د و ام��ر ثابت��ي در نظر آن ها وجود ندارد، لذا به کليات و توجه 
مي کنند، که البته اين کليات در درون خود حاوي جزئياتي مانند رنگ 

و نور، و تيرگي و روشني و تغييرات 
دائم شکل و رنگ است، بدون توجه 
به تاريخ و ادبيات مربوط به شکل های 

واقع نما. 

 نسبت توجه به فرم و محتوا در 
گستره ي تحولات سبک هاي هنري 
ــا مي توان يک  چگونه اســت؟ آي
تناوب در توجه به فرم و محتوا در 

اين گستره شناسايي کرد؟
البت��ه گاه��ي توجه به ف��رم و محتوا 
متناوب نيس��ت، ب��ه صورت موازي 
به آن ها توجه مي ش��ود، ولي ممکن 
است توجه به يکي شديدتر از ديگري 
باش��د. مثلا رئاليست ها و رمانتيک ها 
هم زمان در کنار هم و به صورت يک 
واکنش متقابل نس��بت به هم ش��کل 
می گيرند؛ يا در زماني که اکسپرسيونيست ها به احساس، معنويت و 
اسرار مکنون روح آدمي توجه مي کنند، کوبيست ها وجود دارند که به 
فرم و ارتباط اين فرم با فضا توجه مي کنند. نقطه ي اوج هنر آنجايي است 
که هم زمان به هردو جنبه توجه مي شود، مانند دوره ي رنسانس. در اين 
دوره از لحاظ محتوا، هنرمندان تلاش می کنند حساسيت ديده نشدني 
روح را در جسم نشان دهند، و از لحاظ فرم هم ساختار، ترکيب بندی، 

تکنيک و ابزار کار هنرمندان به شدت متحول و متبحرانه مي شود. 
اساسا تحولات سبکي در اثر تعارض ميان فرم و محتوا به وجود مي آيد 
و تا آنجا پيش مي رود که هنر کاملا به صورت فردي درمي آيد و دچار 

يک تکثر بي سابقه مي شود. 

 آيا رسيدن به فرم مطلق و فارغ از محتوا در دوره ي مدرنيسم 
را مي توان پايان سبک هاي مدرن قلمداد کرد؟ 

ريش��ه هاي تحولات دوره ي مدرنيس��م را مي توان به دوره ي رنسانس 
هم رس��اند. از دوره ي رنس��انس هرچه جلوتر مي آييم توجه به فرم 
بيشتر مي شود، تا در اواخر سده ي نوزدهم اهميت فرم و نفي موضوع 
و ذهنيت بسيار زياد مي شود و اصلا در اولويت قرار گرفتن فرم آغاز 
مدرنيسم است تا به نقاشي کاملا انتزاعي مي رسيم؛ نقاشي اي که شکل 

دارد ولي هيچ موضوعي ندارد.
اما اين پايان کار نيس��ت، چراکه از دهه ي60 ميلادي تاکنون، دوره ي 
ديگری در هنر غرب آغاز می شود که به هنر معاصر که افول مدرنيسم 
است، منجر می شود. در اين دوران، که با عنوان پست مدرنيسم هم از 
آن نام می برند، دوباره مفهوم اصالت می پذيرد و تقريبا فرم و ارزش های 
محوری آن از قله فرو می افتد. يکي از دلايل تنوع گسترده اي که در 
صورت و ش��کل ارائه ي آثار در هنر معاصر مش��اهده مي شود، همين 
بي اهميت شدن فرم است؛ يعني در اين دوره ديگر فرم آن تقدسي را 
که در دوره ي مدرنيسم پيدا کرده بود از دست داده است و اثر هنری 
مي تواند در هر قالبی، با هر س��اختاری و با اس��تفاده از ابزارها و مواد 
مختلف ارائه شود. قابل توجه اينکه همين دگرگونی نيز ريشه هايش در 

زمين تقابل سنت و تجدد مدرنيستی آب خورده است. 

دونگاه
اميل زولا در مورد 

هنرمندان دوره ي جديد 
مي گويد: پدران شما شعر 

جنگل ها و رودخانه ها 
را مي سرودند، ولي 

شما بايد شعر راه آهن 
و ايستگاه هاي قطار 

و توليدات صنعتي را 
بسراييد. طبيعتا وقتي 

رويکردها متفاوت شد، 
نگاه هنرمندان به هنر نيز 

متفاوت مي شود

پـی نوشت

  1-  دانشيار دانشگاه تهران؛ دکتراي هنرهاي تجسمي و تاريخ نقاشي ايران
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