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جنگ محلملی است 
برای سلوک مبارز راه 
حق. و در اين مسير 
کشتن و کشته شدن از 
نگاه او هر دو فوز عظيم 
است. درست در همين 
نقطه است که کُميت 
هنر روزگار ما می لنگد. 
توصيف حماسه هماره 
مترتب بر فتوحات و 
پيروزی هاست اما نقل 
»حماسه ي شکست« کار 
دشواری است

»كجا هستند مردمي كه به اسام دعوت شده و پذیرفتند، 
قرآن تاوت كردند و معاني آیات را شناختند، به سوي جهاد 
برانگیخته ش��ده چونان ش��تري كه به س��وي بچه خود روي 
مي آورد ش��یفته جهاد گردیدند، شمشیرها از نیام برآوردند، و 
گرداگرد زمین را گروه گ��روه، صف به صف، احاطه كردند، 
بعضي ش��هید، و برخي نجات یافتند. هی��چ گاه از زنده ماندن 
كس��ي در میدان جنگ ش��ادمان نبودند، و در مرگ ش��هیدان 
نیازي به تس��لیت نداشتند، با گریه هاي طولني از ترس خدا، 
چشم هایش��ان ناراحت، و از روزه داري فراوان، شكم هایشان 
لغر و به پش��ت چس��بیده بود. لب هایش��ان از فراواني دعا 
خش��ك، و رنگ هاي صورت از ش��ب زنده داري ها زرد، و بر 
چهره هایش��ان غبار خشوع و فروتني نشسته بود. آنان برادران 
من هستند كه رفته اند، و بر ماست كه تشنه ماقاتشان باشیم، 
و از اندوه و فراقش��ان انگش��ت حس��رت به دندان بگیریم.« 

)خطبه ي 120 نهج الباغه(
توصی��ف امیرالمومنی��ن از مجاه��دان راه ح��ق نوع��ی 
سنت شکنی تاریخ است. مردان جنگی در افسانه ها و کتاب ها، 
و در سال های اخیر، فیلم های سینمایی، غالبا انسان هایی ستبر 
و تنومند هستند که قوای فیزیکی آن ها در توصیفشان اصالت 
دارد و این قاعده آن چنان شمول و بدون رقیب است که گویی 
هیچ تصور دیگری نمی توان از جنگ آوران جبهه ها ارائه نمود. 
فردوسی شاعر بزرگ ایران زمین در راستای تابوشکنی و 
گفتمان سازی متفاوت، گام های نخستین را برمی دارد و تاش 
می کند ماهیت متعالی بر رفتار جنگاورانه شخصیت هایش در 

ش��اهنامه القا و آن ها را از یک ساح محض به انسانی متعهد 
ارتقا دهد و در این راه به توفیقاتی هم دست می یابد. 

ام��ا با این ح��ال او هم برای توصی��ف رزم آوری و آیین 
مردانگی تهمتن قهرمان خویش بر همین مصادیق تکیه کرده 
و بر مبنای همین قواعد به جای مانده از روزگاران کهن رستم 
را موجودی فیزیکال و با قوای فیزیکی بس��یار نادر به تصویر 
می کش��د. و در این میان س��اح های او را نی��ز به قاعده توان 
فیزیکی اش قدرتمند و منحصر به او توصیف می ش��وند: »به 
روز نبرد آن یل ارجمند/ به تیغ و به خنجر به گرز و کمند// 
درید و برید و شکس��ت و ببست/ یان را سر و سینه و پا و 
دست«. بر این اساس سخن راندن از انسان های شرکت کننده 
درمیدان های نبرد در تمام دنیا بیان فتوحاتی است که مبتنی بر 
قوای فیزیکی رزم آوران بدس��ت می آمده. این قاعده در حوزه 
سینما نیز بر همین منوال دنبال شده و پرده ي نقره ای سینما در 
سال های اخیر شاهد حضور انسان هایی بوده که گاها با اغراق 
بال صحنه های ساخته شده از میدان های نبرد را مقابل دیدگان 

تماشاچیان خود به نمایش گزارده اند. 
اما آنچه که در کام امیرِ کام به عنوان توصیف هم رزمان 
خ��ود در میدان های جهاد به تصویر درآمده تفاوتی ش��بیه به 
تنافی با آن گزاره هایی دارد که تاکنون به گوش بش��ر رس��یده 
است. بر این اساس علی )علیه السام( بزرگترین سنت شکن 
تاریخ است. اشاره او در شرح احوال جنگاوران و مردان مبارز 
راه حق وصف اندیش��ه و اراده انسان هایی است که علی رغم 
سختی های میدان کارزار، پای بر گرده ي نیاز گذارده و نیاز را 
نیازمند خود کرده بودند. کسانی که مطالبه از هستی را به حد 
استغنا کنار زده و در مسیر نیل به هدف غایی بشر بر شریفه ي 
ا تُحِبّهونَ« )آل عمران 92( عمل کرده  »لنَْتَنالُوا البْرِّه حَتّهى تُنْفِقُوامِمّه
و از چیزی در راه خدا می گذرند که بیش��ترین تعلق خاطر را 

نسبت به او دارند. 
بدی��ن ق��رار ریخت شناس��ی توصیفی مب��ارزان راه حق 
قواع��دی متفاوت دارد؛ قواعدی که به نظر می رس��د تا کنون 
کمترین عنایت را در بادی هنر به خود اختصاص داده اس��ت. 
اساس��ا آنکه در راه حق مجاهدت می کند نمی تواند بی رحمی 
موصوف در آثار سینمایی امروز را داشته باشد. مجاهد راه حق 
تی��غ از پی حق می زند، او بنده ي حق اس��ت نه مامور هوی، 
پس سرلوحه ي عمل برایش رحمت بر آدمیان و هدایت انسان 
به راه خداس��ت نه ازبین بردن نسل بش��ر تنها به این دلیل که 
مقابل او ایس��تاده. جنگ محملی است برای سلوک مبارز راه 
حق. و در این مس��یر کش��تن و کشته ش��دن از نگاه او هر دو 
فوز عظیم اس��ت. درست در همین نقطه است که کُمیت هنر 
روزگار ما می لنگد. توصیف حماسه هماره مترتب بر فتوحات 
و پیروزی هاست اما نقل »حماس��ه ي شکست« کار دشواری 
اس��ت. اینکه قهرمانی را تصویر نماییم که شکس��تی با شکوه 

دارد در قالب های کاسیک درام به سختی جای می گیرد. 
مصداق اتم حماس��ه ي شکس��ت، فرهنگ عاشورایی و 
ماجرای خونبار روز عاش��ورای س��ال 61 هجری است. نبرد 
نابرابری که به حسب ظاهر با شکست سیدالشهدا همراه است 
اما نقل ماجرای این ازخودگذش��تگی عظیم قرن هاست خون 
تازه مبارزه و جهاد را در تار و پود انس��ان های حقیقت جو به 

انقلاب اسلامي سبب ظهور انسان هايي شد که روايت احوالات 
آنان در قالب هنر کار آس��اني نيس��ت. هرچند که ترس��يم اين 
ش��خصيت ها در ادبيات راحت تر امکان پذير اس��ت، اما سينما 
به واس��طه ي ويژگي ه��اي ذاتي خ��ود، چنان در براب��ر اين امر 
مقاومت مي کند که عده اي اساس��ا از اينکه بتوان به س��ينمايي 
متناسب با انقلاب دست يافت نااميد شدند. بررسي تلاش هاي 
صورت گرفته در اين جهت نش��ان مي دهد که هرچند تا تحقق 
س��ينماي ديني راه طولاني و پيچيده اي وج��ود دارد، اما همين 
تلاش هاي نيز توانسته اس��ت رگه هايي از وضعيت مطلوب را 
نشان دهد. شکل گيري شخصيت هاي داستاني متفاوت و بعضا 

بي نظير در سينماي پس از انقلاب يکي از اين نشانه هاست.

اشــاره
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اما سينمای دفاع مقدس 
نوعی ساختارشکنی در 
حوزه ي روايت است. 
اين سينما بيش و پيش 
از اينکه وامدار قواعد 

کلاسيک ساختاری 
سينما باشد مديون 
نگرش انسان هايی 

است که دفاع مقدس 
بر پايه حضور آن ها 

پيش می رفت و حماسه 
می آفريد

قلیان می آورد. پیامی که زینب )سام الل علیها( با خود از کربا 
می آورد و کوچه های ش��هرهای مختلف را در طول تاریخی 
طی کرده و امروز وسعتی به اندازه ي پهنه ي کره خاکی دارد. 

الگوگیری از عاش��ورا در روایت حماسه، آرام آرام مبنای 
توصیف��ی را فراهم م��ی آورد که در آن م��ردان جنگی دیگر 
غضب واره های انسان نما نیستند و جنگ را محل خودنمایی و 

رقص عیان قوه ي غضبیه نمی دانند. 
ای��ن فرایند با پی��روزی انقاب اس��امی در ایران روند 

روبه رش��دی به خ��ود گرفت و وقوع پدی��ده ي دفاع مقدس 
محملی ش��د برای جرأت ورزی روایت متفاوت از اراده های 
انسانی که با دست خالی در برابر تمام جهان استکبار ایستادگی 
می کردند. جنس دفاع مقدس مهم ترین عامل باری شکل گیری 

سینمایی بود با جنسی متفاوت از سینمای جنگ. 
آنچه که تا پیش از ش��کل گیری سینمای دفاع مقدس در 
س��ینمای جنگ به روایت در می آمد را می توان از منظر جنگ 
موصوفش به س��ه دسته »س��ینمای پیش از جنگ«، »سینمای 
درحین جنگ« و »سینمای بعد از جنگ« دسته بندی نمود که با 
این نوع دسته بندی خصوصیات مشترک آثار از حیث روایت 

و ساختار آشکار خواهد شد. 
س��ینمای پیش از جنگ را شاید بتوان جوان ترین گونه ي 
آثار سینمائی دانس��ت. آثار این دسته عموما بعد از فروپاشی 
بل��وک ش��رق در دهه ي نود س��اخته ش��ده اند. و باید گفت 
خاستگاه این س��ینما صرفا ایالت متحده می باشد و در هیچ 
نقطه دیگری از کره ي زمین سابقه ای برای آن وجود ندارد. در 
این ایام سینمای هالیود با بهره جستن از تجربیات جنگ سرد 
و با هماهنگی کامل و تنگاتنگ با سیاستمداران آمریکا شروع 
ب��ه تولید آثاری کرد که جنگ موص��وف آن ها هنوز به وقوع 
نپیوسته بود و سال ها بعد که این جنگ اتفاق افتاد توالی وقایع 
و ش��باهت س��اختاری جنگ مورد نظر و فیلمی که سال های 
گذشته تولید ش��ده بود باعث حیرت مخاطبان گردید. آثاری 
نظیر محاصره که قبل از وقایع یازده سپتامبر ساخته شد و در 
آن بس��یاری از اتفاقاتی که بعد از یازده س��پتامبر شاهد آن ها 

بودیم به تصویر کش��یده شد و به همین منوال آثاری که پیش 
از جنگ آمریکا در عراق و در مورد این جنگ س��اخته شد و 
امروزه بعد از گذشت زمان ما شباهت معنادار این آثار و جنگ 
عراق را شاهد هستیم. این گونه آثار غالبا دارای وجوه مشترکی 
هستند، که از آن ها می توان به این موارد اشاره نمود: این گونه 
آثار شبیه به شیپور جنگی عمل کرده و جنگ را برای مخاطبان 
خود اجتناب ناپذیر نشان می دهند؛ اوضاع موجود از نگاه این 
آثار التهاب آفرین و بسیار خطیر است؛ جنگ تنها راه فراروی 

حاکمان برای نجات از وضعیت کنونی می باش��د و سازنده ي 
این آث��ار در مجموع تاش می کند مخاطبانش را با روحیه ي 
جنگ طلبی حاکمان امریکا هم راه سازد و یا دست کم او را در 

این خصوص اغنا نماید. 
اما سینمای در حین جنگ، برخاف گونه ي اول، در تمام 
کشورهای جهان که به نوعی درگیر جنگ شده باشند متداول 
اس��ت. غالب آثار س��ینمای در حین جنگ با اغراق آمیز نشان 
دادن پیروزی ها و بزرگ نمایی شکس��ت های طرف مقابل به 
نحوی سعی دارند مردم را برای شرکت در جبهه ي نبرد آماده 
کرده و باعث ارتقای روحیه ي مبارزاتی آن ها گردند. این آثار 
غالبا بر محور قهرمان پردازی اغراق گونه اس��توار اس��ت و در 

تمامی نقاط عالم هم نمونه های منطقه ای آن یافت می شود. 
س��ینمای بعد از جنگ دو گرایش عم��ده دارد: یا منتقد 
جنگ اس��ت و یا با حمایت حاکمان و دست اندرکاران جنگ 
به توجیه آن برای افکار عموم��ی می پردازد. این گونه آثار در 
مقام نقد جنگ به دو گرایش عمده ي هجو جنگ و نقد جدی 
آن قابل تقس��یم می باشند. فیلم هایی نظیر یک سرباز و نصفی 
محصول کش��ور ایتالیا و یا س��رباز عوض��ی که در خصوص 
جنگ های جهانی س��اخته شده اند و فیلم اخراجی های یک و 
دو که در کشور خود ما ساخته شده، سعی دارند با شوخی های 
دم دستی و متداول به نوعی فضای جنگ را نقد و مخاطب را 
در مواجهه با طنز موقعیت به سالن های سینما بکشند. از طرف 
دیگر فیلم هایي نظیر نجات س��رباز رایان، قاف تمام فلزی، 
جوخه و بسیاری آثار دیگر با نوعی نگرش انسان گرایانه، اصل 
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کاسیک ساختاری سینما 
باش��د مدی��ون نگ��رش 
انسان هایی است که دفاع 
پای��ه حضور  بر  مقدس 
آن ه��ا پی��ش می رفت و 

حماسه می آفرید. 
ب��ر مبن��ای قاع��ده 
بالمکین«  المکان  »شرف 
جنس و وجود رزمندگان 
هشت سال دفاع مقدس 
چیزی ب��ود که باعث آفرینش داس��تان هایی ش��د که وامدار 
از حماس��ه عاش��ورا و در امتداد اندیشه ي عاش��ورایی یاران 

سیدالشهدا قرار می گیرد. 
مصداق تام این گفتار مجموعه ي روایت فتح سید شهیدان 
اهل قلم است. مجموعه ای که تنها در موضوع شباهت به انواع 
مستندهای جنگی دارد اما در روایت و در ساختار و معنا تمام 
قاعده ه��ای متداول را خرق و ب��ه آفرینش گونه ای جدید در 

حوزه ي سینماي مستند دست می یازد. 
روایت فتح، حکایت فتح بزرگ انس��ان هایی است که در 
مقابل دوربین آوینی قرار می گیرند. تس��خیر سنگرهای نفس 
اماره و تسلیم در برابر اراده الهی همان حکایتی است که بیش 
و پیش از جهاد اصغر درگیر در میدان نبرد جهاد اکبر را نمایان 
می کند و این همان ترازی اس��ت ک��ه امیرالمومنین در گفتار 
نورانی خویش در توصیف انس��ان های با اراده صدر اسام به 

آن ها اشاره دارد. 
با این احوال به نظر می رس��د روای��ت فتح و برخی آثار 
معدود در حوزه سینمای دفاع مقدس می تواند مبنای حرکتی 
ق��رار بگیرد که ملی ترین ژانر س��ینمای ایران را ش��کل دهد. 
گونه ای که نه تنها در هیچ کجای عالم نظیر ندارد بلکه از جنگ 
و حکایت های مربوط به این پدیده ي نامبارک جریان مبارکی 
برای هدایت انس��ان های دیگر بسازد و در مقام تذکر مواردی 
به رش��ته تقریر و تصویر درآورد که در نهایت اشاره به انسان 

مطلوب انبیا را سرلوحه خود قرار داده باشد. 

ن...
ـرا
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نظر می رسد روايت فتح 
و برخی آثار معدود 
در حوزه سينمای دفاع 
مقدس می تواند مبنای 
حرکتی قرار بگيرد که 
ملی ترين ژانر سينمای 
ايران را شکل دهد. 
گونه ای که نه تنها در 
هيچ کجای عالم نظير 
ندارد بلکه از جنگ و 
حکايت های مربوط به 
اين پديده ي نامبارک 
جريان مبارکی برای 
هدايت انسان های ديگر 
بسازد

جنگ را به چالش کشیده 
و نق��د می کنن��د. آث��ار 
سینمای بعد از جنگ در 
مقام توجیه جنگ هم در 
تمام دنیا متداول است و 
آثار این گرایش سینمایی 
در نهایت مخاطب خود 
را ی��ا با نوع��ی ابهام در 
مورد اصل جنگ مواجه 
می کند و یا او را به ساحل 

اطمینان از محصولت جنگ موصوفش راهنمایی می نماید. 
در تمام گونه های ذکر شده، یعنی سینمای پیش، در حین 
و بعد از جنگ، آثار دارای خصوصیاتی کلی و مشترک هستند: 
در س��ینمای جنگ به طور عام فیزیک بازیگران اصالت دارد 
و قهرمان می بایس��ت دارای اندامی س��توار و منطبق با جنگ 
باش��د؛ در این س��ینما س��اح و ابزاری که قهرمان از آن بهره 
می برد اصیل بوده و غالبا با استفاده کننده خود تطابق ساختاری 
دارد، یعنی به طور مثال آرنولد بازوکا به دس��ت می گیرد که با 
بازوهای او انطباق دارد؛ در تمامی آثار س��ینمای جنگ هدف 
وس��یله را توجیه می کند و آنچه از اصالت برخوردار اس��ت 
این است که هدف تامین شود و در این راه به هر میزان افراد 
کشته شوند ایرادی ندارد؛ در این گونه ي سینمایی مرگ پایان 
راه اس��ت و قهرمان به هیچ وجه نباید بمیرد. قهرمانان در این 
آثار غالبا غضب واره های انسان نما هستند که مهمترین رکن 
آن ها قدرت خش��م و غضب آن هاست؛ در این آثار حیوانات 
یا حضور ندارند و یا اگر سروکله ي حیوانی در این اثنا ظاهر 
شود برای این است که به فجیع ترین صورت کشته شوند که 
باعث زجر بیش��تر صحنه گردند و یا این خوی درندگی آن ها 
مورد نظر اس��ت که در اثر یک جهش ژنتیکی تشدید شده و 
اکنون به ماشین های کشتار بی رحمانه بدل شده اند؛ و بسیاری 

خصوصیات دیگر که در این خاصه نمی گنجد. 
اما سینمای دفاع مقدس نوعی ساختارشکنی در حوزه ي 
روایت است. این س��ینما بیش و پیش از اینکه وامدار قواعد 

اثر زنده یاد محمدعلی ترقی جاه




