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جامعه در قاب دوربین:                                                          

نتوان سوروگین 
آ
ثار و رویكرد عكاسی ا

آ
معرفی ا

از ایران عصر قاجار                                            
____________________________سید عباس حسینی داورانی

_____________________________________   کارشناس ارشد علوم سیاسی-پژوهشگر

چكیده

ن 
آ
ـی حكومت محمدشاه قاجار برمی گردد كه طی ا ـ پیدایش عكاسی در ایران به سال های ابتدای

ذرماه 1221 
آ
مد. و در ا

آ
به درخواست شاه قاجار دستگاه های عكاسی از روسیه و انگلیس به ایران ا

موختن 
آ
خورشیدی نخستین عكس در ایران به ثبت رسید. در همان دورانی که ایرانیان مشغول ا

عکاسی بودند، خارجیان مقیم ایران و سیاحان از جمله »لوئیجی پشه« به عکاسی از فضای 
 )Sevruguin Antoin( نتوان سوروگین

آ
ایران پرداختند. یكی از این خارجیان مقیم ایران ا

ینۀ فرهنگ و جامعۀ 
آ
ثار سوروگین كه ا

آ
ورد. ا

آ
بود كه به عكاسی از نقاط مختلف ایران روی ا

نتوان 
آ
ایران عصر قاجار است از معروف ترین عكس های این دوره به شمار می رود. عكس های ا

از جنبه های مختلفی نظیر تكنیكال، جامعه شناختی و نشانه شناسی قابلیت تجزیه و تحلیل 
ثار و 

آ
دارند كه نگارنده در این نوشتار ضمن معرفی زندگی هنری وی سعی دارد تا به معرفی ا

رویكرد عكاسی او بپردازد. 

فراز و فرود عكاسی سوروگین

سوروگین در سال 1211 خورشیدی در سفارت روسیه در تهران از یک پدر و مادر گرجى تبار 
ارمنی متولد شد. پس از فوت پدرش كه خاورشناس و دیپلمات سفارت روسیه تزاری بود به 
ورد. در سال 1248 خورشیدی 

آ
ا موختن عکاسى روی 

آ
ا گرجستان بازگشت و در تفلیس به 

مد و در دستگاه مظفرالدین میرزا ولیعهد راه یافت و 
آ
همراه با برادرانش برای عکاسی به تبریز ا

لقب »خانى« گرفت. او پس از مدتى به تهران نقل مكان كرد و در خیابان علاءالدوله استودیو 
نتوان خان متعلق به سال های 1249 

آ
عکاسى خود را بنا نهاد. بیشتر عکس های گرفته  شده ا

به زبان فارسی  ـی صحبت کردن  ـ توانای این که  به علت  تا 1309 خورشیدی است. سورگین 
نان 

آ
فصیح را داشت، توانست ارتباط خوبی با اقشار مختلف مردم ایران برقرار كند و تصاویر ا

را به ثبت برساند. او در دربار ناصرالدین شاه به منزلت و مقام رسید و شاه نیز علاقۀ  زیادی 
به عکس های او داشت و نشان شیر و خورشید را به او اعطا نمود. او كه به زبان فرانسه 
تسلط كامل داشت »رسالۀ  عکاسى لیبر« را به فارسى ترجمه کرد و به مظفرالدین میرزا تقدیم 

یوازیان، 1381: 11(. 
آ
نمود)تاجاریان  و  ا

سوروگین در سال 1287، به سبب ارتباط با مشروطه  خواهان گرفتار مشکلاتی شد و با وجود 
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تابعیت روسی، در سفارت انگلیس پناهنده شد. مخالفان مشروطه، خانۀ ظهیرالدوله را به 
نتوان با خانۀ ظهیرالدوله، عکاسخانۀ او هم 

آ
تش کشیدند که به دلیل همسایگی عکاسخانۀ ا

آ
ا

تش سوزی شد و تعداد بسیاری از عكس ها و نگاتیوهای او كه گنجینه ای ارزشمند از دورۀ 
آ
دچار ا

تش سوخت)نك: فورمان، 1378(. 
آ
ن در ا

آ
قاجار بودند از بین رفت و از 000] شیشۀ نگاتیو، 5000 ا

ثار او ایران قدیم 
آ
ورد. رضاشاه، به بهانۀ اینکه ا

آ
نتوان وارد ا

آ
مدن پهلوی ضربۀ  دیگرى بر ا

آ
روی كار ا

ن ها را داد و به این ترتیب عكس ها 
آ
و منسوخ شده را نمایش می دهد. دستور توقیف تمامی ا

ـی  ـ تش سوزی توقیف شد. تلاش های او جهت رفع توقیف به جای
آ
و نگاتیوهای باقی مانده از ا

نرسید تا اینکه سرانجام در سال 1312 خورشیدی بر اثر عفونت کلیه درگذشت و در گورستان 
نتوان که در سال های پایانی عمر پدر 

آ
ارامنه در دروازۀ دولاب تهران به خاك سپرده شد. دختر ا

عکاسخانه را اداره می کرد توانست ششصد و نود و شش قطعه از شیشه های نگاتیو را بابت 
ورد. این شیشه ها و شماری از 

آ
دوستی ای که با محمدرضاشاه پهلوی داشت، از توقیف در ا

ت تبلیغی 
أ
عکس های کار سوروگین بعد از مرگ او و تعطیل شدن عکاسخانه اش وقف هیا

رشیو میرون  
آ
ثار توسط ا

آ
مریکائی در تهران شد تا اینکه در سال 1951 این ا

آ
کلیسای پروتستان ا

مؤسسۀ  اختیار  در  بمنت  سمیت]1]، 
گرفت  قرار  واشنگـتن  اسمیتسونین]2] 
فریر]3]  هنر  گالری  در  نیز  اکنون  هم  و 
است. در 1983 نمایشگاهی از عکس های 
برگزار شد. یکصد  فریر  او در گالری هنر 
عکس های  از  قطعه  هشت  و  شصت  و 
میان مجموعه عکس های یک  نیز در  او 
دیپلمات هلندی به نام بوسخارت به موزۀ 
ملی نژادشناسی شهر لیدن هدیه شده که 
ـی  ـ به سزای نقش  ن ها، 

آ
ا مورد  در  پژوهش 

نتوان سوروگین به جامعۀ 
آ
ا را در معرفی 

در  او  عکس های  است.  داشته  جهانی 
 1897 سال  در  بروکسل  شهر  نمایشگاه 
 1900 سال  در  پاریس  شهر  نمایشگاه  و 
جهانگردان  شد.  مدال  دریافت  به  موفق 
و   19 سدۀ  در  که  اروپائی  پژوهشگران  و 
ایران سفر کرده  به  غاز سدۀ 20 میلادی 

آ
ا

و خود عکاس نبوده اند، عکس های مورد 
نیاز برای چاپ در سفرنامه ها و کـتاب های 
خود را از طریق مجموعه سفارش های خود 
به سوروگین تهیه می کردند که همین امر 
ن شد که شمار زیادی از عکس های 

آ
سبب ا

در  و  یافته  راه  سفرنامه ها  به  سوروگین 
همان زمان زندگی شهرت سوروگین را به 
خارج از ایران کشاند)نك:همان(. از مهم ترین 
ن ها شد 

آ
نتوان موفق به ثبت ا

آ
وقایعی که ا

می توان به مراسم اعدام میرزاکرمانی، مراسم 
انقلاب مشروطه  و  ناصرالدین شاه  تدفین 

اشاره كرد.

ویژگی های فنی عكس سوروگین

گـفت  این گونه  می توان  مختصر  به طور 
كه سوروگین در مقایسه با دیگر عكاسان 
هم عصر خود در ایران به اصول فنی عكس 
توجه بیشتری داشت و این یكی از دلایل 
مسائل  حیث  از  او  شهرت  و  موفقیت 
فنی است. سوروگین در عكاسی -چه در 
بسیار  توجه  ن- 

آ
ا از  در خارج  و چه  تلیه 

آ
ا

زیادی به نور داشت. نقل است كه او برای 
ثار 

آ
گرفتن عكس از هر اثر بیرونی به ویژه ا

تاریخی روزهای متوالی با صبر و حوصله 
منتظر نور و سایۀ دلخواهش می نشست 
یوازیان، 1381: 26(. 

آ
ا ن را ثبت كند)تاجاریان  و 

آ
ا تا 

1- Myron B. Smith Smith

2- Smithsonain

3- The Freer Gallery of Art.

نتوان خان سورگین در دوران پیری
آ
تصویر شمارۀ 1: ا
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از  داخل  به  نور  ورود  برای  نیز  تلیه 
آ
ا در 

ـی سفید رنگ استفاده  ـ یینه ها و پارچه های
آ
ا

 
ً
عموما وی  عكس های  می كرد)همان:21(. 

ن ها نور 
آ
در نیم روز تهیه می شده كه در ا

مستقیم تابیده و سایه ها كوتاه و پررنگ 
هستند. تضاد نور و سایه در این عكس ها 

به خوبی دیده می شود)همان:22( .

سوروگین  تكنیكی  نظر  از  این  علاوه بر 
او  است.  كرده  عمل  چیره دست  بسیار 
بتواند  تا  این بود  بر  هنگام عكس برداری 
استفاده  سن  میزان  در  كه  را  شی ءای  هر 
او  این رو  از  باشد.  هارمونی  دارای  می كند 
خاصی  توجه  اندازه  و  محیط  شكل،  به 
داشت. سوروگین سعی می كرد تا با كاربرد 
كلاه،  كیف،  مانند  مرتبط  لوازم  و  اشیاء 
و  پرده  صندلی،  كوزه،  مجسمه،  عصا، 
انتقال  غیره احساس خود را به مخاطب 
لوازم  سری  یك  از  او  این  بر  علاوه  دهد. 
خاص كه ویژۀ مشتری یا سوژۀ عكس بود 
استفاده می كرد. برای مثال نوازندگان را با 
با  را  درباریان  خود،  خاص  موسیقی  لات 

آ
ا

لباس های رسمی، درجه داران را با یونیفرم، 
مردم عادی را با لباس سنتی، روحانیان را 
با عبا نشان می داد. هدف سوروگین از این 
عمل در واقع فضاسازی بوده است. چیزی 
كه در عكاسی مدرن بسیار اهمیت داشته 
و  اهمیت  نیز  مدرن  پست  عكاسی  در  و 
سوروگین  است.  برابر  چند  ن 

آ
ا بر  كید 

أ
تا

زمینۀ عكس روح  در  اشیاء  به كاربردن  با 
در  حتی  كه  می بخشد.  اثر  به  را  خاصی 
نشانه شناسی و تحلیل های اجتماعی نیز 
ـی دارد. حالت ها، فیگورها و  ـ اهمیت بالای
ژست های بدن و صورت در سوژۀ انسانی 
در  است.  هوشمندانه  بسیار  سوروگین 
نقطه ای  به   

ً
عموما سوژه  نگاه  پرتره ها 

است  شده  هدایت  دوردست  و  نامعلوم 
به نحوی كه بسیار طبیعی جلوه می كند 
نشان  را  خود   

ً
كاملا چهره ها  در  رامش 

آ
ا

می دهد. در عكس های خانوادگی بزرگان در 
وسط عكس قرار دارند كودكان و كوچك ترها 
نان نشسته یا به ترتیب در كنار 

آ
در بغل ا

نان ایستاده اند و یا دست ها را روی شانۀ 
آ
ا

این  با  سوروگین  كه  داده اند  قرار  بزرگان 
مفهومی  بیان  در  سعی  حالت ها  تعریف 

احترام كوچكـترها به بزرگـترها دارد. 

ثر از مكـتب 
أ
ثار سوروگین متا

آ
با این تعاریف می توان این گونه گـفت كه از نظر سبك شناسی، ا

یوازیان، 1381: 21(. امپرسیونیسم نخستین و مهم ترین جنبش مدرن 
آ
امپرسیونیسم است)تاجاریان  و  ا

هنری در سدۀ نوزدهم بود كه در لغت به معنای دریافت حسی است. این مكـتب رویکرد 
ن ثبت تغییرات گذرا و ناپایدار در طبیعت 

آ
ثار مریدان ا

آ
نوینی به هنر و زندگی بود که در ا

را نمایان می ساخت)نك: گامبریج، 1379: فصل 25(. این مکـتب که ادامۀ منطقی رئالیسم قرن 19 
به شمار می رود مدافع ثبت طبیعت و زندگی به مدد روحیۀ علمی و فارغ از احساسات شخصی 
بود)پاکباز، 1390: 46(. امپرسیونیسم اگرچه در نقاشی خود را معرفی كرد اما به دیگر عرصه های 
هنر از جمله سینما و عكاسی نیز ورود یافت. عکاسان پیرو این سبک، معتقد به نوعی مبانی 
ـی شناسی تصویری در هنر عکاسی بودند. به طورکلی، امپرسیونیست ها معتقدند که  ـ زیبای
ـی به این  ـ ریتم فیلم و عکس دارای قدرت برانگیزاننده رؤیا است و این رؤیاگونگی در عکس های
شیوه با دخل و تصرف عکاس نمود عینی پیدا می کند. در اوج رواج این سبک، مشخصات 
ظاهری خاصی بروز کرد، از جمله ریتم تصویری نرم و نگرش ایجازی به اشیاء. هدف اصلی 
ثار سوروگین را 

آ
این سبک، رسیدن به افکار و احساسات موجود، ولی نادیدنی بود. هر چند ا

كید بر نور و سایه-
أ
نمی توان نمونه های كامل امپرسیونیسم دانست ولی استفاده از اشیاء، تا

ثار او را به این مكـتب نزدیك كرده است.  
آ
روشن ها، و نگاتیوهای شیشه ای ا

ثار 
آ
نتوان سوروگین علاوه بر عكاسی به نقاشی و پژوهش در این حوزه به مینیاتورهای ایرانی و ا

آ
ا

بهزاد )1470 تا1520( و رضا عباسى )]151تا1635( علاقه مند بود. سوروگین در یكی از عكس هایش 
به  اشاراتى  که  مى رسد  به نظر  رسانده،  ثبت  به  را  لرستان«  در  کوهستان  »چشم انداز  كه 
با بهره گیرى از یک  ایرانى دارد به خصوص به طریقى که فضا را مسطح کرده و  مینیاتور 
ـی  ـ ثار اروپای

آ
ثار ایرانی، ا

آ
سلسله نوارهاى افقى چشم انداز را به تجرد کشانده است. علاوه بر ا

نتوان خان بود. سوروگین به شدت به امپرسیونیست های فرانسه از یك طرف 
آ
نیر مدنظر ا

یوازیان، 1381: 20(. 
آ
ن ها را می ستود)تاجاریان  و  ا

آ
و نقاشی های رمبرانت از طرف دیگر علاقه داشت و ا

ثیرپذیری در عكس های او 
أ
ثیر پذیرفت و این تا

أ
نجا بود كه او از رمبرانت تا

آ
این علاقه مندی تا ا

هویداست. علاقۀ سوروگین به این نقاش هلندی از این رو بود كه مركز توجه این نقاش، انسان 
نچه كه رمبرانت در نقاشی هایش به ویژه در پرتره ها نشان می داد انسان های 

آ
و رفتار او بود. ا

ن چنان در شخصیت به 
آ
حقیقی بود. شخصیت پردازی های واقعی به طوری كه روح و زندگی ا

تصویر كشیده شده، كه ما احساس می كنیم این فرد را می شناسیم)نك: گامبریج، 1379: 413(. هدف 
دمی بود)پاکباز، 1390: 260(. این در 

آ
رمبرانت بسط تجربیات متنوع بشری و کاوش در دنیای درون ا

ن را در نظر داشته است. اگر 
آ
واقع همان چیزی است كه سوروگین در عكس هایش به خوبی ا

ـی كه در همان زمان كه توسط عكاس دیگری گرفته  ـ پرتره های سوروگین را با دیگر پرتره های
ن احساسی است كه 

آ
شده است، مقایسه كنیم به خوبی تفاوت قابل درک است و مهم ترین ا

پرتره های سوروگین به انسان منتقل می كند. 

موضوعات و شاخه های عكس سوروگین

برخورد  به موضوعات مختلفی  نگاه می كنیم  از سوروگین  باقی مانده  به عكس های  وقتی 
ـی كه امروز به واسطه رشد  ـ می كنیم. و نكـتۀ جالب توجه این است كه بسیاری از شاخه های
ن ها را نه از سر تفنن بلكه به صورت 

آ
ن ظهور یافته اند، سوروگین ا

آ
عكاسی و تخصصی شدن ا

داب و رسوم، پرتره، اماكن تاریخی و مردم 
آ
تخصصی دنبال می كرد. مشاغل و حرفه ها، زنان، ا

ن ها به جا مانده است. 
آ
ثار زیادی از ا

آ
از مهم ترین موضوعات عكس های سوروگین است كه ا

ینۀ تمام نمای جامعه ای قاجار است 
آ
ثار سوروگین ا

آ
ن ها جامعۀ ایرانی است. ا

آ
اما روح همۀ ا

كه تمامی زوایای زندگی ایرانیان سوژۀ عکاسی او بود. به بیانی دیگر جامعۀ ایران عصر قاجار 
در قاب دوربین سوروگین حك شده است. با وجود اینكه سوروگین در دربار از ارج و قربی 
برخوردار بود و محرم خلوت و تفریح پادشاه بود اما او هرگز ایران را به دربار خلاصه نكرد. از 
نچه كه او دنبال می كرد رویكردی تطبیقی بود. به عنوان نمونه سوژۀ زن در كارهای 

آ
این رو ا

سوروگین پژوهشی تطبیقی از زنان عصر قاجار است كه بر روی عكس نگارش یافته است. 
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ن ها، فرهنگ ایران را در موضوعات 
آ
او با گشت و گذار به تمامی نقاط ایران و عكس برداری از ا

سان ساخته 
آ
مختلف به نمایش گذاشته است كه كار بسیاری از پژوهشگران دورۀ قاجار را ا

ن 
آ
است. او در تصاویر به ثبت رسانده از مردم، مشاغل، زنان و غیره علاوه بر ایجاد دركی از ا

ـی، پیشرفت و عدم پیشرفت را  ـ موضوع خاص دركی از مسائل سیاسی، مدرنیسم، سنت گرای
به مخاطب بیان می دارد. 

 پیرامون رویكرد تطبیقی سوروگین از سوژۀ »زن ایرانی«، باید گـفت كه او تصویربرداری كاملی 
ورده كه به راحتی و از رهگذر نشانه شناسی می توان تضادهای 

آ
از قشرهای مختلف به عمل ا

شهری  زنان  شامل  سوروگین  زنان  موضوعات  كرد.  تحلیل  و  تجزیه  و  بررسی  را  طبقاتی 
ارمنی)تصویرشمارۀ5(،  زنان  زنان كرد)تصویرشمارۀ4(،    زنان كولی)تصویرشمارۀ3(،  مرفه)تصویرشمارۀ2(، 
زنان  قالیباف)تصویرشمارۀ8(،  زنان  محجبه)تصویرشمارۀ7(،  زنان  یهودی)تصویرشمارۀ6(،  زنان 
ـی، زنان تركمن،  زنان هنرمند، زنان شاهزاده و قجری،  ـ حرمسرا)تصویرشمارۀ9(، زنان روستای
زنان بی حجاب، زنان زرتشتی و زنان گیلك دانست كه این موضوعات نیز خود با جنبه های 
مختلفی عكس برداری شده اند برای نمونه در كنار زن كرد ثروتمند از زن كرد فقیر نیز عكاسی 
ن ها را 

آ
شده است. او علاوه بر زنان، دختران كم سن و سال را از نظر دور نداشته است و ا

در موقعیت های مختلف سوژۀ خود كرده است. تصاویر سوروگین از زنان در موقعیت های 
ن دوره، تفاوت های 

آ
مختلف بسیار زیاد است و این نشان دهندۀ موقعیت های گوناگون زن در ا

پوششی، فرهنگی، سرمایه و غیره است.     

تصویرشمارۀ 5: دختران ارمنی

تصویرشمارۀ 6: زن یهودی

تصویرشمارۀ 7: زنان محجبه

تصویرشمارۀ 8: زنان قالیباف

 
تصویرشمارۀ 2: زن مرفه شهری

 
تصویرشمارۀ 3: زن کولی

Wتصویرشمارۀ 9: زنان حرمسراتصویر شمارۀ 4: دختر فقیر و ثروتمند کُرد
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تصویرشمارۀ 12: کبابی و جگرکی

تصویرشمارۀ 13: بستنی فروشی

 
تصویرشمارۀ 15: سیمای صراف عصر قاجار

 
تصویرشمارۀ 11: دلاکی

 

تصویرشمارۀ 14: زندان بان به همراه زندانی

سوروگین  كه  موضوعاتی  از  دیگر  یكی 
را  قاجار  عصر  ایرانی  جامعۀ  به خوبی 
و  »مشاغل  است،  داده  نشان  ن 

آ
ا در 

بسیاری  ثار 
آ
ا این  در  او  حرفه ها«ست. 

و  مهم ترین  كه  كرده  ثبت  را  حرفه ها 
ن ها شامل تاجـر)تصویرشمارۀ10(، 

آ
ـرین ا ـ ـ معروف ت

دلاكـی)تصویرشمارۀ11(،جگركی )تصویرشمارۀ12(، 
زندان بان  )تصویرشمارۀ13(،  بستنی  فروشی 
)تصویرشمارۀ15(،  صـرافـی  شمارۀ14(،  ـر  ـ )تصوی

طبیب )تصویرشمارۀ16(،درویش)تصویرشمارۀ17(، 
و  نظامی گری  مکـتب داری)تصویرشمارۀ18(، 
سرباز)تصویرشمارۀ19(، و بسیاری از موارد دیگر 
و  نوع مشاغل، چگونگی  ثار 

آ
ا این  است. 

ن را در دورۀ قاجار بیان می كند 
آ
ا كیفیت 

كه خود منبعی برای پژوهش در این حوزه 
از  امكانات  فضاها،  پوشش،  نوع  است. 

ن  رسید. 
آ
مواردی است كه می توان به ا

تصویرشمارۀ 10: سیمای یک تاجر عصر قاجار
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تصویرشمارۀ 16: محل طبابت نورمحمود؛ طبیب معروف عصر قاجار

تصویرشمارۀ 17: درویش عصر قاجار

تصویرشمارۀ 18: مکـتب داری

تصویرشمارۀ 19: نظام گری و سربازان دورۀ قاجار

»مردم« یكی دیگر موضوعات مورد توجه 
سوروگین است: مردم در كوچه و بازار، مردم 
ـی، مردم شهری، مردم فقیر. در این  ـ روستای
عكس ها یك روح جمعی دیده می شود كه 
بیانگر یك امر اجتماعی و فرهنگی است. 
سوروگین به خوبی توانسته احساس و نیاز 
ن ها را به مخاطب برساند. در این عكس ها 

آ
ا

ـی می كند و  ـ رنج و درد است كه خودنمای
ن را در كنار دیگر كارهای سوروگین 

آ
اگر ا

از دربار و طبقات مرفه بگذاریم اوج فاصلۀ 
طبقاتی مشهود می شود. در این عكس ها 
می شود.  دیده  همزمان  لبخند  و  تردید 
خنده ها و لبخندها ناشی از روبروشدن با 
كه  است  فتوگراف  به نام  جدید  پدیده ای 
حالا مردم عادی هم می توانند در كنار دربار 
و طبقۀ مرفه برای یك بار هم که شده خود 
را در تاریخ ثبت كنند. در برخی از عكس ها 
تردید، هیجان، خجالت و شوق، همزمان 

دیده می شود. 

نتوان خان قرار 
آ
»اماكن« نیز سوژۀ عكاسی ا

گرفته است. عكس برداری از پرسپولیس، 
حضرت معصومه،  حرم  امام رضا،   حرم 
دربار قاجار، مجلس شورای ملی، مسجد 
كبود تبریز، حرم حضرت علی از مكان های 
مهم و قابل توجهی هستند كه سوروگین از 
نتوان خان 

آ
ن ها عكس برداری كرده است. ا

آ
ا

گاهی برای نشان داده مقیاس ها در بناهای 
ن استفاده 

آ
 از یك فرد دركنار ا

ً
تاریخی تعمدا

نظیر  سیاسی  سوژه های  است.  كرده 
عكس برداری از زندانیان سیاسی، تشییع 
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اعدام  ناصرالدین شاه)تصویرشمارۀ20(،  جنازۀ 
از  متعدد  عكس های  میرزارضاكرمانی، 
دیگر  از  ناصرالدین شاه  پرترۀ  و  تفریحات 
ن 

آ
ا به  نتوان خان 

آ
ا كه  است  موضوعاتی 

موضوعاتی  از  دیگر  یكی  است.  پرداخته 
كرده  عكاسی  ن 

آ
ا از  سوروگین  نتوان 

آ
ا كه 

رسوم  و  سنت ها  فرهنگ ها،  برخی 
ورزش های  از  متعددی  تصاویری  است. 
پهلوانی)تصویرشمارۀ21(، سنگسار و زنده به 
گوركردن، قلیان كشیدن، معركه گیری در 

نتوان خان دیده می شود. 
آ
ثار ا

آ
لبوم ا

آ
ا

 

تصویرشمارۀ20: تشیع جنازۀ ناصرالدین شاه

تصویرشمارۀ 21: ورزش های میدانی

پیام های دریافتی از دو اثر

همواره یك یا چند اثر هر هنرمند به عنوان 
 
ً
عموما و  می شود  شناخته  او  ثار 

آ
ا بهترین 

اعتبار  شهرت،  جهت  در  عاملی  همین 
سوروگین  بود.  خواهد  نیز  او  ماندگاری  و 
دارد.  ثاری 

آ
ا و  عكس ها  حیث  این  از  نیز 

می توان  دریافت  نظریۀ  مبنای  بر  كه 
ن را شماره و تحلیل كرد. فرض 

آ
پیام های ا

و  گاهانه 
آ
ا دخالت  دریافت  نظریۀ  اساسی 

گاهانه مخاطب در معناپردازی یك 
آ
ناخودا

مبنای  بر  است)حسینی داورانی: 1392: 96(.  اثر 
ن 

آ
این نظریه خالق یك اثر، معانی را درون ا

رمزگذاری می كند و مخاطب برای فهم اثر 
ـی كند. درواقع مخاطب  ـ ن را رمزگشای

آ
باید ا

ـی اثر به طرق مختلف  ـ می تواند با رمزگشای
معانی متفاوتی را فارغ از معنای موردنظر 
 .)1980:hall(ن ها استخراج كند

آ
ورنده از ا

آ
پدیدا

سفانه هنوز تحلیل جامع، كامل 
أ
ثار سوروگین وجود دارد اما متا

آ
هر چند تحلیل های پراكنده ای از ا

ید مبتنی بر دریافت 
آ
نچه كه در ادامه می ا

آ
ثار سوروگین ارائه نشده است، از این رو ا

آ
و علمی از ا

نگارنده خواهد بود.  

ثار سوروگین تصویری است که از زندانیان به همراه زندابانان گرفته 
آ
یکی از معروف ترین ا

نچه که قریب 
آ
است)تصویرشمارۀ22(. اطلاعات دقیقی از افراد و زمان ثبت اثر در دست نیست اما ا

ن تعلق دارد که خوشبختانه 
آ
به یقین است این عکس به دورۀ مشروطه یا حوادث پس از ا

نچه که می توان حدس 
آ
نتوان خان، جان سالم به در ببرد. ا

آ
تش سوزی عکاسخانه ا

آ
توانست از ا

زد این است که این تصویر مربوط به زندانیان سیاسی عصر مشروطه است. در این تصویر 
زندانیان با غل و زنجیر که از نوع زنجیرهای سنگین و محکم هستند به یکدیگر پیوند 
ن در دستان 

آ
نان افکنده شده و مهار ا

آ
خورده اند به این ترتیب که یک زنجیر دراز به گردن ا

یک زندان بان خشن قرار دارد. به پای زندانیان پابست چوبی محکمی وصل است و بالای 
ن ها زندان بانان با پرستیژ خاصی ایستاده اند. فیگور چهره، نوع نشستن و سوی نگاه 

آ
سر ا

ن ها دوربین را می نگرند و دستانشان به روی هم و زیر 
آ
زندانیان شبیه به هم هستند. همۀ ا

ن نشان دهندۀ این است که زندانیان 
آ
شکمشان قرار دارد. این یکسانی ژست در تمامی ابعاد ا

ن ها به دوربین نگاه کرده اند تا 
آ
رمان خود ایستاده اند. ا

آ
همه یک هدف مشترک دارند و بر این ا

رمانشان را ثبت کنند و به همه اعلام کنند. اما اگر به حالت زندان بانان دقت 
آ
شاید بتوانند ا

ن ها با هم متفاوت است. در حالی که چهره چند تن از 
آ
شود فیگور چهره و ژست ایستادن ا

نها حالت بی تفاوتی کامل را نشان می دهد. زندان بانی که مهار زنجیر را در دست دارد با تبختر 
آ
ا

ـی که او مقتدرترین فرد حاضر در جمع است زیرا که  ـ و گاردی خاص به دوربین می نگرد، گوی
اختیار زندانیان در دستان اوست. او که برخلاف هم قطارانش اسلحۀ کمری با خود دارد گمان 

می کند که اقتدارش افزون تر است.

تصویرشمارۀ 22: زندانیان در کنار زندان بانان

ن 2 دختر بچه و یک پسر بچه با کوزه های 
آ
ثار سوروگین عکسی است که در ا

آ
یکی دیگر از ا

ید پوشش فقیرانه و 
آ
نچه در نگاه نخست به چشم می ا

آ
ب نشان داده شده است)تصویرشمارۀ23( ا

آ
ا

ن برسد یعنی پـی بردن 
آ
ن چیزی است که سوروگین خواسته به ا

آ
ب است. اما در پس ا

آ
کوزه های ا

ـی که سوژۀ عکس او هستند. این تصویر  ـ به درون جامعۀ ایرانی و تجربه های متفاوت انسان های
بیانگر گوشه ای از فقر جامعۀ دوران قاجار است که بخشی از این بار سنگین را کودکان به 
دوش می کشند. چیزی که می توان از فشار سنگینی کوزه، بر شانه و دستان کودکان وارد شده، 
مشاهده کرد. نگاه دختر سمت راست تصویر به دوربین سوروگین حاوی پیام است. پیامی از 
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ن ها كه این عكس را خواهند دید.  علاوه بر این در تصویر سه كودك كوزه به دست 
آ
درد خود به ا

فرینش 
آ
فرینش، خلقت و یگانگی انسان ها از حیث ا

آ
را شاهد هستیم. كوزه در ادبیات نماد ا

دم 
آ
ور شعر معروف سعدی است كه بنی ا

آ
ب. در این كوزه ها یادا

آ
هستند. نماد وحدت خاك و ا

فرینش ز یك گوهرند. بر این اساس این تصویر بیانگر وجود تضاد 
آ
اعضای یكدیگرند/ كه در ا

در جامعۀ ایران عصر قاجار است كه برابری انسان ها زیر سؤال رفته بود و به نوعی نگاهی 
له دارد. 

أ
انتقادی به این مسا

نتیجه گیری

نتوان سوروگین را باید یك ایرانی نامید، كه توانست حق خود را به تاریخ ادا كند و جامعۀ ایران 
آ
ا

عصر قاجار، در حالی كه هنوز هنر عكاسی كودكی نوپا و تازه متولد شده بود را از این طریق به 
ثبت برساند. وی كه از طلایه داران عكاسی ایران به شمار می رود نقش بی بدیلی در اشاعۀ عكاسی 
در ایران داشت به گونه ای كه می توان گـفت او در میان همۀ عكاسان بیشترین سهم را داشته 
ـی داشت و عكس های بسیاری از  ـ است. او در معرفی ایران به خارج از كشور نیز سهم به سزای
نتوان خان سوروگین كه خود را به پرورده ایران ملقب 

آ
مین كرد)نك: فورمان: 1378(.  ا

أ
سفرنامه ها را تا

ساخته بود، توانست با اقشار فرهنگی مختلف مردم ایران ارتباط برقرار کند و جامعۀ ایران را 
در قاب دوربین خود به ثبت برساند. عکس  های او از دربار سلطنتی، حرمسراها، مساجد و 
بناها، اقلیت ها و مذاهب و... بسیار شاخص بود و او را متمایز با دیگر عکاسان حاضر در ایران 
ثار سوروگین به خوبی می تواند دستمایۀ تحلیل های نشانه شناختی و جامعه شناختی 

آ
می كرد. ا

ثار 
آ
و منبعی برای پژوهش های اجتماعی از ایران عصر قاجار شود. می توان این گونه ادعا كرد كه ا

نتوان خان بیانگر هویت ایران عصر قاجار است.
آ
ا
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