
CHIDEMAN VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال دوم / شماره 2/ تابستان 1392

جایــی که نقاشی و عکاسی در هم ادغام می شوند
__________________________________ ریچارد وودوار]1]

 ____________________________________فروغ خبیری

______________________________دانشجوی کارشناسی ارشد پژوهش هنردانشگاه تربیت مدرس  

چکیده

این رسانه ها در  بوده است،  بازنمایــی دارای رسانه هایــی  و  انتقال معانی  برای  از دیرباز  هنر 
گذشته محدودتر بوده و مرز مشخصی داشته اند. با ظهور عکاسی در اواخر قرن نوزدهم، این 
هنر به عنوان رسانه ای رقیب نقاشی وارد جهان هنر شد. در این مسیر نقاشی و عکاسی کمک های 
نجا که یکی از ویژگی های هنر معاصر در هم ریختن مرز رسانه ها 

آ
زیادی به یکدیگر کردند اما از ا

ن ها دشوار است. 
آ
ثار هنرمندان به گونه ای است که تعیین عکس یا نقاشی بودن ا

آ
 ا

ً
است، اخیرا

ریچارد وودوارد منتقد هنری مجله نیویورک تایمز چندی پیش مقاله ای پیرامون همین موضوع 
نوشته است؛ او در این مقاله چهار هنرمند برجستۀ هنر معاصر)گرهارد ریشتر، وید گایتون، 
لفرد لزلی و جیمز ولینگ( را به همراه نمایشگاه هایشان معرفی کرده است، متن زیر ترجمۀ مقالۀ 

آ
ا

او است که دسامبر گذشته در وال استریت ژورنال به چاپ رسیده است:

از زمان اعلام اختراع عکاسی توسط داگر]2] در سال 1839، نقاشان رقابت حساسی با عکاسان 
وانگارد رسانه های دیگر، در دوره های مختلف، عکاسی را رسانه ای متعلق 

آ
دارند. نمایندگان ا

ن را به تمسخر، یک چشمی یا مرده نامیدند. عکاسی به عنوان یک 
آ
به خواص اعلام کردند یا ا

جانشین برای جنبش های هنری، از امپرسونیسم تا پاپ، توانسته بود خودش را با رد یا تائید 
خرین ابزارهای تصویرساز تعریف کند.

آ
ا

برخی از شماره های تایمز در شش ماه گذشته نشان می دهد که نقاشی و عکاسی در یک رابطۀ 
تنگاتنگ و قفل شده باقی مانده اند و با این حال همچنان در عصر دیجیتال از یکدیگر بهره می برند، 
چیزی که پیش از این وجود نداشته است. امکانات جدید برای تغییردادن تصاویر در فتوشاپ و 
برنامه های دیگر به هنرمندان نسل قدیم و جدید کمک زیادی کرده است. حتی در بعضی موارد 

مبهم، مدت زیادی نیست که مشخص گردیده چه چیز عکس است و چه چیز نقاشی.  
وید گایتون]]]

ژانویۀ گذشته، وید گایتون در موزۀ هنر ویتنی کارهای خود را به نمایش گذاشت. این هنرمند 
ن ها ابزار شخصی هر روزه 

آ
ثار خود را برای کسانی نمایش می دهد که رایانه های ا

آ
چهل ساله ا

و رایج ترین وسیله بین رسانه هایشان است. او به بیش از هشتاد اثر در این مجموعه ارجاع 
ن ها 

آ
یند زیرا بیشتر ا

آ
ثار، نقاشی به حساب می ا

آ
ن ها به بلندی 14/5 متر( این ا

آ
می دهد)بعضی از ا

له 
أ
روی کـتان کار شده است. نمایشگاه گردان این نمایشگاه در کاتولوگ کار می گوید: »این مسا

مطرح می شود که  نقاشی چیزی است که خودش را نقاشی می کند«.

1- Richard B.woodward

2- Louis Daguerre

ورد 
آ
ـی که از روزنامه ها یا جاهای دیگر به دست می ا ـ ـی است که  روی کاغذهای ـ مریکای

آ
Wade Guyton -3  وید گایتون)1972( هنرمند ا

وری های متعدد سنت های مدرنیستی 
آ
ثار او یادا

آ
اشکالی شبیه u،x و.. پرینت می کند. گایتون به جای کاغذ از بوم استفاده می کند، در ا

دیده می شود.م
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تصویرشمارۀ1: وید گایتون )اثر بدون عنوان گایتون از سال 2006 در میان یکی از هشتاد اثر انتخاب شده(

تصویرشمارۀ2: نقاشی های نواری، گرهارد ریشتر

میزی نمی کند. چیزهایــی که او 
آ
اما گایتون حروف و کلمات خود را با تیوب یا قوطی رنگ، رنگ ا

روی این سطوح طراحی می کند عکاسی ماشینی]]] هستند. گایتون ادعا می کند که هیچ مهارت 
دستی ای در استفاده از قلم مو و یا مداد ندارد و تصاویرش را از راه گشت و گذار در اینترنت و 
4- photomechanical

مجله  یا  کـتاب  یک  از  عکس  پاره کردن  یا 
نچه کشف می کند را در رایانه اش 

آ
می یابد. او ا

اسکن کرده و سپس تصویر را روی صفحۀ 
رایانه جابه جا می کند، سپس تصاویر اسکن 
ن اضافه می کند تا به ترکیبی 

آ
شدۀ دیگر را به ا

چاپ  او  نهایت،  در  برسد.  می خواهد  که 
کارش را نمایش می دهد. لکه ها، کبودی ها، 
برجستگی ها و نقاط روی بوم های او نتیجۀ 
نکه پارچۀ 

آ
کار او روی پارچه است به دلیل ا

بوم برای داخل شدن در یک دستگاه پرینتر 
طراحی نشده است. در پروسۀ کار گایتون، 
مل اهمیت دارد. گایتون 

أ
تصادف به اندازۀ تا

در نمایش کارهایش هیچ دغدغه ای دربارۀ 
یند یا چه اتفاقی 

آ
اینکه تصاویر از کجا می ا

ن ها بیفتد ندارد، اما این 
آ
قرار است برای ا

مورد دربارۀ گرهارد ریشتر صادق نیست.
)تصویرشمارۀ1(

1-گرهارد ریشتر]1]

نقاش  این  اندازۀ  به  زنده ای  نقاش  هیچ 
رقیبش  رسانۀ  مورد  در  لمانی 

آ
ا هشتادسالۀ 

یعنی عکاسی دارای دو فکر و احساس متضاد 
نیست. نقاشی های نواری]6] او پاییز گذشته در 
ییدی بر این دغدغه 

أ
گالری مارین گودمن تا

از  محو  نقاشی های  فرینش 
آ
ا به جای  او  بود. 

به   1960 سال  از  که  شیوه ای  عکس ها؛ 
یک  با   1990 سال  از  می پرداخت،  ن 

آ
ا

کارهای  نالیز 
آ
ا به  شروع  رایانه ای  الگوریتم 

انتزاعی سابقش کرد. با استفاده از نرم افزاری 
متفاوت  الگوی  تصادفی 4000  به طور  که 
ن ها، 8910 نوار 

آ
تولید می کرد و با اسکن ا

رنگی متمایز از رنگ ها و خط ها خلق کرد. 
کارش  از  بخش هایــی  داشت  علاقه  ریشتر 
و مرتعش  انتخاب کرده  را  ترکیب بندی  در 
نماید. نتیجۀ کار را که شبیه نمای نزدیک 

مشهور  هنرمند  ریشتر  Gerhard richter-5گرهارد 
ترین نقاش در حال  لمانی است که به باور بسیاری بزرگـ

آ
ا

خرین مجموعه اش 
آ
حیات جهان محسوب می شود، او در ا

)نقاشی های نواری( تصویر نقاشی های پیشین اش را به رایانه 
ن ها تصاویری با رنگ های نواری متعدد ایجاد 

آ
می دهد و از ا

می کند. م

6- Strip paintings
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از لایه های معدن است، روی کاغذ عکاسی 
به عنوان  را  ماشینی  هر چاپ  و  کرده  تهیه 
نسخه ای منحصربه فرد به فروش می رساند.

)تصویرشمارۀ2(

لفرد لزلی]]]
آ
]-ا

مریکایــی هم، 
آ
لفرد لزلی هنرمند هشتاد سالۀ ا

آ
ا

صنایع دستی خود را به همین روش در عصر 
گذشته،  تابستان  می کند.  به روز  دیجیتال 
ثار او مشابه ریشتر، بازیافتی از هنر 

آ
نمایش ا

قدیمی بود؛ این مجموعه شامل یک سری 
بین  که  است  بدنام  زنان  پرترۀ  از  25تایــی 
سال های 1968 تا 1986 نقاشی شده بود. 
لزلی این سری جدید، با عنوان زندگی برخی 
از زنان، را روی لوح رایانۀ خود با کمک یک 
قلم مخصوص، ماوس و فتوشاپ باز چیدمان 
کرد. سپس نتایج تلفیقی اش را تحت عنوان 
عکاسی  کاغذ  روی  جت]8]  لایت  چاپ های 
رئالیسم  به خاطر  لزلی  شهرت  کرد.  تولید 
غیرطبیعی فیگورهایش است. او از چالش هایــی 
که فتوشاپ برای هنرمندان ایجاد کرده بود 
لذت می برد و می گـفت: »من ترکیبی از درجۀ 
ن ها را بریده 

آ
رنگ ها را طبقه بندی می کنم تا ا

بریده نگاه دارم« او در جایــی دیگر می گوید: 
بصری  فرینش 

آ
ا در  من  نقاشی های  »تجربۀ 

رنگ به من کمک بسیاری کرد«. این کارهای 
جدید در ذهن او عکس-کلاژ نیستند او ترجیح 
ن ها را نشان های پیکسلی]9] بنامد. 

آ
می دهد ا

فایل های  میان  شباهت  که  جاست  همین 
دیجیتال و نت های موسیقی پدیدار می شود.

4-جیمز ولینگ]12] 

با  ولینگ  جیمز  عکس های  نمایشگاه  در 
را  هنرمند گذشته اش  نیز  عنوان سرریز]11] 

7-Alfred leslies
ـی است او ابتدا در اکسپریونیسم  ـ مریکای

آ
هنرمند و فیلم ساز ا

ـی کسب کرد و سپس به نقاشی رئال  ـ انتزاعی موفقیت های
بعضی  اخیرش)زندگی  مجموعۀ  او  ورد، 

آ
ا روی  فیگوراتیو 

از زنان( که با نرم افزارهای کامپیوتری کشیده شده است 
به عنوان عکس  و  پرینتر عکاسی چاپ کرده  به وسیلۀ  را 

به نمایش می گذارد.م

8- Light jet

9- pixel scores

10- James Welling

ـی است که تلاش کرده ـ مریکای
آ
 جیمز ولینگ)1951( هنرمند ا

خرش
آ
 رابطۀ عکاسی و نقاشی را بررسی کند، او در مجموعۀ کار ا

ن ها را روی کاغذهای
آ
ـی شبیه نقاشی می گیرد و ا ـ  عکس های

ن ها بدهد.م
آ
بافت دار چاپ می کند تا حس نقاشانه به ا

11-Overflow

بازبینی کرد. او دیالکـتیکی میان رسانه و نسل ها ایجاد کرد که راجع به اهمیت نقاشی در فرهنگ 
ثیری 

أ
بصری در حال نابودی است. این مجموعه بر پایۀ بخشی از کار اندرو وایت]12] بود که تا

قطعی روی کار ولینگ جوان گذاشت، این تصاویر نتیجۀ ثبت سفرهای او به دنیای وایت در 
دو سال گذشته بود. چاپ های جوهرافشان]١٣] او روی کاغذ حساس عکاسی از سوژه هایــی که 
ارجاعات مستقیم به نقاشی های وایت دارند مانند پنجره های یخ زده در اتاقی سفید، شاخه های 
جلوی در، فضای داخل یک کامیون، قلاب بیرون زده از سقف یک طویله، سه پایۀ نقاشی 
 یک چمن زار لجنی پائین یک مزرعه است. ولینگ همانند ریشتر، علاقه ای 

ً
مقابل دیوار و حتما

به ترک عکاسی رئالیسم و ثبات موجود در جهان نداشت. او در عین حال هشدار می دهد که 
شهری-  مریکای 

آ
ا زندگی  نشانه های  در   

ً
چیزی-مخصوصا هر  جزئیات  به  اندازه  از  بیش  توجه 

می تواند یک دام نوستالژیک باشد.)تصویرشمارۀ3(

ن ها را با 
آ
سری دیگر در این نمایش، گروهی از عکس ها با عنوان»پویایــی سیال« بودند که او ا

رنگ های ساده شبیه نقاشی های اندرو وایت گرفت و به وسیله گرادینت مپ در فتوشاپ به اجرا 
گذاشت. نتیجۀ غیرقابل پیش بینی شبیه نقاشی های انتزاعی چرخان شد، عنصر شانس نقش 

مهمی را در الگوهای نقاشی ریشتر بازی می کرد.)تصویرشمارۀ4(

در کاتولوگ نمایشگاه ریشتر، بنجامین بوکله مورخ تاریخ هنر کار جدید او را این گونه شرح 
می دهد: سوژۀ یک بوم با قلم مو از بیست سال پیش جای خود را به رایانه های خودکار تصادفی 
داده است، این جانشینی زمانی ضعیف بوده و حال قدرتمندانه خود را با چالش های تکنولوژی 
وفق می دهد مثل اینکه نقاشی بار دیگر به خاطر نتایج تکنولوژی در مسیر افول قرار گرفته است. 
او هنرمند را برای عدم پذیرش در بازگشت به نقاشی گذشته تحسین می کند و شکایت برای از 

دست رفتن نقاشی را در دورۀ سیطرۀ فرهنگ دیجیتال عبث می داند.

بر سر سلطۀ ماشین در  نکـته اشاره می کند که بحث ها  این  به  بوکله در عبارتِ »بار دیگر« 
خلق تصاویر، جدید نیستند و این بحث ها پایانی ندارند. در قرن نوزده از طرفی عکس هایــی 
با تکنیک)hand-tinted( وجود داشت و از طرف دیگر نقاشی های فتورئال و این بدین معنی 
زادانه وام دار یکدیگر هستند، حتی زمانی که برای بنا نهادن هویت 

آ
است که عکاسان و نقاشان ا

هنری و تفوق خودشان با یکدیگر نزاع کنند.

مده است. 
آ
 نوعی تساوی یا ترک مخاصمه بین این دو رسانه به وجود ا

ً
در زمان کنونی احتمالا

دشوار است که بگوییم در نقاشی های نواری گرهارد ریشتر کدام عنصر مسلط است، در حالی 
که در نمایش لزلی قلم موی دستی یا حرکت ماوس موقعیت کار را کنترل می کند. هنرمندِ وابسته 
به رایانه ای چون وید گایتون از نبود نقاشی گله نمی کند چرا که مقیاس کار و جنبۀ تزئینی در کار 

او اهمیت بیشتری دارد.

تنش میان رسانه ها از بین نرفته است. همۀ تصاویر در عصر دیجیتال شبیه یک سوپ هستند 
ن نمونه ای برمی دارد. اما اگر هنر می خواهد برای هر سلیقه ای باقی بماند 

آ
زادانه از ا

آ
که هر کسی ا

ن هنوز اهمیت دارند. 
آ
هویت ها و منابع تشکیل دهندۀ ا

12-Andrew Wyeth

13-inkjet
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تصویرشمارۀ3:  سرریز)overflow(، جیمز ولینگ

ـی سیال، جیمز ولینگ ـ Wتصویرشمارۀ4:  پویای
W
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