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 مقدمه

جایگاه اشکال مختلف غیریت از اهمیت بنیادینی برخوردار است و  در فلسفۀ فوکو، تبیین

جنون یکی از این اشکال غیریت مورد توجه و تأکید او است، به ویژه شکل خاصی از جنون 

  . که با آثار هنري و ادبی پیوند دارد

تبیین فوکو هاي گُیا، هایی از هنر مدرن به ویژه نقاشینمونه کوشد تا با ارائهاین مقاله می

از جنون هنري را شرح دهد و نشان دهد که تبیین فوکو چگونه متأثر از نظام فکري نیچه 

- کوشد تا نشان دهد که چگونه آثار هنري میاین مقاله همچنین می. صورت پذیرفته است

 توان در نقاشیکه می همچنان. آیندهاي فلسفی به سخن درر با دیدگاهتوانند متناظ

  .نشان داد سرکوب برابر دراي را نیچه یونوسوسید يروین امیق یا،گّ نیدارالمجان

  دارالمجانین؛ عرصۀ قیام نیروي دیونوسوسی در برابر سرکوب)1

هاي صوري، ذهنیت و تخیل نامتعارف خود در تاریخ هنر ، نقاش بنام اسپانیایی، با نوآوري1گُیا

لطفی به درباریانی که در ریشخند و کماو علاوه بر شهرتش . اي برخوردار استاز جایگاه ویژه

وارش کرد، همچنین به خاطر تصاویر مخوف، تخیلی، غریب و کابوسشان را تصویر میپرتره

   .در تاریخ هنر شناخته شده است

زد، اي که ناشنوایی او را رقم هاي هولناك و ظلمانی، با بالارفتن سن گیُا و بیماريصحنه 

، )1794- 1799( 2هاهاي معروف به بوالهوسیباسمه. یش شدهابیش از پیش وارد نقاشی

  .، از این دست هستند4اش کشیدهایی که بر دیوار خانهو نقاشی 3ناجورها

فوکو در تحلیل این . ، وضعیت دیوانگان را تصویر کرده است5او در نقاشی دارالمجانین

گُیا دارالمجانینی را  )1یر تصو( .کند نقاشی، به مناسبات جنون در مواجهه با قدرت اشاره می

دارالمجانین، فضایی سرد و . لولندهاي برهنه در هم میتصویر کرده که در آن دیوانگان با بدن

                                                        
1 . Francisco Joseʾ de  Goya  Lucientes ( 1745-1828) 
2 .The Caprichos    3 The Disparates 
 
3 . The Dis para tes 

 

 .هاي خانۀ مرد ناشنوا معروف استاین تصاویر به نقاشی 4.
5  . The Madhouse 
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تفسیر فوکو از این تصویر را . دهدهاي زندان، حقیقت حبس را نمایش میتهی است و میله

  توان از دو وجه بررسی کرد؛ می

عریان در «و » هاي ملتمس بدن«توان از دیوانگان را مینخست آنکه اعمال قدرت بر این 

به تصویر  1»دفاع در برابر زنجیر و تازیانههاي بیبدن«در آنجا . دریافت» کنار دیوارهاي خالی

این وضعیت موهن و غیر انسانی در دارالمجانین یا . سازنداند و قدرت را هویدا میشدهکشیده 

. از قرن نوزدهم منجر به اقدامات اصلاحی و تولد آسایشگاه شدگاه اجباري بود که در آغاقامت

نخستین کسانی بودند که در مقابل دارالمجانین به تأسیس آسایشگاه روانی  3و توك 2پینل

با تأسیس . اقدام کردند و دیوانگان را از این وضعیت اسفناك در دارالمجانین خارج ساختند

- آسایشگاه کمتر شد و دیوانه از غل و زنجیر و میلهآسایشگاه روانی، وضوحِ حضورِ قدرت در 

اي، زندانی وجدان که فوکو تأکید دارد، او طی فرایند پیچیدههاي زندان آزاد گشت، اما چنان

  5».به دنیاي پینل نزدیک است«حال و روز دیوانگان در این نقاشی . 4خویش گردید

ساختارهاي قدرت در عصر گُیا در امان وجه دیگر این تصویر، آن چیزي است که از سلطۀ 

کند، هاي این دیوانگان را نفی میآنچه که هذیان و جنون نقش بسته بر چهره. مانده است

  : زندهاي سالم آنها موج می سرشاري و طراوت نیرویی است که در بدن

سالم و حقیقتی انسانی است که در جسم ... کندها را نفی میآنچه که جنون و هذیان چهره«

» ناپذیر بدن عضلانیِنیروي مبهم و بیان«این نیروي سرشار همان » .درخشد پالودة آنها می

6 .خیزداو برمی» جوانی وحشی و به غایت رها و سرخوشِ« دیوانه است که از 
  

هاي عجیب و غریب جنون در مجموعه تصاویر نقاشی دارالمجانین بر خلاف چهره

این » .شکل و همانند استهاي جوان کاملاً یک و و قدرت بدننیر«ها، نمایشی از  بوالهوسی

رغم به عبارت دیگر علی. گیردنشأت می» حقیقتی انسانی«است که از  نیرو متضمن مقاومتی

ها، از این هاي حبس، طرد و انکار در ساختار این دارالمجانیناعمال قدرت به واسطۀ نظام

آورد که گویی از ازل و با ابتناي بر حقی سر بر میحضوري انسانی «جوانی و نیروي سرشار 

                                                        
1  . Foucault 1989: 279. 

2 . Philip Pinel)1826-1735 (پزشک فرانسوي. 
3  . William Tuke    4.Ibid: 267 
4

 . Ibid: 267  

5  . Ibid: 279    6.Ibid 
6

 . Ibid  
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ها و نهادها این نیروي سرشار است که از بند استیلاي نظام 1».طبیعی رها و آزاد بوده است

را پاس  2در رویاهاي خود غرقند و آزادي تاریکشان«دیوانگان در این زندان مخوف . آزاد است

  ».دارندمی

توصیفات فوکو در 3».داندبخش خود مینیچه را الهام« اي است وفوکو فیلسوفی پسانیچه

فوکو بر سرشاري و . تحلیل دارالمجانین گُیا، متناظر است با توصیفات نیچه از امر دیونوسوسی

ها از سرشاري نیرو طراوت و نیروي بدن تأکید دارد و نیچه نیز پیشتر در کتاب غروب بت

  :بودسخن به میان آورده 

ترِ هلنی، در روزگاري که هنوز پربار ستم که براي فهم غریزة دیرینهمن نخستین کسی ه«

. بود و همچنین سرشار، آن پدیده شگفتی را جدي گرفتم که دیونوسوس نام گرفته است

   4».توان کردسرشاري نیرو تنها چیزي است که آن را شرح می

امر دیونوسوسی و امر کند؛ ریزي میاش را بر اساس دو اصل بزرگ پایهشناسینیچه هستی

از رنسانس به «. است» در اساطیر یونانی، خداي شراب، شور، و باروري«دیونوسوس . آپولونی

 5».اند هاي میگساري او را به تصویر کشیدهبعد، بسیاري از هنرمندان برجستۀ اروپایی، صحنه

- به آغوش میپردازد، زندگی را شناسی نیچه، به ستایش زندگی میامر دیونوسوسی در هستی

  گوي جهان است؛کشد و آري

   ٦».اي جاودانی از براي زاد و ولد یک سرزیر پر شور، اراده: واژة دیونوسوس به این معناست«

  است؛ 7»خداي خرد و پاکی، خداي روشنایی و خورشید«آپولون در اساطیر یونان 

امر آپولونی قلمرو اصل تفرد، هستی پدیداري، و نمودها است؛ از سوي دیگر امر «            

-و فراتر از هر سوژه و ابژه) بازنمودي(دیونوسوسی  مقرّ وحدتی است فراتر از هر تصوري 

   ٨».اي

                                                        
1   . Ibid                              2 . dark freedom 
2

 . dark freedom  

 .983-982: 1381پاکباز  . 5                        .166:  1381نیچه  . 4   .132:  1385رورتی .  3
138نیچه  . 4 1  :166. 

 .314: 1385شفر  .8         .965: 1381پاکباز  .7                      .105:  1377نیچه .  6

 

 

 
8

138شفر  .  5 :314. 
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امر دیونوسوسی . اي است براي جدال کیهانی امر دیونوسوسی و امر آپولونیهستی، عرصه

فردي که روح دیونوسوسی او را . نمایش رهایی و آزادي است. از مرزهاي عقلانی است فراتر

گذارد و کاملاً از خود مدارانه را وا میدر چنگال خود گرفته است، پوستۀ اجتماعی قواعد عقل

    1.شود خود میبی

سر بر در تفسیر فوکو از نقاشی دارالمجانین، جنون دیوانگان، نیرویی دیونوسوسی است که 

نیچه روح دیونوسوسی را در گریز از . کندکشد و علیه غل و زنجیر و حبس، قیام میمی

ناپذیرِ که فوکو نیروي مبهم و بیان همچنان. کندو آزاد از آن توصیف می» مدارانهقواعد عقل«

امر دیونوسوسی سرمایۀ . بدن عضلانی این دیوانگان را منشاء رهایی از قید بندگی دانست

این  2».که گویی از ازل و با ابتناي بر حقی طبیعی رها و آزاد بوده است«اي است نهدیوا

جنون، نابخردي و رهایی از قواعد عقلی، تجسم ارادة دیونوسوسی است که در آثار گُیا 

  .استمتجسم و متجسد شده 

هاي شناسیآل و غایتاستقرار فراتاریخی معناهاي ایده«فوکو به تبع نیچه قصد ندارد به 

  ها نباشد؛4»سرآغاز«است که در جستجوي  او از نیچه آموخته. دست بیازد 3»نامشخص

خیزد چیزي جز مصداقی متافیزیکی نیست که از این باور بر می سرآغاز شکوهمند و والا« 

   ٥».ترین حالت خویش استبهاترین و بنیاديکه همه چیز در بدو پیدایش، در گران

به متافیزیک، به تاریخ گوش  6به جاي باور و ایمان«خواهد نیچه می فوکو متأثر از

  7».آموزدتاریخ، خندیدن به شکوه سرآغاز را به ما می«، چراکه »فرادهد

                                                        
 .18: 1379دانیل مک . 1

2. Foucault 1989: 279.          3. Foucault 1984: 77.  4. Ursprung, origin 
3

. Foucault 1984 : 77 .  

5. Ibid :79          6 .Faith                7.Ibid :79 
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فوکو مفهوم نابخردي و جنون را نه در متافیزیک که به شیوة خود در تاریخ جستجو 

- را در گذر تاریخ دنبال می) جنون(جدال خرد و نابخردي  1تاریخ جنوناو در کتاب . کند می

به بیان . توان دنبالۀ جدال امر آپولونی و امر دیونوسوسی نیچه دانستاین جدال را می. کند

  .آوردتوان گفت، فوکو در قالبی دیگر، جدال دیونوسوس و آپولون را به تصویر درمیدیگر می

  گُیا و اپیستمۀ دوران)2

خود بر اساس نسبت گفتمان هنر با اپیستمۀ هر دوره، مطالعۀ  2شناسیدیرینهفوکو در روش 

؛ سازد شناسی خود را بر مدار سه دورة تاریخی استوار میبرد و دیرینهخویش را به پیش می

پایان قرون (نخست از قرن پانزدهم  دوره. دوره رنسانس، دوره کلاسیک و دوره مدرن

 قرن هفدهم تا پایان قرن هجدهم و دوره بعدي از نیمه ورهقرن هفدهم، د تا نیمه) وسطی

  .گیردمدرن از آغاز قرن نوزدهم تاکنون را در بر می

اي از مجموعۀ پیچیده«شناسانه است که به صورت اپیستمه در واقع اصطلاحی معرفت

، در یک دوران مشخص«را دارد و » قاعده و قانون«اپیستمه نقش . شودتعریف می 3»روابط

- شناسی، علوم و ساماناشکال شناختکند و باعث ظهور اي را متفّق میهاي گفتمانیکنش

   4».شودمی هاي صوري احتمالی

ها است نیست، بلکه محملی از اندیشه» بینیجهان«اي باید تأکید کرد که اپیستمه، گونه

ش، معرفی، توصیف ها به عنوان دانکه بر حسب آن در یک دورة زمانی معین، برخی از گزاره

 .شوداین دانش بر اصولی متکی است که اصول بدیهی انگاشته می. شوندو تبیین می

به زعم فوکو در . شودگفتمان هنر نیز در نسبتی که با اپیستمۀ دوران خود دارد، تحلیل می

- می. توان نسبت میان اپیستمه و آثار هنري و ادبی را دریافت و بررسی کرداي میهر دوره

تواند وان اذعان داشت که آثار هنري به فضاي فکري اپیستمه دورة خود نزدیک است و میت

  . کمابیش آن را نمایان کند

                                                        
این . است» Foil et déraison: Histoire de la foilé à Lʾage classique« نام اصلی کتاب به فرانسه.  1

 Madness and Civiiliztion: The History of Insanity in the Age of«کتاب در زبان انگلیسی با نام 

Unreason  «ترجمه شده است. 
2.archeology            3. Foucault 2002a: 83.               4.Ibid: 212 
3. Foucault 2 002a: 83 .    
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به تأمل  ناجورهاشود بر اساس مفهوم اپیستمۀ فوکویی تصاویر در این قسمت، سعی می

قرن  آغاز(بندي فوکو به لحاظ زمانی در آغاز دورة مدرن در تقسیم ناجورها. آورده شود

، جلوة دیگري از جنون 1در تصاویر ناجورها و خانه مرد ناشنوا. اندبه تصویر در آمده) نوزدهم

ها نه تصویر دیوانگان در دارالمجانین، بلکه خود جنون گُیا در این نقش. به تصویر درآمده است

  )از مجموعۀ ناجورها 2تصویر . (را تصویر کرده است

. بودندآمیز را به تصویر درآورده دیوانگان و موضوعات جنونپیش از گُیا نقاشان دیگري نیز 

هاي عصر نقاشی. ها با تصاویر ناجورها و خانۀ مرد ناشنوا تفاوتی بنیادین دارداما این نقاشی

اثر  5، و مارگوي دیوانه4اثر هیرونوموس بوش 3و درمان جنون 2رنسانس چون کشتی دیوانگان

این آثار به طور تام و تمامی تصور جنون در اپیستمۀ دورة  .؛ از این دست هستند6پیتر بروگل

- اپیستمۀ این آثار، اپیستمۀ عصر رنسانس است که به لحاظ دیرینه. دهندخود را نشان می

که توضیح داده شد، زمان آن از شود و چنانشناسی نخستین اپیستمۀ فوکویی را شامل می

  .گیردقرن پانزدهم تا نیمۀ قرن هفدهم را در بر می

به اعتقاد فوکو، این آثار در یک گروه گفتمانی قرار دارند و به عنوان یک گروه 

در واقع این گفتمان هنري، اپیستمۀ 7».دهندساختارهاي یک اپیستمه را شکل می«گفتمانی

  .سازدرنسانس را بر ما آشکار می

د، از بنیاد با هم هاي گُیا دارنهاي بوش و بروگل با اینکه مضمون مشترکی با نقاشینقاشی

رغم توان تأکید کرد که بازنمایی جنون در این تصاویر علیبر همین اساس می. متفاوتند

هاي بوش و بروگل، در به عبارت دیگر نقاشی. اشتراك موضوعی، تباین اپیستمولوژیک دارد

  . اندي مدرن خلق شدههاي گُیا در  اپیستمهاپیستمۀ رنسانس و نقاشی

                                                        
1  . The Quinta  de l Sor do  

1.The Quinta del Sordo                 2. Stultifera Navis         3. The Cure of Madness   
4  .  Hieronymus Bosch                  5. Dulle Griet          6. Pieter Brueghel 
3

 .  The C ure of Madne s s  

7. Mills 2001: 56. 
 
5

 .  Dulle G riet  

 

 
7

. M ills  2001 :  56.  
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- تر پردهتفاوت عمیق. تري اشاره کردها، باید به تفاوت عمیقاوت اپیستمهصرف نظر از تف

هاي جنون گیُا با آثار نقاشان رنسانس، بوش و بروگل، مربوط به این حقیقت است که منشاء 

  اند؟هاي گُیا چگونهاما پرده 1»خود دنیاست«صور بوش و بروگل در 

هاي هنري موجود در آن دوره با گفتمانرغم تأکیدي که بر رابطۀ اپیستمۀ هر فوکو علی

توان یافت که نه تنها بر اپیستمۀ خود وفق هایی خاص را میدارد، بر آن است که نمونه

این آثار بر آنند تا نوعی عبور از اپیستمه . شده تناظر ندارندندارند، بلکه با هیچ اپیستمۀ شناخته

توان پاسخ داد که بنابراین به پرسش فوق می. را اثبات کنند و عدم تناظر با آن را نشان دهند

  2».نه با این دنیا سروکار دارند و نه با دنیایی دیگر«هاي گُیا پرده

انداز، دیوار و در ناجورها چشم... ندارند ٣اياند؛ آنها زمینهشدهصور نقاشی گیُا از هیچ آفریده« 

 هاي بزرگ انسانی دیدهخفاشهاي این یک ستاره در آسمان شب... زمینه وجود نداردپس

از کدام ] 4تصویر [کنند، اي که جادوگران بر آن وراجی میشاخه]... 3تصویر [شود  نمی

    4»است؟ درخت روییده

از کدام درخت «اي نقاشی شده که معلوم نیست از مجموعۀ ناجورها، شاخه 4در تصویر 

توان درخت را به در اینجا می. ارداي وجود ندزمینه، در این تصویر هیچ پس»است  روییده

در نقاشی گُیا شاخۀ درخت، بدون . اي در مقابل درخت دانش دکارت تفسیر کرداستعاره مثابه

درخت بر  ، بنیانِ تنه5اما در درخت دانش دکارت.  استهاي آن تصویر شدهتنه و ریشه

آنکه در نقاشی گیُا هیچ ل حا. هااست؛ متافیزیک وضوح و تمایز گزارهمتافیزیک استوار شده 

از وضوح و تمایز، خرد روشنگري و همچنین هیچ . زمینه، زمین و متافیزیکی وجود ندارد

بنیادي بلکه درست در مقابل وضوح دکارتی؛ این جنون، آشفتگی و بی. خردي خبري نیست

اد قدرت نماید و سعی دارد از این طریق در مقابل هر بنیادي و اختصاصاً بنیاست که رخ می

. اياي نمایان است و نه ریشهاي است روییده از هیچ، نه تنهنقاشی گیُا تصویر شاخه. بایستد

دانند، به اشباح و جادوگرانی که نمی. انتهاي جادوگران است این شاخه محمل وراجی بی

  6 .خود را کجاي این شب تیره بیاویزند، قباي ژنده

                                                        
1  . Foucault 1989: 280.          2.Ibid   3 .background 
4.Ibid  
3

 . bac kground 

4.Ibi 
                    .برگرفته از شعر نیما یوشیج . 6   1376دکارت .  5

6
از شعر نیما یوشیج .   .برگرفته 
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آنها موجوداتی بدون . نمایندزده و غریب میوحشتها سرگردان، هاي این نقاشیشخصیت

هاي شخصیت«: نویسدکه مورخ هنر، ارنست گامبریچ دربارة آثار گُیا میهمچنان. سرزمینند

  1».گُیا به جهان دیگري تعلق دارند

شود، ادراك گُیا از جنون از زمینۀ زندگی خود فراتر اي تصویر نمینقاشی گُیا در هیچ زمینه

این جنون « .ه بیان دیگر ادراك او از جنون بازنماي ادراك اپیستمۀ دوران او نیستب. رودمی

این جنون نه تنها در مقابل خرد  2».ها فاصله داردبا تجربۀ دیوانگی در آن عصر فرسنگ

  .گذردایستاده است، بلکه از مفهوم جنون به معناي متعارف نیز در می

هرگز به یک رابطۀ سادة  است، با این حال اوان فوکو دلمشغول نسبت هنر و اپیستمۀ دور

کند، اثر هنري الزاماً معلولی، خام و سرراست بین اثر هنري و اپیستمۀ دوران بسنده نمی-علّی

اینجا تفاوت نگاه فوکو با رویکرد مارکسیسم یا . معلول زمینه تاریخی اجتماعی خویش نیست

ه در رویکرد مارکسیستی آثار هنري به نحو شود، چراکحداقل مارکسیسم ارتودکس نمایان می

  . سرراست و منطقی بازنماي زیربناي اقتصادي اجتماعی دورة خویش است

اگرچه برخی آثار هنري چون کشتی دیوانگانِ بوش، به طور کامل اپیستمۀ دورة خود را به 

- مه در میهاي گُیا وجود دارد که از حدود اپیستآورند، اما آثاري چون نقاشینمایش در می

رسد در فراسوي زمان قرار گذرند، به طوري که از عصر خویش فراتر رفته و به نظر می

گامبریچ، آثار گیُا را حاصل  3.کنداز عصر خویش، توصیف می فوکو، گُیا را گسسته. اندگرفته

  :خواندمی 4»گسست از سنت«

تخیلات خود، توانستند آن گسستی که در نتیجۀ آن، نقاشان براي به تجسم در آوردن « 

   ٥».مند بودندآزادي را احساس کنند که تا آن زمان فقط شاعران از وجودش بهره

  : نویسدهلن گاردنر، مورخ هنر، نیز درباره گُیا می 

دامنه و ... بندي استاز لحاظ مقام، یک غول غیر قابل طبقه«و » هیچ مکتبی نداشت« او 

   6».دهدناپذیر قرار میل، او را در جاي تعریفتنوع کارش، از لحاظ موضوع و شک

                                                        
 .477: 1380گامبریچ  . 1
 .477: 1380گامبریچ  . 1   

2. Foucault 1989: 281.   3.Ibid 
3

 . Ibid 

 .569: 1365گاردنر.6    480-478: همان. 5             .478: 1380گامبریچ  .  4
5

 480-478: همان.  
6

13گاردنر.  65 :569. 
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  بخش در هنر مدرنتجسم مفهوم جنونِ رهایی) 3

یکی از . دهند و تجسم شبی مطلق هستند را نمایش می» خواب خرد«هاي گُیا نقاشی

تصویري است که خواب انسانی را نشان  )5تصویر ( نام دارد،» خواب خرد«گراورهاي گُیا 

بر این تصویر نوشته . کشنداي از این خواب سر بر میهاي عظیم الجثه دهد که خفاشمی

  » .شوند زمانی که خرد خوابیده است، هیولاها زاده می«: شده است

زمینه و توان این تصاویر بدون پسهاي گُیا، میدر نخستین مواجهه با شبهاي ظلمانی پرده

ي دورة کلاسیک،  به آن تعلق خردبی«هیولاگونه را برگرفته از همان شبی دانست که 

   1».دارد

  آید؛ها به خوانش در می تر تفسیر دیگري از این پردهاي ژرفاما در مواجهه 

وگو ترین و مهجورترین وجه خویشتن خویش گفتدر این شب ظلمانی، انسان با ژرف« 

  ٢».کند می

آخر عمر گُیا حرکت هاي هاي سالانسان که چون کابوس در نقاشی انبوه هیولاهاي نیمه

بلکه از نفس . هاي دیگر نیستخویی انسان در رفتار با انسانزائیدة مشاهدة درنده«کنند،  می

ترین وجه حال رهاترین و وحشیانهترین و در عیننمایش باطنی«نقاشی گُیا  3».زندگی است

   4».وجود است

اما در عمق آن، تنها نیروي نیچه با آنکه به دو نیروي دیونوسوسی و آپولونی قایل است، 

  داند؛ وجودي را نیروي دیونوسوسی می

جدال امر دیونوسوسی و امر آپولونی مقابلۀ دو اصل مستقل نیست؛ در اصل، امر آپولونی « 

. آید اصل جهان پدیداري، از امر دیونوسوسی، که تنها اصل هستی است، پدید می] به مثابه[

خواهد در جهان بازنمود آپولونی بر خویش نظر  می اي است کهامر دیونوسوسی اصل اولیه

   5».خواهد نقطۀ مقابل خود را هستی بخشدکند، یا به سخن دیگر، می

                                                        
1  . Foucault 1989: 280.              2.Ibid 
2  . Ibid 

 .570: 1365گاردنر . 3
4. Foucault 1989: 281. 

       .314: 1385شفر  . 5
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ترین نیروي وجود را خواند و نیچه باطنیمی» ترین وجه وجودنمایش باطنی«فوکو هنر را 

نر، نمایشِ ه. داندنیچه هنر را نمایش هستی درونی جهان می. داندامر دیونوسوسی می

رشد هنرها، از این حالت دیونوسوسی، از این پایکوبی مستی «. سرشاريِ دیونوسوسی است

   1».است

اي از امر جلوه فوکو نیز به نسبت هنر با جنون توجه دارد و به زعم او جنون به مثابه

ر مدرن گري هنویژه بر رشد و جلوهاو به. استدیونوسوسی با هنر نسبتی عمیق و وثیق یافته 

    2.کندبر محمل جنون تأکید می

، 3خردي تنها در آذرخش درخشش آثار کسانی چون هولدرلینحیات بی«در عصر مدرن 

جنون هنرمند، مفهومی است که در نسبت جنون و  6».نمایدمی جلوه 5، نیچه و آرتو4نروال

هنري خود تصویر در این مضمون، هنرمند دیگر در اثر . برانگیز استهنر، مضمونی پرسش

بلکه دیوانگی و جنون بر . آمیز اهتمام نداردکند، او به مضامین جنوندیوانه را بازنمایی نمی

خانۀ شرانتون سیزده سال آخر عمر خود را در دیوانه 7مارکی دوساد. شودخود وي عارض می

نروال . دتا پایان عمرش، تقریباً عقل خویش را از دست دا 1807هولدرلین از . بستري شد

ونسان . به زندگی خود خاتمه داد 1855بارها در آسایشگاه روانی بستري شد و در سال 

اي که با گوگن داشت، در بحرانی روحی بعد از مشاجره 1889ونگوك نقاش هلندي در سال 

فرو رفت، در یک حمله عصبی گوش خود را برید و به خواست خودش در آسایشگاه روانی 

  هاي بسیاري وجود دارد؛دست نمونهاز این . بستري شد

دانانی که تسلیم جنون از زمان هولدرلین و نروال، تعداد نویسندگان، نقاشان و موسیقی« 

  ٨».شدند، فزونی یافته است

                                                        
1

 315: همان . 

  315: همان .1
2    . Foucault 1989: 286. 

3 .Fridrich Holderlin  )1843-1770 (شاعر آلمانی.  
4 . Gerard Nerval)1855-1808 (فرانسويي نویسنده. 
5 .Antonian Artaud.)1948 -1896 (نویسنده فرانسوي. 

6  . Ibid: 288 
7 Marquis de Sade.)1814-1740 (نویسنده فرانسوي. 

8.Ibid: 288    
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توان در زبان از منظري دیگر، مواجهۀ شعر و دیوانگی در فرهنگ مدرن غرب را می

تجربۀ «گویند و سخن می1» زبانی دیگر«این دو به . مشترك شاعر و دیوانه تبیین کرد

آنها در مرز بیرونی فرهنگ ما شریک هم هستند، در «. دارند» جدیدي از زبان و چیزها

  2» .هاي بنیادیننزدیکترین نقطه به مرزبندي

به  ،»و گوش بریده شدة ونسان ونگوكمثله کردن به مثابه قربانی «در مقالۀ  3ژرژ باتاي

باتاي . کندآمیز او در بریدن گوشش توجه مینسبت آفرینش هنري ونگوك و اقدام جنون

  گیرد؛چون فوکو، جنون هنرمند را در نسبت با آثارش در نظر می

بود، شهرة خاص و عام است و بعید  از خورشید کشیده» مرد گوش بریده«هایی که نقاشی« 

هاي مذکور تنها هنگامی ها را بپسندند؛ با این حال، نقاشیاست که عدة کمی این نقاشی

یا چنان که احتمالاً برخی مد نظر دارند، (اند که آنها را نفس بیان شخصیت نقاش قابل درك

  ٤».دانست) بیان بیماري نقاش

و با جنون و قطع عضو او  5دهند، او را نشان می» شخصیت یا کاراکتر«هاي ونگوك نقاشی

گیر که تأثیر عمیق و همه همچنان. آیدناشدنی بر میهنر ونگوك از زخمی درمان. پیوند دارند

همان  - یعنی فروپاشی تفکر او - جنون نیچه« . نمایدناپذیر میفلسفۀ نیچه از جنون او جدایی

جنون امکان اندیشیدن را از . بر جهان مدرن گستراند اندیشه] به مثابه[چیزي بود که خود را 

جنون چیزي بود که . آمیز را به نزدیک ما حاضر کردنیچه گرفت، اما آن اندیشۀ جنون

   6».اندیشیدن را از نیچه گرفت و آن را به ما سپرد

دوازده سال همچنان نرم و آرام مانند کودکان و ناتوان از هر گونه فکر منسجم بر «نیچه 

  :دوست او، پس از مرگش، نوشت 8ادامه داد، اوِربک 7»بۀ هستی به زندگی ل

  

                                                        
1  .  other lang uag e 

1.other language  2  . Foucault 2002b: 49-50.         3.George Bataille 
 

 

 196: همان .5      .194: 1387باتاي  . 4
5

 196: همان . 

6.Foucault 1989: 288. 
 .62: 1380استرن  . 7

8  . Overbeck 
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که او با جنون به دنیا نیامده باشد، بلکه جنون ... نماید پذیر می به نظر من کاملاً امکان«

   1»...محصول طرز زندگی او باشد

در نهادهاي  که صدایش - خواهد تا فریاد جنونِ در بند شده در دوران مدرن را فوکو از ما می

او اساساً هر نوع اعتراض در معناي عام را . در آثار هنري مدرن بشنویم - بود قدرت خفه شده

  داند؛ممکن می در سایۀ این آثار هنري

مانند شب گرفتار ااین جنون عامل پیوست و گسست زمان بود، و جهان را در چرخۀ تاریک و بی«

خرديِ دورة کلاسیک آیا این همان بی. ه به غایت بیگانه بودهاي جنون آن دوراین جنون با تجربه. کرد

گفت و اکنون توانسته بود صداي خود را به گوش نیچه، آرتو و نبود که به نجوا از شب و نیستی سخن می

کسانی که توان درکش را داشتند، برساند تا آنها آن را به خشم، فریاد کنند؟ آیا این نخستین بار نبود که 

یافت تا حق زیستن و استیلاي بر فرهنگ غرب را مهیا کند و بر این اساس امکان  ت بیان میجنون، قدر

»اعتراض و  اعتراض به معناي عام را براي فریادهاي خاموش فراهم آورد؟
2   

به زعم فوکو این هنرِ آمیخته با جنون هنرمند است که آزادي انسان را از قید و بند نهادهاي 

که نیچه روح دیونوسوسی را که خاستگاه رشد هنرها همچنان. کندپذیر میسرکوب امکان

او روح دیونوسیسی را نمایش رهایی و آزادي . داندشمرد، فراتر از مرزهاي عقلانی می برمی

   3.خواند می

اساساً طرح فکري . ایستدنهادهاي قدرت می 4جنون هنرمند در مقابل فرایند بهنجارسازيِ

و اصول بدیهی است که ساختار قدرت بر آن اساس، انسان بهنجار  فوکو بر ملاکردن معیارها

هاي تابع هستند که بر استمرار زندگیِ بهنجار  ساختار قدرت، نهادها و نظام. کندرا تعریف می

هاي متفاوت و راندن گروهاین تأکید با کنترل یا طرد، حبس و به حاشیه. اجتماعی تأکید دارند

  پذیرد؛صورت می) مانند دیوانگان و مجرمان(  5هاي مختلف غیریتشکل

) گاهی و آموزشیهاي روانشناختی، پزشکی، ندامتکنش(هاي متفاوت به وسیلۀ کنش«

اي معین و الگویی از انسانیت شکل گرفته و امروز این ایده از انسان، هنجارین و بدیهی ایده

                                                        
 به نقل از همان . 1

2  . Foucault 1989: 281. 
 .18:  1379دانیل  مک . 3

4 .Normalization    5 .otherness 
5

  . othernes s 
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شمول نباشد، بلکه جهاناما ممکن است انسانیت . شودشمول قلمداد میشده است و جهان

  ١»... .همبسته با موقعیتی خاص باشد

باتاي اقدام ونگوك به بریدن گوشش را اعتراض به این شکل از زندگی بهنجار و تحمیلی 

ایدة متعالی و رسمی زندگی را که چنان شهرة « داند که داند، آن را اعتراض به کسانی می می

   2».خاص و عام بود، پذیرفته بودند

شمول و بدیهی از هنرمندان هستند که با جنون خود در مقابل این تعاریف جهان این

تاریخ جنون، « گذارند که کنند و تصویري دیگر از انسان به نمایش میانسان، مقاومت می

  4».است 3تاریخ دیگري

با . کاوي و روانشناسی کوشیدند تا جنون را در چنبرة خود اسیر کننددر عصر مدرن روان 

خلق مضامینی چون هنجار رفتاري، اعتدال و سلامت روانی حد و حدود آن را تعیین کنند و 

با نیرو و توان خود در برابر این «اما این هنرمندان هستند که . آن را به سنجش در آورند

- زندان بزرگ اخلاقی که ما بنا بر عادت آن را آزادي دیوانگان به دست پینل و توك می

   5».کردندخوانیم، مقاومت 

گریزند، که خود معیار سنجش را تعیین هنرمندان نه تنها از حد و حدود  تعاریف جنون می

  کنند؛ می

گذارد اي در اختیار جهان میجنون آثار افرادي چون نیچه، ونگوك و آرتوست که  سنجه« 

   6».هاي خویش را بسنجدها و مشقتتا از قبل آن، کشمکش

هاي  گسیخته و گستاخانۀ خود محاکمه شده و سالخاطر آثار عنانساد، هنرمندي است که به 

جنون امیال، جنایات «در آثار او . شودزیادي را در اقامتگاه اجباري دیوانگان محبوس می

- وار و تمناهاي نامعقول همان حکمت و خرد هستند؛  چراکه بخشی از قانون طبیعتدیوانه

وحدت انسان با طبیعت در افسون دیونوسوسی تأکید نیچه در کتاب زایش تراژدي، بر   7».اند

  :ورزدمی

                                                        
  .341-340: 1389فوکو  . 1

 

 .202: 1387باتاي.  2
3. the Other        4. Foucault 2002b: 27.     5.Foucault 1989: 278. 
4

 . Foucault 2 002b: 27 .  

6.Ibid: 289        7.Ibid: 282 
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 . Ibid: 289  
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با افسون دیونوسوسی تمام مرزهاي دشمنانه و سرد که ذهن آپولونیِ متافیزیک میان « 

   ١».ریزدکشد، فرو میانسان با انسان و انسان با طبیعت می

اي را که یابد و لحظهتر از همه میمعنا را جالبهاي بینیچه با تبیین اخلاقی باژگونه، بدي

  2.نیاز ندارد، نشانه برترین فرهنگ می داند» هاتوجیه بدي«انسان دیگر به 

آمیز آثار این دو هنرمند، شباهت دیگري جز محتواي جنون. قرابتی با آثار گُیا دارد آثار ساد

ارش، با پیشرفت در آث«ساد . نیز بین این آثار وجود دارد؛ آثار ساد به شدت یکنواخت است

انگیز، حوادث، پیوندهاي پراحساس یا کند؛ اتفاقات شگفترا حذف می هاي صحنهآرایه

اي هنوز داستان فراز و نشیبی دارد، حادثه 3در ژوستین. شودها ناپدید میدراماتیک صحنه

رویدادها به یک بازي  4زند، اما در ژولیتشود که لاجرم چیزي نو را در داستان رقم تجربه می

شود و کمال داستان در آن است اي بدل میدرانه، همواره پیروز و بدون هیچ جنبۀ منفیمقت

که در ناجورها از منظره همچنان 5».اش تنها در شباهت آن با خودش متحقق شودکه نوآوري

زمینه همانند ناجورهاي گُیا فاقد پس] آثار ساد[این آثار «. زمینه خبري نیستو آرایه و پس

  6».هستند

  انتهاي جنون است؛تجربۀ شب بی» فقدان پس زمینه«این 

   7».خردي در شب ظلمانی خویش به نظاره نشسته است در آثار ساد مانند آثار گُیا، بی« 

هلال نازك ماه . است، گُیا غولی را تصویر کرده که بر لبۀ جهان به نظاره نشسته6در تصویر 

خردي توان نمادي از جنون  و بیرا میاین غول . حکایت از ظلمت و تاریکی شب دارد

گاردنر،  8».شوندزمانی که خرد خوابیده است، هیولاها زاده می«دانست، چرا که به تعبیر گیُا 

درون رنگهاي شوم «در » سبک تاریک«هاي پایان عمر گرایش به  گرایش گُیا را در سال

 . خواند می 9»شبانگاهی

  برم که؛فوکو به پایان میاین گفتار را با تأکید بر این بیان 

                                                        
 .از آثار سادJustine .3              .1019: 1377 نیچه .2                   .52: 1382به نقل از یانگ .  1

 .1019: 1377 نیچه . 2

4. Juliette از آثار ساد. 
3

 . J ustineار ساد آث  .از 

 
 

5   . Foucault 1989: 284 .                 6. Ibid            7. Ibid: 285 
6

 .  Ibid 

7
  .  Ibid: 285 

 .570: 1365گاردنر .9           )5تصویر (نام نقاشی گویا .  8
9

57: 1365گاردنر .  0. 
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اي خشن از خرد خود ساد و گُیا این امکان را پیش روي جهان غرب گشودند که به شیوه« 

 .هاي تراژیک چنگ بیندازدرا پشت سر بگذارد و به تجربه ١هاي دیالکتیکفراتر رود، وعده

آن چیزي  خردي جزء ضروري و لاینفک هرهمزمان با ساد و گیُا و همچنین پس از آنها بی

  2».خواست اثري هنري باشد شد که می

  گیرينتیجه

این تبیین در . در این مقاله، تبیین فوکو از مضمون جنون در هنر مورد بررسی قرار گرفت

طرح فکري این فیلسوف، افشاء و واژگونی معیارها . طرح کلی فلسفۀ فوکو قابل ردیابی است

غرب است که ساختار قدرت با ابتناي بر آن، اي در متافیزیک شدهانگاشتهو اصول بدیهی

هاي این تعریف با کنترل یا طرد، حبس و کنار گذاشتن شکل. کندانسان بهنجار را تعریف می

یکی از این اشکال غیریت، جنون است که در مقابل خرد . پذیردمختلف غیریت صورت می

  .شودتعریف می

فوکو نمونۀ این . کندنجارسازي مقاومت میدر تبیین فوکو، جنون هنري در مقابل فرایند به

به (توصیفات فوکو از تحلیل آثار هنري . کندجنون هنري را در آثار فرانسیس گُیا جستجو می

با ابتناي بر مفهوم جنون با توصیفات نیچه از امر دیونوسوسی متناظر ) هاي گُیاویژه نقاشی

دیونوسوسی که در این مقاله بر آنها هاي بین جنون هنري از منظر فوکو و امر شباهت. است

  :تأکید شده عبارتند از

  . رهایی امر دیونوسوسی از مرزهاي عقلانی - 

  .سرشاري نیروي جنون در هنر و  سرشاري نیروي دیونوسوسی - 

ترین وجه وجود است و از منظر نیچه امر دیونوسوسی، هنر به زعم فوکو نمایش درونی - 

  .شوده میترین نیروي وجود خواندباطنی

فوکو نیز به نسبت هنر با جنون . در دیدگاه نیچه، رشد هنرها از حالت دیونوسوسی است - 

  .گري هنر مدرن بر محمل جنون تأکید داردتوجه دارد و به ویژه بر رشد و جلوه

فوکو نیز هنرِ آمیخته با جنونِ هنرمند را . امر دیونوسیسی، نمایش رهایی و آزادي است - 

  . داندانسان از قید و بند نهادهاي سرکوب میضامن آزادي 

شود، که در مباحث فوکو مطرح می) جنون(توان گفت، جدال خرد و نابخرديدر خاتمه می

  .شودتواند نمادي از جدال امر آپولونی و امر دیونوسوسی نیچه در نظر گرفته  می

                                                        
1  . the promises of dialectic     Fouca ult 1989: 2 85 .

2 .Foucault 1989: 285 . Foucault 

1989: 285. 
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