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چکیده
ــی بر ابزارهای عصر پارینه  سنگی و  ــی احتمال انطباق قوانین زیبایی شناس هدف ما در این پژوهش بررس
پرسش از کیفیت زیبایی آن هاست. به کارگیری حساسیت های زیبا  یی شناسانة انسان معاصر برای توصیف 
ــت؛ اما در مقالة حاضر رویِ این موضوع تمرکز خواهیم داشت که آیا  ــوار نیس مصنوعات پیش از تاریخ دش
ــازندگان این ابزارها را در مورد امر زیبا آشکار سازیم و نیز، آیا بررسی  ــاً می توانیم حساسیت های س اساس
زیبایی شناسانة ابزارهای پیش از تاریخ بر مبنای نظریات انسان امروزی امکان پذیر است. ما در این مقاله، 
با بهره گیری از شیوة توصیف مستندات موجود، سنگ ابزار  های عصر پارینه  سنگی مربوط به حدود پانصد تا 
یازده  هزار سال پیش را که در موزة ویلسون امریکا، موزة آرمیتاژ و موزة بریتانیا نگهداری می شوند، بررسی 
ــی نشان می دهد مجموعه های موزه ها به گونه ای قرار گرفته اند که تمرکز را بر یک  کردیم. نتایج این بررس
شیء و ماده یا تکنیک آن متمرکز می سازند و این امر موجب  شده بیشتر از حساسیت های زیبایی شناسانة 
خود استفاده کنیم و به محیط و سازندگان اشیا توجهی نداشته باشیم؛ در حالی  که، می توان ادعا کرد که 

در ساخت و استفاده از ابزار ها، حسی حضور داشته که از فرهنگ منشأ می  گرفته است.
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1. مقدمه
ــاخته شده و  ــنگ و صخره س زمین، خانة ما، از س
ــنگ به قدمت نوع بشر است. از  ــان و س پیوند انس
ــتی گذاشت، از  ــان پا به عرصة هس زمانی که انس
صخره و سنگ برای سکونت، ابزار سازی، نگه داری 
آتش، ساخت سرپناه، نشانه گذاری مناظر طبیعی 
و همة موضوعاتی که امروزه هنر می نامیم استفاده 
کرده  است. نیاکان پیش از تاریخ  ِ ما که در غارهای 
ــتند، دیوارهای  آهکی و در پناه صخره ها می زیس
ــرای نمایش  ــه مثابة بوم ب ــان را ب محل سکونتش
تخیلاتشان به کار می بستند و سطوح صخره ها را با 
تصاویر حکاکی شده یا رنگینشان می آمیختند؛ اما 
اکتشافات باستان شناسی نشان می دهد نیاکان ما 

ــازی بپردازند، ابزارهای  پیش   از آن که به تصویر س
ــان استفادة  ــاخته اند و انسان شناس ــنگی می س س
ــنگی را یکی از مؤلفه های  انسان ها از ابزارهای س
ــمار می آورند؛ از  ــان به ش ــی تکامل مغز انس اصل
ــنگ  ــهامت ابراز کرد که س ــن رو، می توان با ش ای

بخشی از وجود انسانی بشر است.
ــته  ــان ها از نظر عاطفی موجوداتی وابس همة انس
ــتند و به هر آنچه با آن پیوندی نزدیک برقرار  هس
ــند، انس می گیرند و برای آن ارزشی  ساخته باش
ــوند و به  همین قیاس، می توان  خاص قائل می ش
ــنگ و  ــنگی ما به س ــت که نیاکان عصر س دریاف
ــان احساس خاصی داشته اند و  ابزارهای سنگی ش
در وجود این احساس، به سختی بتوان تردید کرد.
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ــی ارتباطات  ــه، بررس ــن مقال ــی ای ــوع اصل موض
ــی مذکور با تکیه بر مبانی زیبایی شناسی  احساس
است. در این پژوهش به تصاویر غار ها یا صخره ها 
ــیار گفته شده، نمي پردازیم؛  که در مورد آن ها بس
ــد  ــک مانن ــنگی کوچ ــات س ــن مصنوع همچنی
ــتند؛  زیورآلات یا پیکرک  ها نیز مورد بحث ما نیس
ــنگی  بلکه محور این مقاله صرفاً روی ابزارهای س
ــده و درصدد پاسخگویی به این سئوال  متمرکز ش
ــناخت زیبایی نهفته در  ــتیم که آیا اساساً ش هس
سنگ ابزارهای عصر پارینه سنگی امکان پذیر است. 
ــش، به  نوبة  خود، به پاسخ دو  ــخ به این پرس پاس
ــش دیگر منوط است: الف. آیا زیبایی شناسی  پرس
ــود دارد؟  ــی امکان وج ــی و فراتاریخ میان فرهنگ
ــمول است؟ پاسخ  ب. آیا زیبایی شناسی جهان  ش
ــتجوهای  ــش ها نیز، به  نوبة خود، جس به این پرس
ــتر و لحاظ دیدگاه های فلسفی می طلبد؛ که  بیش
طبعاً در این پژوهش نمی گنجد؛ اما شاید فتح بابی 
ــد برای  اینکه قوانین زیبایی شناسی را تنها در  باش
ــه کار نبریم و ابزارها، و  ــمی ب مورد هنرهای تجس
ــای کاربردی را نیز در این وادی  به  تبع  آن، هنره
ــاب آوریم. در این پژوهش صرفاً ابزارهای  به حس
یافت شده از قارة اروپا لحاظ شده اند؛ زیرا بیشترین 
ــافات درباره عصر سنگ در این  تحقیقات و اکتش
ــه، باید به خاطر  ــت. البت منطقه صورت گرفته اس
ــای برتریِ  ــه  هیچ  وجه، به معن ــت که این، ب داش
ــت و همان طور که  ــابقة تاریخی قارة اروپا نیس س
ــنگی فراوانی متعلق  همگان می دانند ابزارهای س
ــیا، آفریقا و  ــنگی از قاره های آس به عصر پارینه س
نیز فلات ایران به ویژه از منطقة رستم آباد گیلان، 
ــتان سیستان وبلوچستان  کوه پایه های زاگرس، اس
ــده و در آیندة نزدیک،  ــت آم و مروِ بزرگ به دس
ــا از دل خاک بیرون  ــیاری دیگر از این ابزاره بس

آورده خواهند شد.

 2. ابزارهای سنگی
ــنگی که بیشتر از  ــنگی عصر پارینه س ابزارهای س
نوع سنگ  چخماق و از رستة سیلیکات ها هستند، 
ــع و فرهنگ های   ــلِ اعتنا از جوام ــانه هایي قاب نش
ــمار می روند. این سنگ ها به همراه  نیاکان ما به ش

ــایر شواهد موجود از زندگی عصر پارینه سنگی،  س
ــا و باقی ماندة  ــر غارها، آتش دان ه ــه تصاوی ازجمل
ــا و  ــا، پیکره ه ــی های روی بدن ه ــا، نقاش غذاه
ــراوان یافت  ــیده، به مقدار ف ــتخوان های پوس اس
ــنگی و فنونی که  ــازی ابزارهای س ــده اند. بازس ش
ــاخت آن ها به کار  ــش از تاریخ در س ــان پی مردم
ــتند، ما را از شیوة ساخت و موارد احتمالی  می بس
ــرد. تجزیه و تحلیل  ــتفادة  آن ها آگاه خواهد ک اس
دقیق، به ما کمک می کند جزئیات بسیار ریزِ واقع 
ــطح سنگ های باقی مانده، چگونگی ساخت  در س
انواع ابزارهای سنگی، و همین طور شیوة استفاده از 
این سنگ ها در فعالیت هایی چون ساطوری کردن 
ــت حیوانات، نجاری و یا  ــیدن پوس نباتات، خراش

قصابی را نمایان  سازیم.
ــن ابزارهای  ــه ای ــدرن وقتي ب ــان های م ما انس
ــت  ــتانی مي نگریم و آن ها را در دس ــنگی باس س
ــا و لمس آن ها در  می گیریم، نمی توانیم از تماش
حالتی زیبا شناسانه پرهیز کنیم؛ یعنی آن ها را به 
ــیوه ای حسی و به ویژه به واسطة حواس بصری  ش
ــرار می دهیم.  ــورد آزمایش ق ــاواییِ خود م و بس
ــت گرفتن ابزاری مربوط  همچنین، هنگام در دس
ــانی ناشناس متعلق به دو یا حتی دویست  به انس
ــورانگیز در ما ایجاد  ــی ش ــال پیش، حس  هزار س
ــا از زیبا یی آن ها  ــاید در درک م ــود که ش می ش
بی تأثیر نباشد؛ برای مثال، به تیزه ای1 بنگرید که 
ــد و متعلق به چهل  ــمارة 1 می بینی در تصویر ش
ــت. احتمالاً نخستین  ــی هزار سال پیش اس تا س
ــد، ابعاد و  ــما را جلب می کن چیزی که توجه ش
برش های روی سنگ باشد و تنها پس  از آنکه آن 
ــی قرار دادید، به شناسایی  را به خوبی مورد بررس
ــتفاده از آن  ــیوة ساخت و نحوة اس کاربردها، ش

خواهید پرداخت )تصویر 1(.
ــیء،  ــای موجود در هر ش ــت که معن ــن اس روش
ــبت به آن تقویت می کند؛ پس،  احساس ما را نس
ــا نباید تصور کنیم که معانی نهفته در ابزارهای  آی
مختلف اعتبار آن ها را نزد استفاده کنندگان عصر 
ــنگی  افزایش می داده است؟ و آیا ما قادر  پارینه س

1. تیزه ها تراشه های مثلثی شکلی هستند که از قطعه سنگ اصلی جدا 
شده اند. این تراشه ها عمدتاً با تکنیک لوالوا ساخته می شوند.
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ــه ها، نیات،  ــز را درمورد اندیش ــتیم همه چی هس
معانی، احساسات و ارزش های فرهنگی سازندگان 

و استفاده کنندگان این ابزارها دریابیم؟
ــکارچی و کشاورز اعصار جدید  از مطالعة قبایل ش
ــاکان عصر   ــابه نی ــی خود را مش ــیوه زندگ که ش
ــنگی  خود حفظ کرده اند، می دانیم که سنگ ها  س
ــای ویژه ای  ــنگی معانی و ارزش ه ــای س و ابزاره
ــازندگان و کاربران آن ها دارند؛ لیکن، آیا  برای س
می توانیم مؤلفه های فرهنگی و اجتماعی مردمان 
ــیاق زندگی به  ــیوه و س ــر را که تنها در ش متأخ
ــباهت دارند، به جوامع  ــان پیش از تاریخ ش مردم

عصر پارینه سنگی نسبت دهیم؟
به نظر می رسد که تنها در صورت مطالعة این سنگ ها 
در بطن زندگی اجتماعی، اقتصادی، سیاسی، فرهنگی 
و آیینی جوامع پارینه سنگی است که جایگاه  اصلی 
ارزش های زیبایی  شناسی آن ها بر ما معلوم می شود. 
ــلاف آن در  ــنگ چخماق و اس ــر بپذیریم که س اگ
جشن های آیینی، روابط تجاری و خانوادگی و یا در 
تهیة غذا کاربرد داشته اند، آیا نمی توان تصور کرد که 
ــازندگان آن ها در لمس و درک زیبایی ابزارهای  س

خود شوقی به خصوص داشته اند؟
ــدا به طورِ  ــوق،  ابت ــش های ف ــخ به پرس براي پاس

ــا را معرفی  ــازندگان آن ه ــا و س ــه ابزاره خلاص
ــی  ــپس یافته های انسان شناس ــرد و س خواهیم ک
ــکان ورود به دنیای  ــی و ام ــارة زیبایی شناس درب
ــه بحث  ــخ را ب ــش از تاری ــان پی ــی مردم ادراک
ــته، درنهایت با بحث پیرامون امکان انطباق  گذاش
ــنگی عصر  ــی بر ابزارهای س قوانین زیبایی شناس
پارینه سنگی، نتیجة  پژوهش را بیان  خواهیم کرد. 

3. سازندگان ابزارهای عصر پارینه سنگی
ــان های  ــیِ نیمه انس ــت قامت1 از پ ــان راس »انس
ــر2 نامیده  ــان ماه ــه اصطلاحاً انس ــی ک آفریقای
ــال پیش  ــدود 2/5  میلیون س ــوند و در ح می ش
ــده  است.«  ــتفاده می کردند، پدیدار ش از ابزار اس
ــور این  )Schick and Toth, 1994: p. 84(. ظه
ــنگی  ــداء آغاز عصر پارینه س ــان جدید را مب انس
ــش می دانند؛  ــال پی ــون س ــدود 2/3 میلی در ح
ــتین انسان های راست قامتِ  یعنی زمانی که نخس
ــرقی آفریقا  ــزار در کرانة ش ــتفاده کننده از اب اس

زندگی را آغاز کردند.
ــناخته ایم،  ــن ابزارهایی که تا امروز ش ابتدایی تری
ــنگی یا مشت سنگیِ  ــوم به قطعه س ابزارهای موس
ــتند که در آفریقا  ــق به فرهنگ الُدوان3 هس متعل
یافت شده اند. تاریخ دقیق و قطعیِ ظهور این ابزارها 
ــال پیش باز می گردد؛ با  در اروپا به پانصد هزار س
این وجود، احتمال می رود که این تاریخ در مناطق 

ــانِ راست قامت یا هوموارکتوس را که انسان پکن نیز نامیده اند،  1. انس
ــاخت ابزارهای سنگی  ــلاف خود مهارت بیشتری در س ــبت به اس نس
ــتین نوع  ــت. او نخس ــر و راحت تر حرکت می کرده اس ــته و تندت داش
ــت که آتش را به کار برده و از آفریقا مهاجرت کرده است.  ــانی اس انس
ــانه های حضور انسان راست قامت از جاوه، چین، الجزایر، مراکش،  نش

کنیا، گرجستان، عبیدیه، تاجیکستان و ژاپن به دست آمده است.
ــال پیش در شرق آفریقا پدید  ــان ماهر در حدود دو میلیون س 2. انس
ــپس در آسیا و اروپا پراکنده شده است. استخوان بندی این  آمده و س
انسان مشابه انسان امروزی بوده ولی پیشانی کوتاه و برآمده، آرواره های 
ــته است. این انسان ابزارهای سنگی ساده  پیش آمده و بینی پهن داش
می ساخته و همچنین گیاهان را گردآوری و حیوان های بزرگ را شکار 
می کرده است. فرهنگ ابزارسازی او را الُدوان می نامند. تانزانیا، آفریقای 
ــتند که نشانه های این انسان تاکنون در  جنوبی و اتیوپی مناطقی هس

آن ها پیدا شده است.
ــهورترین ابزارهای سنگی اولیه به نام الدوان شناخته می شوند.  3. مش
ــت به ابزارهایی اطلاق می گردد  این نام که برگرفته از جرج الداوی اس
ــاده تولید می شوند. انسان ها با  ــیلة تکنیک تراشه کردن س که به وس
کمک این ابزارها می توانستند لاشه های حیوانی را پاره کرده و گوشت 

را از استخوان جدا کنند.

تصویر 1: تیزه برگی شکل. پارینه سنگی میانی و پیشینی، 
مکشوفه از غار رابین هود، از جنس سنگ چخماق

)موزۀ بربره بریهاوس یارد(
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ــرقی  جنوبی ترِ این قاره - مانند ایتالیا یا جنوب ش
اسپانیا- به 6/1 تا 3/1 سال پیش نیز برسد. 

عصر پارینه سنگی در اروپا به طورِ قراردادی به سه 
ــینی )جدید(  ــینی )قدیم(، میانی و پس دورة پیش
ــیمات فنی بر اساس  تقسیم شده است. این تقس
ــکلیِ مجموعه های ابزاری صورت  ــخصات ش مش

گرفته، اما تحقیقات اخیر آن ها را کمرنگ ساخته 
ــنگی  و صحت مرزهای طبقات فنی عصر پارینه س
 1897-h 1860 ــال های ــتین بار طي س را که نخس
ــت.  ــش قرار داده اس ــده اند، مورد پرس تعریف ش
ــی  به هرحال، هیچ تاریخی در عرصة باستان شناس

به طورکامل قطعیت ندارد. 

جدول 1: تقسیمات عصر پارینه سنگی در اروپا )مأخذ: نویسنده(

سپس  کرد و خواهیممعرفی را  ها آنو سازندگان  هاابزاره خلاص طورِ بهابتدا   ،فوقهای  پرسش پاسخ به برای
بحث را به  اکی مردمان پیش از تاریخشناسی و امکان ورود به دنیای ادر زیبایی ۀبارشناسی در های انسان یافته

  ۀنتیج ،سنگی پارینهعصر بر ابزارهای سنگی شناسی  قوانین زیبایی انطباقامکان با بحث پیرامون  درنهایت گذاشته،
  .یم کردخواه  بیانرا پژوهش 

 
 سنگی پارینهسازندگان ابزارهای عصر . 3
  2¸5 وند و در حدودش نامیده می 3آفریقایی که اصطلاحاً انسان ماهر یها ناانس نیمه از پیِ 2قامت انسان راست»

ظهور  )Schick and Toth, 1994: p. 84(. «است. ، پدیدار شده کردند میلیون سال پیش از ابزار استفاده می
نخستین که  زمانی ؛ یعنیدانند می سال پیشمیلیون  2¸3 حدوددر  سنگی پارینهعصر آغاز  اءرا مبداین انسان جدید 

 .کردندزندگی را آغاز ی آفریقا شرق در کرانۀ کننده از ابزار استفاده قامتِ راست یها ناانس
 متعلق به فرهنگ سنگیِ یا مشت یسنگ قطعهموسوم به ی ابزارها ،ایم شناخته تا امروزکه  ییهاابزارترین  ییابتدا

سال پیش پانصدهزار  در اروپا به هاظهور این ابزار و قطعیِ تاریخ دقیقاند.  آفریقا یافت شده هستند که در 4اُلدوان
جنوب شرقی  یاایتالیا مانند  -این قاره  ترِ مناطق جنوبیدر این تاریخ  که رود احتمال می ،با این وجود ؛گردد باز می
  .برسدنیز سال پیش  3¸1تا  1¸1 به -اسپانیا
 تقسیم شده )جدید( پسینیو  ، میانی)قدیم( پیشینی به سه دورۀ قراردادی طورِ بهدر اروپا  سنگی پارینهصر ع

 ها آنتحقیقات اخیر  اما ،هصورت گرفتهای ابزاری  مجموعه است. این تقسیمات فنی بر اساس مشخصات شکلیِ
 1807 -1819های  سال طیبار  که نخستینرا  یسنگ ی طبقات فنی عصر پارینهمرزها ساخته و صحترا کمرنگ 
 قطعیتطورکامل  بهشناسی  باستان ۀی در عرصتاریخهیچ هرحال،  به .مورد پرسش قرار داده است ،ندا هتعریف شد

  د.دارن
 )مأخذ: نویسنده( سنگی در اروپا : تقسیمات عصر پارینه1جدول 

 
 

 )قدیم( پیشینی سنگی پارینه
 شسال پی 600¸000میلیون تا  6¸1

 

 سال پیش 000¸000تا  000¸000

 )زمان دقیق( انسان راست قامت
 

 )زمان احتمالی( انسان راست قامت
 

  نئاندرتالانسان  سال پیش 40¸000تا  000¸000 یمیان سنگی پارینه
 دانان انسا سال پیش 11¸000تا  40¸000 )جدید( پسینی سنگی پارینه
 

های  شیوه کارگیری هبشناسی  که شواهد باستان زمانی یعنی ،سال پیش هزار یازده درحدودِ سنگی پارینهدوران 
 ابداعاتبسیاری از  ،به پایان رسیده است. در این زمان ،دنده سنگی نشان می هایفنی جدیدی را در ساخت ابزار

 های فنیِ پیشرفت. زدرقم پیش از تاریخ  ر زندگی بشرِدرا دورانی جدید  رخ داد واقتصادی  و های فنی در زمینه

دوران پارینه سنگی در حدودِ یازده  هزار سال پیش، 
یعنی زمانی که شواهد باستان شناسی به کارگیری 
ــاخت ابزارهای  ــیوه های فنی جدیدی را در س ش
ــان می دهند، به پایان رسیده است. در  سنگی نش
ــیاری از ابداعات در زمینه های فنی  این زمان، بس
ــی جدید را در زندگی  ــادی رخ داد و دوران و اقتص
ــرفت های فنیِ  ــش از تاریخ رقم زد. پیش ــرِ پی بش
ــل کاری را نیز به  ــنگی، پرداخت و صیق عصر نوس
تکنیک های قدیمی تری چون چکش کاری و تراش 

افزود و ابزارهایی جدید را به دنیا عرضه کرد. 
ــت آمده از اروپا  ــناختیِ به دس ــدارک باستان ش م
ــداد ابزارها در  ــر »تحولی عظیم در کیفیت و تع ب
ــذارده و  ــال پیش صحه گ ــدود پانصد هزار س ح
اطلاعات بسیاری را نه تنها در مورد ابزارها که در 
ــانی عصر پارینه سنگی در اختیار  مورد جوامع انس
ــا  ــد« )Gamble, 1999: p. 98-99( و م می گذارن

مبحث خود را از این زمان آغاز می کنیم.
ــدود نیم  میلیون  ــت قامتی که ح ــان های راس انس
ــی می کردند، مردمانی  ــال پیش در اروپا زندگ س
ــینی بودند که صنعت  ــنگی پیش از عصر پارینه س
ــولین1 شناخته می شود؛ نامی  سنگی آن ها به آش

ــازی آن ها های عصر پارینه سنگیِ  ــیوة ابزارس ــولین ش 1. فرهنگ آش
ــاطورها و تبرهای دستی  ــاخت س ــتر به س ــت که بیش ــینی اس پیش
ــتان،  ــن تکنیک نمونه هایی در منطقة لیدز سیس ــد. از ای می پرداختن

دامنه های کوه سهند و نیز لرستان ایران پیدا شده است.

ــن آشول در  ــی س که از کاوش های باستان شناس
ــمال  ــهر آمیان2 در 120 کیلومتری ش نزدیکی ش
پاریس گرفته شده است. تبر دستی3 ابزاری است 
ــی از اجزای اصلی  ــواره از آن به عنوان یک که هم
ــولین نام می برند. نام مناسب تری که  فرهنگ آش
ــده، دووجهی است. این واژه  برای این ابزار ذکر ش
ــکل آلت مذکور می پردازد،  که تنها به توصیف ش
ــرد را بیان  ــتی که کارب ــل با واژة تبر دس در تقاب
ــمارة 2  می کند، مطمئن تر می نماید. در تصویر ش
دو طرفِ یک دووجهیِ آشولین به نمایش گذاشته 
شده، ابزاری که هر دو طرف آن مورد استفاده قرار 

می گرفته است )تصویر 2(.
ــکال متنوعی داشتتند  ــولین اش دووجهی های آش
ــاطوری   کردن ها،  ــواع برش ها، س ــتند ان و می تواس
ــام دهند؛ لیکن،  ــیدن ها و حفاری ها را انج خراش
ــه هیچ یک از مردمان دنیای معاصر چنین  ازآنجاک
ــه  کار نمی برند، نمی توان از تحلیل های  ابزاری را ب
ــیوه های ساخت آن ها  قوم نگاری برای شناخت ش
ــه بر این  ــات صورت گرفت ــتفاده کرد. »  آزمایش اس
ابزارها کاربرد آن ها را در تکه کردن گوشت حیوانات 
نشان می دهد، ضمن اینکه تحلیل های به دست آمده 

2. Ameins
ــکل و الماسی،  ــن و ساده، قلبی ش ــتی به صورت خش 3. تبرهای دس
بیضوی، دیسکی، نیزه ای و مثلثی هستند و عمدتا شکل تخم مرغی دارند 

که از یک طرف کشیده شده و معمولاً لبه هایشان رتوش شده است.
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ــتفاده از این ابزارها بر  به کمک امواج ماکرو بر اس
ــه می گذارند.«  ــت باقی مانده صح ــای گوش تکه ه

.)260-Schick and Toth, 1993: p. 258(

ــیصدهزار  ــت قامت در حدود  س »آن ها ها«ی راس
سال پیش از پی انسان نئاندرتال  وارد اروپا شدند. 
ــگاه  ــال را به تبعیت از نام کاوش ــگ نئاندرت فرهن
ــی  که در بخش لو موستیة1 منطقه  باستان شناس
ــتری3  ــه قرار دارد، موس ــا2 در مرکز فرانس دوردون
ــا -همان گونه که می دانیم-  ــد. نئاندرتال ه می نامن
ــر معاصر محسوب نمی شوند.  نیاکان مستقیم بش
ــت وپنج  هزار  ــان دانا در حدود چهل تا بیس »انس
ــال پیش جایگزین نئاندرتال ها در مناطق دور  س
 Gamble, 1999: p. 174-( ».ــد ــا ش ــت اروپ دس
ــر 3 یکی از ابزارهای  283 -268 ;267(. در تصوی
ــتری  به نمایش درآمده که درتقابل  فرهنگ موس
ــین بیشتر یک وجهی به نظر  با دووجهی های پیش

می رسد )تصویر 3(.
فن ابزار سازی لوالوا4 در گذر از دوران پارینه سنگی 
پیشینی به پارینه سنگی میانی ظهور یافته است. در 
این دوران ابزارهای سنگی جدیدی عرضه می شوند 
ــتند. ابزارهای  ــرّا هس ــة لبه ها تیز و ب ــه در کلی ک
تک وجهی مذکور تنها با ضربه زدن ساخته می شدند. 
این شیوه امکان ایجاد لبه های تیزتری را در مقایسه 
ــنگی آشولین  فراهم  با ابزارهای دووجهی مشت س
 Debenath and Dibble, 1994: p.( ».ــی آورد م

.)569-Wolpoff, 1999: p. 567 ;50-45
ــول از  ــتری  به طورمعم ــزار موس ــه اب ــواد اولی م
سرزمین های دوردست  تأمین می شد. پرسشی که 
ــود این است که چه عاملی  در اینجا مطرح می ش
ــفر برای تهیه مواد اولیه  ــویق به س آن ها ها را تش
ــویق می کرد؟ پاسخ های احتمالی به  ابزارشان تش
ــترده ای از »حفظ و توسعه  این پرسش دایره گس
ارتباطات اجتماعی، ایجاد روابط تجاری و یا وجود 
اولویت های زیبایی شناسی در یافتن سنگ هایی با 

1. Le Moustier
2. Dordogne

ــازی نوع نئاندرتال را موستری می نامند. این ابزارها  3. فرهنگ ابزارس
ــه یا  ــی بوده اند که از رتوش کامل دو طرف یک تراش ــاً تیزه های عمدت
ــدند. مردمان آن عصر با این تکنیک مجموعه ای  ــاخته می ش تیغه س
ــاطورها، اسکنه ها و  از درفش ها، چاقوهای کول دار، ابزارهای فاق دار، س

خراشنده ها را می ساختند.
4. مردمان عصر پارینه سنگی میانه قادر بوده اند طرح ابزار نهایی را در 
ذهن شکل داده و با توجه به مفروضات ذهنی خود ابزاری را بیافرینند. 
این تکنیک را که معمولاً در آن اندازة تراشه برابر با تمام سطح سنگ 

مادری است، شیوة لوالوا می نامند.

تصویر 2: تبر سنگی فرهنگ آشولین )سازمان مطالعات 
)BGS زمین شناسی بریتانیا

تصویر 3: ابزار خراش متعلق به فرهنگ موستری، از جنس 
پارینه سنگی میانه، حدود  به دوران  سنگ یشم، مربوط 
فرانسه  غرب  از  مکشوفه  پیش،  سال   40/000 تا   80/000

)موزۀ جهانی انسان(
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 Gamble,( ساختارهای خاص« را شامل می شود
p. 208 :1999-209; 24(. آگاهی از دلیل انتخاب 
ــایر مواد  ــه و ترجیح آن ها بر س ــواد اولی برخی م
ــی مردمان  ــناخت تمایلات حس ــد در ش می توان
ــنگ ها و ابزارهای  ــاری که از س ــال و انتظ نئاندرت
ــد. بیشتر  ــا باش ــته اند، گره گش ــنگی خود داش س
ــاز این  ــران بر این باورند که ساخت وس صاحب نظ
ــاس یک الگوی ذهنیِ از پیش  نوع از ابزارها بر اس
تعیین شده صورت می گرفته است. به عنوان نمونه 
ــاختن ابزارهای  ــت که س کلایو گمبل1 معتقد اس
لوالوا در بطن فرهنگ آموزش داده می شد و بیشتر 
ــد، تابع نظامی  از آنکه حاصل تخیلات فردی باش
معین بوده است: »استادان به جای آموختن شکل 
ابزارها و تشویق شاگردان به کپی برداری از آن ها، 
ــیوه اجرا را می  آموختند ... شیوة لوالوا از نظم و  ش
ــت.«  ترتیب خاصی در حرکات برخوردار بوده اس
ــت که ابزار سازی در انحصار گروه  معلوم نشده اس
ــر؛ نیز، نمی دانیم  ــت یا خی یا فرد خاصی بوده اس
ــا را ارزش گذاری  ــه ابزاره ــازندگان چگون ــه س ک
می کرده اند؛ اما می توانیم با اطمینان بیان کنیم که 
ــازی که گمبل شرح داده، شگردی  فعالیت ابزار س

زیبا یی شناسانه داشته  است.
حدود چهل تا سی وپنج  هزار سال پیش انسان  دانا2 
ــوی اروپا مهاجرت کرده و جایگزین  از آفریقا به  س
ــده است. »این آن ها های جدید در  نئاندرتال  ها ش
شیوة به کارگیری زبان، درک موسیقی، و شناخت 
ــبیه بوده اند.«  ــیار به انسان معاصر ش محیطی بس

.)Mithen, 2006: p.  266(
مردمان عصر پارینه سنگی پسین از مواد خام تازه 
مانند: عاج، استخوان، و شاخ؛ ابزارهایي نوین چون 
میخ، درفش، قلاب ماهی گیری، و نیزه می ساختند 
و از آن ها در آفرینش ابزارهایی جدیدتر و کارآمدتر 
ــازی شیوة  بهره می بردند. برخی محققان در بازس

1. Clive Gamble
ــال پیش پدید آمده است.  ــان دانا در حدود صدوپنجاه  هزار س 2. انس
ــان راست قامت مغزی بزرگ تر و آرواره ها  این انسان در مقایسه با انس
ــان در حدود  ــت. از این نوع انس ــته اس و دندان های کوچک تری داش
ــد آمد که یکی را  ــال پیش دو جنس فرعی پدی ــد تا چهل هزار س ص
ــاپینس  ــاپینس س ــس و دیگری را هوموس ــاپینس نئاندرتالی هوموس
می نامند. انسان هوموساپینس ساپینس از چهل هزار سال پیش کاملًا 

مشابه انسان های امروزی بوده است.

ــیده اند؛ اما فرضیات  نگاه این مردمان به دنیا کوش
ــل اثبات  ــده ، قاب ــه تاکنون مطرح ش ــیاری ک بس

نبوده اند.
اکنون که با برخی از ابزارهای ابتدایی و انسان های 
ــدیم، می توانیم به پرسش  ــازنده آن ها آشنا ش س
ــی خود بازگردیم و زیبایی شناسی را از نگاه  اساس
انسان شناسی مورد مطالعه قرار دهیم و نیز امکان 
ارتباط سنگ ابزارهای دوران پارینه سنگی و قوانین 

زیبایی شناسی را بررسی کنیم.

4. انسان شناسی، زیبایی شناسی، هنر، 
ادراك و حس

شاید ارائة تعریفی ساده و کلی که زیبایی شناسی 
ــی  ــتی و چرایی دریافت احساس را »مطالعة چیس
ــا  ی ــی  طبیع ــای  مکان ه ــیا،  اش از  ــایند  خوش
ــطة ادراکات  ــه واس ــانی ب ــاخته های انس دست س
ــد. به منظور پاسخ  ــا باش ــی« می داند راه گش حس
ــی  ــی این پژوهش و یافتن نگرش ــش اصل به پرس
ــی، هرگاه از واژة  ــانه از زیبایی شناس انسان شناس
زیبایی شناسی در جایگاه صفت استفاده شده، مراد 
ــی است و تجربه حسی را  ما همواره دریافتي حس

مورد ارزیابی قرار می دهد.
نگاه انسان شناسانه به زیبایی شناسی به معنای در 
ــی ازجمله  نظر گرفتن کلیة مقولات انسان شناس
ــی  بودن،  ــردن، میان فرهنگ ــه  ک ــت مقایس قابلی
ــط فیزیکی- ــودن، در محی ــته به جامعه ب وابس

ــتن، بر اساس مشاهده تجربی  اجتماعی قرار داش
ــن حالت ها و یا  ــدن و نیز ترکیبی از ای ادراک ش
مجموعه ای از همة این ها است. بنابراین، می توان 
ــی  ــی زیبایی شناس ــه انسان شناس ــرد ک ادعا ک
ــت از »مطالعة تطبیقی تجربیات معرفتی  عبارتس
ــته و  ــع مختلف« که اگر عبارت »در گذش جوام
ــال« را نیز بیفزاییم، معنای کامل تری خواهیم  ح
داشت )Coote, 1992: p. 247(. زیبایی شناسی، 
پدیده ای زنده است که در زندگی روزمره حضور 
دارد و در تمامی فعالیت های آدمی دیده می شود؛ 
ــوب  ــیا منس ــی تنها به اش در واقع، زیبایی شناس
ــی از رفتار و زندگی اجتماعی  نیست؛ بلکه بخش

آدمی را نیز دربرمی گیرد.
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ــیاری از اشیایی که غربی ها آن را در قالب آثار  بس
ــی روزمره مصرف  ــرار می دهند، در زندگ هنری ق
می شوند؛ درواقع، کاربردی بودن یکی از ویژگی های 
اساسی این اشیا محسوب می شود؛ درنتیجه، آن ها 
ــانی می دانند که دارای  »هنر را نوعی فعالیت انس
 Morphy and Perkins,( »زمینة اجتماعی است
ــه هر  ch. 1; White, 2003: p. 20 :2006-23(. ب
صورت، ما می توانیم هر مقوله ای را که اندیشمندان 
غربی هنر می نامند، در مجموعة تجربیات ارزشمند 
حسی و فرهنگی قرار دهیم؛ مجموعه ای که شامل 
ــود. اگر  ــی نیز می ش ــی زیبایی شناس انسان شناس
ــمندی  ــی را مطالعة تجربیات ارزش زیبایی شناس
ــام و دنیای  ــی از اجس بدانیم که به ادراکات حس
ــورت می توانیم  ــردازد، در این ص ــی می پ اجتماع
ــی را مطالعة تطبیقی  انسان شناسی زیبایی شناس
دریافت های حسی ارزشمندی بدانیم که از جوامع 
مختلف به لحاظ مکانی، زمانی و یا هر دو به دست 
می آید؛ همچنین، انسان شناسیِ زیبایی شناسی به 
مطالعة تطبیقی تفاوت تجربیات حسی جوامعی که 
از لحاظ تاریخ و فرهنگ دارای مشترکاتی هستند، 
می پردازد. در هر حال، انسان شناسیِ زیبایی شناسی 
ــولات و تعاریف زیبایی در  ــر چگونگی انتقال مق ب
ــده و  طول زمان و فرهنگ های مختلف متمرکز ش
ــت که پاسخ به آن ها  مباحثي نو را مطرح کرده اس

تلاش بسیار می طلبد.

5. آی�ا زیبایی شناس����ی مقول�ه ای 
میان فرهنگی است؟

ــی در دهة  ــیِ زیبایی شناس پایه های انسان شناس
ــای فرهنگی و ورود  ــراه با دگرگونی ه 1970، هم
ــت؛ اما برای  ــده اس ــامدرن آغاز ش ــه دنیای پس ب
ــه مباحث  ــود ک ــال 1993 ب ــتین بار در س نخس
ــولات میان فرهنگی به طور  ــی و مق زیبایی شناس
ویژه مورد توجه انسان شناسان قرار گرفت. هووارد 
مورفی1 یکی از پیشگامان این جنبش، معتقد بود 
که زیبایی شناسی را از آن جهت که به قابلیت های 
حسی انسان ها در جوامع مختلف می پردازد، باید 

1. Howard Morphy

ــم؛ از این  رو، وی  ــه ای میان فرهنگی بپنداری مقول
ــی را در  ــوان زیبایی شناس ــا می کند که می ت ادع
ــی قرار داد،  تحلیل های میان فرهنگی مورد بررس
ــیا در متن جامعة   ــت که »زیبایی اش ولی بهتر اس
 .)Morphy, 1996: 255( »ــود ــل ش ــدأ تحلی مب
ــاوت دارد: او معتقد  ــا جوانا اورینگ2 باوری متف ام
ــی را نمی توان دربارة آثار  ــت که زیبایی شناس اس
ــی  جوامع غیر غربی به کار برد؛ زیرا زیبایی شناس
ــت. او در اثبات نظر خویش  نوعی آگاهی غربی اس
ــفة هنر در قرن هجدهم را  پیدایش مباحث فلس
 .)Overing,I 1996: p. 260-i266(i ــی آورد مثال م
ــانی  ــد که مورفی و اورینگ و کس به نظر می رس
ــرار می گیرند، از یک  ــه در حوزة تفکر این دو ق ک
ــیِ واحد سخن نمی گویند: آن ها که  زیبایی شناس
میان فرهنگی  مقوله ای  ــی  زیبایی شناس معتقدند 
ــت، بر تجربیات حسی متمرکز شده اند و آن ها  اس
ــاً در هنر و  ــتند، صرف ــه مخالف این تفکر هس ک

مباحث زیبایی شناسی غربی سیر می کنند.

6. آیا زیبایی شناس�ی ابزارهای سنگی 
پیش از تاریخ ممکن است؟  

ــه راه هایی برای  ــن باورند ک ــی محققان بر ای برخ
آشکارسازی تجربیات حسی ارزشمند رایج در عصر 
سنگی وجود دارد؛ لیکن، آن ها تفاسیر خود را تنها 
ــورآلات، پیکره های کوچک و  روی آثاری مانند زی
تصاویر صخره ها که غربی ها آن ها را هنر می نامند، 
به  کار می برند و دربارة ابزارها -همان طور که پاول 
تاکون3 باستان شناس اشاره می کند- بر این باورند 
که »هیچ شناختی از زیبایی شناسی و ظاهر نمادین 
اشکال آن ها ندارند« )Tacon, 1991: p. 196(. به 
ــراردادی ناب ابزار ها   هر حال، می توانیم کیفیات ق
ــاخت آن ها به کار  و صنعت ماهرانه ای را که در س
ــزار بنامیم و به نمایندگی  ــیِِ اب رفته، زیبایی شناس
ــش از تاریخ  ــیِ مردمان پی ــسِ زیبایی شناس از ح
ــش از معنا و مفهومی که در ساخت  بپذیریم. پرس
و استفاده از این ابزارها پنهان گشته، ما را به تفکر 
در عناصر معرفتی هدایت می کند. اگر به تحقیقات 

2. Joanna Overing
3. Paul S.C. Tacon
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ــده  ــه دربارة مردمان معاصر انجام ش قوم نگاری ک
بازگردیم، می توانیم پرمایگیِ مفهوم و حضور حس 
را در ابزار های سنگی دریابیم؛ برای مثال، »بومیان 
ــترالیا سنگ ها را بر اساس رنگ،  صحرای غربی اس
ــکل، یا بافت طبقه بندی می کنند و سنگ هایی  ش
ــتال، کوارتز، میکا و خرده های عقیق  مانند کریس
ــته های جداگانه ای  ــکال عجیب آن را در دس با اش
جای می دهند. این طبقه بندی ها را حتی در مورد 
ابزارهای سنگی باستانی که می یابند و از نو شکل 
ــای اروپاییان، مثل  ــد، و یا حتی دورریزه می دهن
ــتیک باکلیت یا شیشه های عینک،  تکه های پلاس
 .)Gould, 1980: p. 134( »ــد ــه کار می برن نیز ب
ــنگی مورد استفاده این اقوام از  برخی از قطعات س
ــرزمین های دور آورده شده اند و بعضاً پیوندهای  س
ــته، یا خصوصیاتی را غیر از سودمندی  توتمی داش
یا مهارت استادیِ صرف نمایش می دهند. مردمان 
صحرای غربی غالباً ابزارهایشان را با قدرت  توتم ها، 
ــور و رنگین کمان پیوند  ــژه با ن ــان و به  وی نیاکانش
می دهند؛ پیوندی که با کیفیات مواد اولیه ارتباط 

داشته و آن را تقویت می کند.
ــتة  ــاره مردمان گذش ــه درب ــی را ک ــا مطالعات آی
ــر  نزدیک و حال صورت گرفته، می توان درباره بش
ــرد؟ حفاری های  ــنگی نیز به کار ب عصر پارینه س
ــی1 مربوط  ــگ اوریگناس ــی از فرهن باستان شناس
ــیایی جدید  ــینی، اش ــنگیِ پس به عصر پارینه س
ــک و زیورآلات  ــمه های کوچ چون مهره ها، مجس
ــتة حلزون، مرجان،  ــده از صدف و پوس ساخته ش
مرمر سیاه، سنگ شیست، سنگ صابون، استخوان، 
ــتانداران را نمایان ساخته است.  دندان و شاخ پس
» پرداخت هدفمند و هاشورهای متقاطعِ به کاررفته 
ــکار  ــی جدیدی را آش ــن ابزارها جاذبة حس در ای
ــازد.« )Gamble, 1999: p. 329-330(. این  می س
اشیا به حدی به ما نزدیکند که می توانیم به راحتی 
آن ها را درک کنیم و از دریافت احساس نهفته در 
ــم. همچنین اگر بتوانیم تیغه های  آن ها لذت ببری

ــی متعلق به عصر پارینه سنگی پسینی است که  1. فرهنگ اوریگناس
در اروپا و آسیای جنوب غربی بین سی ودو تا بیست وهشت هزار سال 
ــته است. نخستین نقاشی های غارها و ساخت تیغه  از  پیش وجود داش

استخوان در این دوره اتفاق افتاده است.

ــنگی که از غار  ــانی مربوط به دوران نوس آتشفش
فرانختی2 در ساحل ایگین3ِ جنوب یونان را به این 
ــتری  ابزارها اضافه کنیم، می توانیم با قطعیت بیش
ــود در آن ها  ــی موج ــورد حس زیبایی شناس در م
سخن بگوییم. مواد اولیة ساختِ این اشیا از جزیره 
ــانی میلوس4 در دریای ایگین- که در آن  آتشفش
زمان سفر به آنجا توأم با خطرات بسیار بود- آورده 
می شد. یکی از باستان شناسان این منطقه معتقد 
ــنگ،  ــیِ خودِ س ــت که کیفیات زیبایی شناس اس
ــختی و برق شیشه ای رنگِ سیاهِ آن، از  ازجمله س
ــتین جذابیت ها در انتخاب و حمل این نوع  نخس

سنگ بوده است.
ــنگی در فاصلة پانصد  دووجهی های عصر پارینه س
ــال، ضمن کاربردی بودن، زیبا  ــت  هزار س تا دویس
ــز بوده اند. راندال وایت5 با نمایش یک دووجهیِ  نی
ــته دار از فرهنگ موستری که با سولفید آهن  دس
ــت، توجه ما را به » علاقه و توجه  ــده اس رنگ ش
انسان نئاندرتال به اشکال و رنگ های بدیع« جلب 
ــا وجود این،  ــد )White, 2003: p. 65(؛ ب می کن
ــیم که نباید مفروضات  ــته باش باید به خاطر داش
زیبایی شناختی خود دربارة رنگ را به فرهنگ های 

پیش از تاریخ تحمیل کنیم. 
ــی که از  ــارة ابزارهای ــازی دوب جمع آوری و بازس
ــی پیدا شده  اند،  ــگاه  باستان شناس چندین کاوش
ــاخت نمایش  ــوع و مختلفی از س ــیوه های متن ش
ــواد اولیه مصرفی  ــت از م می دهند که ممکن اس
متأثر باشند؛ لیکن، این پرسش که » آیا تفاوت در 
مواد اولیه منجر به تنوع اشکال  شده یا سازندگان 
ــخص  ــیدن به هدفی مش مواد ویژه ای را برای رس
ــخ باقی مانده است  برگزیده اند« همچنان بی پاس
ــی  برخ  .)Wynn and Tierson, 1990: p. 81(
ــول نهایی  ــد که »محص ــان معتقدن باستان شناس
ــاخت  ازپیش متصور  می گردید و ماده در جهت س
 Schick and Toth, 1994:( »ــد آن انتخاب می ش
p. 282-283(؛ با وجود این، تاکنون صاحب نظران 

2. Franchthi Cave
3. Aegean
4. Melos
5. Randall White
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نتوانسته اند با قطعیت معلوم سازند که تنوع موجود، 
بر اثرِ گوناگونیِ مهارت های فردی پدید آمده  است 
یا فرهنگ، سنت  ها و آموخته های پیشینی در آن 
ــته اند. بدیهی است مرز مشخصی میان  نقش داش
ــده وجود  ــنت ها و اهدافِ متصور ش مهارت ها، س
ــا مانعی برای  ــدارد؛ همچنین، هیچ یک از این ه ن
ــوب نمی شوند. در هر حال، بحث بر  دیگری محس
ــیوه های ساخت دو وجهی های  چرایی تنوع در ش
ــن میان، به مباحث  ــولین ادامه دارد؛ اما در ای آش

زیبایی شناسی کمتر توجه می شود.
پرسش های بی شماری همچنان باقی مانده است:آیا 
ــناخت سیستم فکری  ــتی می توانیم به ش به راس
ــتگان دور خود امیدوار باشیم؟ آیا  و ارزشی گذش
استفاده از معارف زیبایی شناسی جوامع غیرِ غربی 
می تواند در تبیین زیبایی شناسی عصر پارینه سنگی 
مفید باشد؟ اگر بپنداریم که جوامع زنده و کنونی 
ــتند، می توانیم  قابل قیاس با جوامع نیاکان ما هس
بپذیریم که مقولات زیبایی شناسیِ عصر حاضر را 
دربارة ابزارهای سنگی نیز به کار ببریم. و درنهایت، 
آیا مطالعة سنگ ابزارهای عصر پارینه سنگی با در 
ــروزی امکان پذیر  ــات دانش  ام ــر گرفتن امکان نظ
است؟ اگر ارزیابی حقیقی از زیبایی شناسی ممکن 
نباشد، چرا باید با نگاه زیباشناسانة خود به ابزارهای 

عصر پارینه سنگی بنگریم؟ 

7. نتیجه گیری
رویکردهای انسان شناسانه به زیبایی شناسی موجب 
ــار مقولاتی چون دین،  ــده تا امر زیبا را در کن ش
ــی در  ــت و الهیات قرار دهیم. زیبایی شناس سیاس
زندگی انسان اجتماعی حضور دارد؛ همان طورکه 
ــان تولید گر نیز می توان نشانه هایی  در زندگی انس
ــاهده نمود. همچنین زیبایی شناسی  از آن را مش
در تمامی ساخت وسازهای مستقیم و بدون واسطة 
ــی به مثابة  ــر نقش دارد؛ ازاین رو، زیبایی شناس بش
مبحثی مطالعاتی در شناخت کلیة جوامع انسانیِ 

گذشته و حال قابل توجه است. 
ــن1  ــتانس کلاس ــه که دیوید هوز و کنس همان گون

1. Costantance Classen

ــاره کرده اند »اشیایی که از محیط اولیه پیدایش  اش
ــم می کنند«  ــای خود را گ ــوند، معن ــود جدا ش خ
)Howes and Classen, 1991:p. 267(؛ و از سویي 
مي دانیم که پرسش های زیبایی شناسانه دربارة عصر 
ــتر با هدفِ یافتن راه و دلیلی  ــنگی، بیش پارینه  س
ــش قطعات و  ــی جمع آوری و نمای دربارة چگونگ
خرده ریزهای فرهنگ های باستانی صورت مي گیرد. 
ــای موزه ها به  ــن توجه، باید گفت مجموعه ه با ای
ــیء  ــه ای قرار گرفته اند که تمرکز را بر یک ش گون
ــازند و این امر  و ماده یا تکنیک آن متمرکز می س
ــتر از  ــده در رویارویي با این آثار، بیش ــب  ش موج
حساسیت های زیبایی شناسانه خود استفاده کنیم 
و به محیط و سازندگان اشیا توجهی نداشته باشیم.

ــتفاده از  ــاخت و اس ــوان ادعا کرد که در س می ت
ــته که از فرهنگ منشأ  ابزار ها، حسی حضور داش
ــکالی فرهنگی  ــس، ابزارها اش ــت؛ پ می  گرفته اس
ــرای کاربران  ــتند که خصوصیات ویژه ای را ب هس
خود به نمایش می گذارند؛ همچنین، می دانیم که 
ساخت ابزارهای سنگی و نیز زیبایی شناسی آن ها 
ــی از زندگی اجتماعی مردمان آن زمان بوده  بخش
ــت که خواص هر سنگی بر  ــت؛ نیز، روشن اس اس
انتخاب آن به عنوان ماده اولیه مؤثر بوده و حسی 
ــنگ در ساخت  خاص را در به کارگیری آن نوع س

ابزارها بر می انگیخته است. 
ــه می کند این  ــب توج ــری که جل ــش دیگ پرس
ــناختی با تأکید  ــرد زیبایی ش ــت که آیا رویک اس
ــمند به  ــی و تجربیات ارزش ــر دریافت های حس ب
ــنگی کمک می کند؟  ــناخت ما از ابزارهای س ش
ــه تاکنون درباره  ــانه ای ک هر مطلب زیبایی شناس
ــنگی عصر پارینه سنگی ارائه شده، در  ابزارهای س
ــت در  ــت و ممکن اس حد فرضیه باقی مانده اس
ــند؛ اما مطمئناً به تحلیل  نهایت نیز به تأیید نرس
داده ها کمک کرده، تجربیات جدیدی را به ما ارائه 
می دهند و شاید بتوان محققان را در یافتن راهی 
ــای رایج کلیة  ــانه ابزاره ــی زیباشناس برای بررس

فرهنگ ها یاری رسانند.
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