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مقدمّه 
یکی از ویژگی های بارزِ نقاش��ی سنّتی ایران، همگامی نقاشی 
با ادبیات است. این دو رشتة هنری، برای دوره های متمادی، 
جدانش��دنی و مکمّ��ل هم بوده ان��د. از دورة عبّاس��ی به بعد، 
هنر نگارگری س��اختار هویتی مس��تقلی پیدا می کند. گاهی 
هنرمندان نگارگری ظهور کرده اند که گس��ترة نگاهش��ان از 
ادبیات داس��تانی فراتر رفته اس��ت، به مضمون های اجتماعی 
و واقعی زمانه ش��ان پرداخته و در آثارش��ان ب��ه بیاني ثانوي 
دس��ت یافته اند. میرزا علي قلي خویي یکی از این هنرمندان 
خوش ذوق و نوآور دورة ناصری اس��ت. او توانس��ت با قریحة 
جس��تجوگر و خلّقش، حیطة س��نّت های مرس��وم نقاش��ی 
را دره��م بری��زد و در قال��ب نوعی واقع گرای��ی اجتماعی، به 
ساختارشکنی هایی دست یابد. او در نگارة »چاپخانه«، از این 
خلقیت و نوآوری به  شکل قابل توجهی استفاده کرده است. 
علی قلی در این اثر، اجتماعِ انس��ان هایی را به تصویر کش��یده 
اس��ت که هر یک از آنها، بنا بر موقعیت شغلی شان، وظیفه ای 
را انجام می دهند که با صنعت چاپ س��نگی ارتباط مستقیم 
دارد. همچنین، تصویر هر کدام از آنها بر هویتّ مستقلش��ان 
تأکی��د می کند. در نگارة »کاخ خورنق« منس��وب به بهزاد و 
مربوط به دو س��ده قب��ل از نگارة چاپخانه ه��م ویژگی هایی 

مشابه با این، وجود دارد. 
پرس��ش هایی که این مقاله قصد دارد به آنها پاسخ دهد، این 
است که: آیا علی قلی ترکیب بندی و ساختار بصری نگاره اش 
را با الهام گرفتن از اثر بهزاد به تصویر درآورده است. آیا او بنا 

به خاستگاه اجتماعی و اهمیت این شغل در دورة قاجار چنین 
اثری را خلق کرده است یا بنا به درخواست سفارش دهنده. 

هر دو نگارگر با بهره گرفتن از خیال شاعرانه، از گسترة روایی 
داس��تان ها فراتر رفته اند. در ای��ن دو اثر، فارق از قراردادهای 
خش��ک و از قبل تعیین شده، به وجه اجتماعی افراد و جایگاه 
هویت مدارش��ان توجه شده اس��ت. در هر دو اثر، بیش از هر 
چیز، بر ش��خصیت پردازی افراد )از کارگ��ر خرده پا گرفته تا 
کارفرمایی که رتبة ش��غلی بالایی دارد( تأکید ش��ده اس��ت. 
همچنی��ن، در هر دو نگاره، پویایی و تکاپوي افرادی از قش��ر 
عوام جامعه را مش��اهده می کنیم. ه��ر یک این افراد در عین 
وحدتِ کاری، به مناس��بتِ ش��غلی که به آن مش��غولند، به 
هویتّی مس��تقل و جدای از یکدیگر دس��ت یافته، بر حس��بِ 
وظیفه، در قس��مت معیّنی از نگاره جای گرفته اند و کار هاي 

مربوط به خود را سامان می دهند. 
نگارة چاپخانه ش��اهکاري کوچک است. شاید در نگاه اول، از 
نظ��ر اجرا و اصالت تصویری و همچنی��ن به علت مونوکروم1  
بودن، با نگارة ارزشمند کاخ خورنق- که متخصّصان بسیاری 
آن را تحلیل  کرده اند- برابري نکند؛ اما هر دو اثر مشابهت های 
س��اختاری و کاربردی بسیاری دارند که پس از بررسی دقیق 

آشکار خواهد شد. 
ن��گارة چاپخانه که با بهره بردن از پش��توانة غني کتاب آرایي 
در دورة ناصري تصویر ش��ده است، بیش از هر منبع دیگري 
 بایس��ت از نگارگري ایران��يِ مکتب های پی��ش از خود الهام 

گرفته باشد. این نگاره با تأثیر پذیرفتن از میراث باشکوه

چکیده
در آخرین صفحه های نس��خة چاپ س��نگی خمسة نظامي- که از سال 1264 ه�. ق به جا مانده است و در کتابخانة ملّی تهران 
نگهداری می ش��ود- نگاره ای تحسین ش��دنی از میرزا علي قلي خویي، استاد چاپ سنگي دورة ناصري، وجود دارد. این نگاره که 
»چاپخانه« نام دارد، مراحل آماده  کردن کتاب را از ابتدا تا آخرین مرحله که چاپ س��نگي آن اس��ت، به  طور مفصّل نش��ان 
می دهد. این نگاره، از نظر س��اختار بصری، بیان محتوایی و ترکیب بندی خطی، به نگارة »کاخ خورنق«، اثر کمال الدین بهزاد 
)مکتب هرات، ۸۹۹ ه�. ق( ش��باهت چش��مگیری دارد. نگارة بهزاد نیز در نس��خة خمسة نظامی که در موزه بریتانیا، در لندن 

نگهداری می شود، موجود است.
هدف از تنظیم این مقاله، مطالعة تطبیقی ویژگی های بصری این دو نگاره از نظر ساختار های مشابهِ بصری، مضموني، کارکردي 
و عناصر تجسّمی است. فرض بر این است که مشابهت های بصری با آگاهی ایجاد شده و میرزا علی قلی خویی از ارزش و اعتبار 
نگارة کاخ خورنق آگاه بوده است. به همین دلیل، از آن تأسی جسته و ساختار کارش را با الهام از آن پایه گذاری کرده است. 
نکتة قابل توجه در نگارة چاپخانه، لطایفي است که در ترکیب بندي و تصویرسازی شخصیت هاي آن به کار رفته است. به  طور 
قطع، این نگاره با تکیه بر پشتوانة غنيِ سنّت های کتاب آرایي و مصوّرسازي نسخه های خطّي شکل گرفته است. در نگاه اول به 
این اثر، وی ژگي هاي نقاشي قاجار خودنمایی می کند. اما با کنکاش در ساختار بصری و با توجه به تأکیدی که نگارة چاپخانه بر 

رعایت اصولی مثل ریتم، توازن، حرکت و... دارد، می توان بین آن و نگارة کاخ خورنق مشابهت های فراوانی یافت. 

واژه های كلیدي: چاپ سنگی، ساختار بصری، مطالعة تطبیقي، نگارة چاپخانه، نگارة کاخ خورنق.

مطالعة تطبيقي نگارة چاپ سنگی »چاپخانه«، اثر ميرزا علي قلي 
خويي،  با نگارة »کاخ خورنق«، اثر بهزاد
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گذشته، با همان هویت ، اما به شیوه ای جدید خلق شده است.

ویژگی های نگارگري و نقاشی آثار دورة قاجار، بیش از هر چیز، 
در بازنمای��ي پیکره ها و قراردادهای مربوط به فضاس��ازي هاي 
داخلي مش��اهده می شود. اما هنرمند با نگاهی عمیق به جامعة 
ش��غلی قاجار اش��اره می کند؛ جامعه ای که در دورة ناصری به 
دلیل حمایت امیرکبیر، توانست به هویت مستقلیّ دست یابد. 
ای��ن مقاله، پس از بررس��ی نگاره های کاخ خورن��ق و چاپخانه، 
ویژگی ه��ای بصری، مضمونی و کارکرد ای��ن دو اثر را مطابقت 

می دهد تا وجوه اشتراک و افتراق آنها را مشخص کند. 

1. مطالعة تطبیقي نگارة »چاپخانه« و »كاخ خورنق«
وجه مش��ترک و تفکّربرانگیز این دو ن��گاره، قدرت نوآوری دو 
هنرمند در به تصویر کش��یدن فعالیت اجتماعی انس��ان اس��ت. 
انسان، در مقام اصلی ترین عنصر هر دو نگاره، هم از نظر تجسّم 
و هم محتوا، عامل ایجاد پیوند س��ایر شکل ها با یکدیگر میشود 
و ترکیب بن��دی مس��تحکمی را ایجاد میکن��د. در هر دو نگاره، 
انسان عنصری است که در ساختمان تجسّمی اثر سازمان یافته 
اس��ت. اشرفی می نویسد: »تکوین کار خلقة بهزاد بیش از همه 
به نگرش و دید وی در چگونگی ترس��یم انسان وابسته است. او 
وسایل و شگردهای نوین را می جوید تا انسان را در حال پویایی 
و حرک��ت بنمایاند و می کوش��د به  واس��طة خط��وط پیرامونی 
پیکره ه��ا، س��کنات و حرکات زن��ده و تناس��بات واقعی بدن را 
برساند. بهزاد مردم را در وضعیت زندگی روزمره نشان می دهد. 
نزد او طبیعت و معماری صرفاً پس زمینه نیس��ت، بلکه محیط 

خودنمایی قهرمان داستان را می سازد.« )1367: ص51(.
کاخ خورنق )ش��کل 1( صحنها ی از زندگ��ی روزمرة گروهی از 
انس��ان ها را نشان می دهد که هر یک از آنها به کاری مشغولند 
و حرکتی در پیکره هایش��ان وجود دارد؛ اما در عین حال، با کلّ 
مجموع��ه ارتباط و هماهنگی دارن��د. این ویژگی ها کاخ خورنق 
را به اثر بی نظیری تبدیل کرده اس��ت. ترکیب بندی پرتحرّک و 
واقعگرای��ی اجتماعی این اثر نیز تأمل برانگیز اس��ت. در این اثر 
که نگاره ای از نس��خة خمس��ة نظامی اس��ت، حکایت بنا شدن 
کاخي به تصویر کش��یده ش��ده است؛ کاخی که س��نمّار، معمار 
چیره دست، به دس��تور بهرام شاه، عهده دار ساختن آن مي شود. 
سنمار کاخي را بنا مي کند که در زیبایي و شکوه بي نظیر است. 
پادش��اه به پاس تلش��ش، پاداش بزرگي ب��ه او مي دهد؛ اما او 
ادّعا مي کند که اگر مي دانس��ت چنین پاداشي در انتظار اوست، 
بناي مجلّل تري مي س��اخت. پادشاه از ترس اینکه مبادا او کاخ 
مجلّل ت��ري را در جاي دیگری بنا نه��د، معمار بینوا را از بام به 

زمین می افکند و می کُشد. 
بهزاد با نگاه هوش��مندانه اش، بر اساس همین داستان صحنه اي 
را به تصویر کش��یده است. در این تصویر، س��اختمانی در حال 
ساخته شدن است که شباهتی به کاخ باشکوه ندارد؛ اما به مدد 
چن��د بیت- ک��ه در کتیبة اثر آمده اس��ت- درمی یابیم که قرار 
است کارگران قصر مجلّل و باشکوهی را بسازند. به نظر مي رسد 
ه��ر دو نگارگر به ظاه��ر، در قید وفادار مان��دن به توصیف های 
نظام��ي نبوده اند؛ ولي ب��ا به کار بردن ترفند ه��اي بصري، قصد 
دارن��د در نگاره ها مفاهیمی عمیق ایجاد کنند. به عبارت دیگر، 

داس��تان هاي به تصویر درآمده بهانه اي اس��ت ت��ا به مدد آن، 
زندگي مردم عادي پیرامونش��ان را ب��ا دیدي عمیق و آگاهانه 

ثبت کنند.
توج��ه به��زاد به جهان واقعی و ثبت وقایع آن، باعث نش��د او 
در خل��ق آث��ارش، از اصول بنیادی حاکم بر س��نّت نگارگری 
س��رپیچی کند. وی با بهرهگیری از طرّاحیِ حالت ها، حرکت 
در پیکره ه��ا و ایج��اد ارتباط با مجموع��ة طبیعت و معماری، 
توانست میان انسان و محیط پیرامونش رابطه ای معنادار پدید 
آورد؛ ب��ه  گونه ای که صحنه های موج��ود در آثارش به مکان 
فعالیت اجتماعی انس��ان ها تبدیل شده است. نکتة قابل توجه 
دیگر آن است که با وجود تقسیم های مکرّر فضا، کثرت عناصر، 
اش��یاء و تنوّع حرکت در آثار وی، نگاره هایش دچار آشفتگی 
بصری نیس��تند. این نکته نشان دهندة شناخت بهزاد از قاعدة 
مهم حاکم بر هنر اس��لمی، یعنی نمای��ش مفهومِ وحدت در 
کث��رت و کثرت در وحدت اس��ت. در کتاب نقاش��ی ایران از 
دیرباز ت��ا کنون آمده اس��ت: »اگرچه به��زاد در کاخ خورنق 
جهان مادي را به تصویر مي کش��د، این عناصر، مثالي هستند 
از آنک��ه باید باش��ند، ن��ه از آن چیزي که هس��تند. او عناصر 
طبیعي چون انس��ان را به  شکل صور نوعي یا کهن الگو نشان 
مي دهد، نه به صورت شکل هاي تقلیدشده از طبیعت. در آثار 
او بیشتر به توصیف انس��ان نوعي پرداخته مي شود. بنابراین، 
چهره نگاري شخصیت ها نیز بر همین منوال ماهیتي قراردادي 
و ع��ام دارد. نگارگر ایراني اگر ه��م زماني به واقع گرایي توجه 
و تمای��ل پیدا کرده )چون آث��ار بهزاد(، مضموني از واقعیت را 
بیان داشته است و آن را به شکل نشانه هایي نشان مي دهد، و 
هرگز واقعیت بصري و تقلید از عالم مادي را در آثارش متجلي 

نساخته است.« )پاکباز، 13۸۸: ص۸۹۹(.
علی قلی خویی نیز این عملکرد استاد در نقش آفرینی از انسان 
را سرلوحة نگاره هایش قرار داده است؛ ویژگی ای که در نگارة 
چاپخانه به  خوبی نمایان اس��ت )ش��کل 2(. به نظر می رس��د 
خویی در این اثر، به پیروی از بهزاد، در یک فعالیت مش��ترک 
و هماهنگ، به ایجاد تعامل میان روابط انس��ان ها دس��ت زده 
اس��ت. وی با مهارت، خ��ود را از قید فضابن��دی معمول رها 
می کند. همچنین، با بهره گیری از تقس��یم های هوشمندانه و 
عرض��ة صحنه های جدا از هم، س��اختار جدیدی از تصویر در 
اختی��ار بیننده قرار می دهد؛ س��اختاری که او را وادار می کند 
در ه��ر لحظه، با نگاه جس��تجوگرش لایه های جدیدی در اثر 

کشف کند. 
وقایع روزمره بهانه ای است تا هر دو نقاش زندگی پیرامونشان 
را ب��ا دی��دی عمیق ثبت کنند. در ن��گارة چاپخانه، هر یک از 
پیکره ه��ا کار مش��خصی را انج��ام می دهند. عنص��ر موقعیت 
اجتماع��ی و نوع پوش��ش و ابزار، کار هر ی��ک از این پیکره ها 
را از ه��م جدا ک��رده، مختصّ آن پیکره می  کن��د؛ به  گونه ای 
که با توجه ب��ه نوع لباس و عملکرد افراد می توان به موقعیت 

اجتماعی آنان در آن دوره پی برد. 
خویی در این نگاره، از نظام طراحی پیکر انسانی، مجموعه ای 
محک��م، س��نجیده و در عین حال ش��ورانگیز پدید آورده و از 
تأثیر س��ایر عناص��ر بصری )مثل رنگ و باف��ت و نور( در آن، 
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 چشم پوش��ی ک��رده اس��ت. در هر دو ن��گاره، انس��ان ها به کار 
روزمرّه شان مش��غولند؛ عنصری که در مجموعة نگاره ها حرکت 
و نیروی زیادی ایجاد می کند. همچنین، تمام ش��کل ها در عین 
پویای��ی و نی��ز ایجاد تع��ادل در مجموعة نگاره ه��ا، در خدمت 

مضمون اثر قرار گرفته اند.

2. ویژگی های مضمونی نگارة »چاپخانه«
بیت هایی که در کتیبة میانی نگارة خویی نوش��ته ش��ده، دعاي 

علءالدین کرپ ارسلن )هفت پیکر( خمسة نظامي است: 

نوش��ي آب حی��ات از ای��ن ابی��ات 
 زن��ده ماني چ��و خض��ر از آب حیات 

ب��ادي اي ک��ه در مل��ک ج��اودان 
 مل��ک ب��ا عم��ر و عم��ر ب��ا ش��ادي

مع��ذوري راه  ز  نرنج��ي  گ��ر 
دس��توري ب��ه  نکت��ه اي  گویم��ت 

بزم هاي تو گرچه رنگین است 
آنچ��ه ب��زم مخل��د اس��ت، این اس��ت

هر چه هست از حساب گوهر و گنج
راح��ت این اس��ت وآن دگ��ر همه رنج

آن اگر صد کش��د به پانص��د س��ال
دی��ر زي ت��و ک��ه هم رس��د ب��ه زوال 

وین خزینه ک��ه خاص درگاه اس��ت
اس��ت هم��راه  ت��و  ب��ا  ابدالده��ر 

این سخن را که شد خرد پرور 
ب��ر دع��اي ت��و خت��م خواه��ي ک��رد

باش��ي              کج��ا  ه��ر  ب��اش  دولت��ي 
فرّاش��ی ب��ه  فل��ک  رکاب��ت  در 

ب��اد زی��ادت  ب��ر  ک��ه  را  دولت��ت 
ب��اد س��عادت  ب��ر  کار  خات��م 

خوی��ي در این اثر، تلش کرده اس��ت زبان اس��تعاري را بیابد و 
ب��ه کار برد. تلش او در به تصویر کش��یدن نی��از جامعه در این 
نگاره بسیار چشمگیر است. او همچنین، نوع حالت ها، حرکت ها، 
پوش��ش کارگران و ابزار و ادوات چاپ را به تصویر کشیده است. 
این نخستین بار است که مراحل ش��کل گیری اثری را اینچنین 
دقیق به تصویر می کش��ند. هنرمند با استفاده از تصویر توانسته 
اس��ت بخش��ی یا کلیتی از روایت یا واقعه ای را به  وضوح ش��رح 

دهد. 
پایی��ن نگاره، هیزم  برای آتش و یک دیگ قرار دارد. اجس��ام با 
دقت و ظرافت کنار هم چیده ش��ده اند؛ آنها نیز مانند آدم ها به 
کاری هدفمن��د مش��غولند و به مقصود مش��خصّی در آنجا قرار 

گرفتهاند. 
در قسمت پایینِ سمت چپِ شکل 3، کارگری مشغول ساییدن 
ماده ای است که از آن جوهر میسازند. در میانة چپ پایینِ شکل 
4، شخصی با قبای قاجاری در حال صیقل دادن لبههای سنگ 
لیتوگرافی اس��ت. میانة چپ بالای ش��کل 5، فردی با دقت و با 
رویی گشاده، مشغول صیقل دادن سطح سنگ لیتوگرافی است. 
در شکل 6، فردی خم شده تا سنگ لیتوگرافی را برای سنگي 

چاپ به بالا حمل کند. فیگور هایی که در ش��کل ۹ ثبت ش��ده 
اس��ت، از نظر طراحی، به آدمهای نقاشی بهزاد که کاخ خورنق 
را میسازند، شباهت زیادی دارد. منظرة حاشیة بالایی شکل 7، 
احتمالاً خودنگاره ای2 را نشان می دهد: فرد کهنسالی که قلیان 
می کش��د و فعالیت نقاش را مشاهده می کند. ممکن است این 
فرد اس��تاد علی قلی باشد یا مشتری و سفارش دهندة اثر. به هر 
حال، نقاش با هوش��مندی، خود را در بالاترین جایگاه نگاشته 
اس��ت؛ دقیقاً مانند جایگاه س��نمار در نگارة خورنق. ش��کل ۸، 
دس��تگاه چاپ سنگی3 را نشان می دهد که شبیه به نوعی چرخ 
چاه آب است. این دستگاه از چند تکّه چوب و تخته و طنابی از 
چرم س��اخته شده و درست مثل چرخ مقنّیها است. پشت این 
دستگاه، روی س��کویی بلند، کارگری نشسته که دمپاییهایش 
را مقابلش قرار داده و با پایی برهنه و رویی گشاده، چرخ را به 
حرکت درمیآورد. طناب چرمی این دس��تگاه سنگِ ورزنة چاپ 
را که به تختهای محکم شده است، بلند میکند. چاپچی کاغذی 
زیر این وزنه می گذارد و سنگ را روی آن قرار می دهد. به این 
ترتیب، با گردش چرخ و تماس با سنگ، ورقی به چاپ می رسد.

1-2. انسان
در ن��گاره، نقش اصلی بر عهدة انس��ان اس��ت. هر پیکره جایی 
خاص، پوشش��ی خاص، ابزار کاری معی��ن و ویژگی های خود 
را دارد؛ ویژگی های��ی که با محیط اطراف��ش رابطه ای منطقی 
برقرار میکند. علی قلی با تأکید بر ش��خصیت درونی آدم ها که 
در اعمالشان و ارتباطشان با اشیاء آشکار می شود، تلش کرده 

است واقع گرایی را با مفاهیم عمیق همسو کند. 
پیکره ه��اي انس��اني این نقاش��ي، از نظر نوع، پوش��ش و نحوة 
ترسیم، قاجاري هستند و ویژگي پیکره نگاري درباري را بازتاب 
مي دهند. اما نوع قرارگیري پیکره ها، حرکت  آنها و ارتباطشان با 
یکدیگر، مشابه با نگارگري است. به این معني که هم در نقاشي 
چاپ سنگي و هم در نگارگري، پیکره هاي انساني آرام و ساکن 
ایس��تاده  یا نشسته اند یا با حرکت هاي پیچان و کمي اغراق، در 
تصوی��ر تحرّک ایجاد کرده اند. تقریباً تمامي پیکره ها تمام رخ یا 
س��ه رخ تصویر شده اند و اگر وضعیت سر به  شکل نیم رخ باشد، 
بدن به حالت س��ه رخ طراحي شده اس��ت. در بیشتر تصویرها، 
اندام هاي انس��اني یا در برابر هم در حال گفتگو هس��تند یا در 
کنار هم قرار گرفته اند. پیکره ها همگي به شکلي منظم و رسمي 
در چارچوب تصویر حبس شده اند. چیدمان پیکره ها معمولاً در 
یک خط راست است و ش��خصیت ها بدون نمایش ویژگي هاي 
فردي و تنها بر اساس لباسشان از هم جدا مي شوند. در هر دو 
تصویر، ترکیب مجموعة انس��ان ها به  شدت تابع هندسه است؛ 
یعنی در فضاي هر دو نگاره، بسته به طرز جاي گیري پیکره ها، 
ترکیب دایره وار اسپیرالي )مثل ساقه هاي اسلیمي در نگارگري 
اس��لمي( حاکمیت خود را اعلم مي کند. پیکره هاي انساني و 
س��ایر عناصر، به  مثابة اجزاي این ساقه، در ارتباطي هماهنگ 

چیده مي شوند. 

2-2. پوشش فیگورها در نگارة چاپخانه
علی قل��ی خویی افراد را با وس��واس و دقت زیاد تصویر کرده و 
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ش��کل 1: »کاخ خورنق«، اثر کمال الدین بهزاد، مکتب هرات، 
۸۹۹ ه�. ق 

)از نسخة خمس��ه نظامی، 17/۸×13/3 س.م، لندن، محفوظ 
در موزة بریتانیا(

شکل 2: نگارة چاپخانه، اثر میرزا علی قلی خویی، چاپ سنگی 
)خمسة نظامی، 30×40 س.م، 1264ه� .ق، تهران، محفوظ 

در کتابخانة ملی(

ش��کل 3: جزئی از اثر چاپخانه )فردی به ساییدن ماده ای که 
از آن جوهر می ساخته اند، مشغول است.(

ش��کل 4: ش��خصی با قب��ای قاجاری مش��غول صیقل دادن 
بدنه های سنگ لیتوگرافی است. 

ش��کل 5: جزئی از اثر چاپخانه )ف��ردی با دقت تمام و رویی 
گشاده مشغول آماده کردن سنگ لیتوگرافی است.(

ش��کل 6: جزئی از اثر چاپخانه )با حالتی خمیده س��نگ را 
برای طراحی به بالا حمل می کند.(
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هر یک را با پوش��اک متناسب با موقعیتشان نشان داده است. 
در شکل 10، لباس ها متش��کّل از پیراهن رو با شلوار گشادی 
است که در دورة زندیه نیز رواج داشته. پیراهن طبقات کارگر 
نیز همان برش را دارد؛ اما به رنگ آبی اس��ت و از جنس زبر و 
خش��نی که به آن کرباس می گویند، دوخته شده است. در آن 
دوره، در میان روس��تاییان، جلیقة بدون آستین و شلوار بسیار 

گشاد و بلند رواج داشته است )پولاک، 1361: ص10۹(.
بیشتر فیگورها قبا یا جبّه پوشیده اند. قبا نشان دهندة تشخص 
فردی اس��ت که آن را پوش��یده و استفاده از آن در دورة قاجار 
رواج داشته است. این نوع لباس با دامنی بلند پوشیده میشد؛ 
بالاتنة آن تا کمر تنگ و چسبان بود و دامنش به شکل کلوش یا 
ناقوس مانند بود؛ جلوی آن باز، دو پهلویش چاک دار، آستینش 
تن��گ و بلند و سنبوس��ه دار بود؛ گاهی جلو دام��ن تا نیمه باز 

شده، با کمربند یا شال کمر نگه داشته شده است )همان(.
در ش��کل 11، »کلیجه« نش��ان داده می شود. کلیجه بالاپوشِ 
قبای آستین بلندی اس��ت که روی قبای اصلی پوشیده میشد 
و ش��اهزادگان و پادشاهان از آن اس��تفاده می کردند. در شکل 
12، کله های مخروطی شکلی را می توان دید که به »کله های 
قجری« معروف است. همچنین، در شکل 13، کله های نمدی 
مدوّری ثبت شده است. این کله ها عرق چین هایی است که در 
این دوره معمول بوده و بیش��تر طبقة کارگر و روستایی از آن 

استفاده می کرده اند )غیبی، 13۸۸: ص۸7(.

3. ویژگي هاي كاركردي
مهم ترین تفاوت میان نگارة چاپ سنگي میرزا علي قلي خویي و 
نگارة بهزاد، جنبة کارکردي آنهاست. بهزاد در نظام هنرپرور و 
متمرکز دربار کار مي کرد. به همین دلیل، بیشتر تحت حمایت 
ش��اهان و امی��ران امکان فعالیت داش��ت. در حال��ي که اغلب 
هنرمندان چاپ سنگي از جمله میرزا علي قلي خویي، هنرمند 
غیردرباري و مس��تقل بودند. در نتیجه، مي توانس��تند فعالیت 
فردي و تولید هنري شان را به  راحتي به نمایش بگذارند. از طرفی، 
بخش اعظم کتاب هاي چاپ س��نگي در چاپخانه تهیه مي شد؛ 
چاپخانه هایی که به دربار وابستگي نداشتند. در نتیجه، مطابق 
سلیقة دربار هم نبود و قشرهای مختلف از آن منتفع مي شدند. 
ام��ا به��زاد موظف بود س��نت ها را حفظ کند و ع��لوه بر این، 
مجبور بود پیرو خواست و سلیقة دربار باشد. با وجود این، او از 
خلقیت فردي و استعداد دروني تا حد امکان استفاده کرد و در 
کنار محدودیت هایی که داشت، قدرت تخیّل و چیره دستي اش 

را به نمایش گذاشت و شاهکاري مردمي را پدید آورد. 
بر خلف او، علی قلی خویي با زندگي درباري آش��نا نیست. او 
هنري عامي و مردم پسند دارد که از نظر ساخت و محتوا، ساده 
و مردمي بوده، در آشنا کردن مردم با هنر نقش مؤثری داشته 
اس��ت. پیش از او، نقاش��ي ایراني هنري خصوصي بود؛ به این 
معنا که فقط گروه و طبقة خاصی مي توانس��تند آن را مشاهده 
کنند و لذت ببرند. نسخة خطي معمولاً نسخه ای منحصربه فرد 
بود که معمولاً یا در کتابخانة دربار نگهداري مي شد یا به دربار 
س��ایر حاکمان هدیه داده می ش��د. از هر کت��اب خطی یا اثر 

هنری، فقط یک نسخة منحصربه فرد و نفیس تهیه می شد تا

ش��کل7: جزئی از اثر چاپخانه )فردی که قلیان می کش��د، با 
ژس��تی در مقابل نقاش نشس��ته ونقاش دقیقاً جایگاه سنمار 

معمار را در نگاره دارد و مشغول طراحی است.(

ش��کل ۸: جزئی از اثر چاپخانه )دس��تگاه چاپ سنگی شبیه به 
نوعی چرخ چاخ آب اس��ت و از چند تکّه چوب و تخته و طنابی 
از چرخ ساخته شده و درست مانند چرخ مقنّی ها است.کارگری 
بر روی سکویی بلند نشسته و با رویی گشاده چرخ را به حرکت 

درمی آورد.(

در اختی��ار س��لطان ی��ا حاکم وقت ق��رار گیرد و ب��ه کتابخانة 
خصوص��ی دربار اختص��اص یابد. هدف از تولید نس��خة خطي 
مصوّر، کسب شهرت و اعتبار بیشتر، و البته شوکت شاهانه براي 
شاه بود و چنان که باید و شاید، برای عوام جامعه بهرة فرهنگي 
گس��ترده اي درپي نداشت. در حالي که صنعت چاپ سنگي در 
عرضة موضوع ها و مضمون های تثبیت ش��دة ادب فارسي نقش 
بسیار مهمي داشت. نس��خه های چاپی با قرار گرفتن در دست 
جمع کثیري از مردم، س��بب گسترش و نشر فرهنگ و هنر در 
طبقه های مختلف اجتماع ش��د و مردم را نسبت به ویژگی ها و 
مسائل عصرشان آگاه تر و هوشیارتر کرد. افزایش سطح فرهنگ 

عمومي نیز در شکل گیري انقلب مشروطه بسیار مؤثر بود. 

4. مطالعة تطبیقي ساختار بصری نگارة چاپخانه و کاخ خورنق 
در تصویرس��ازي هاي نس��خه هاي خطي، تم��ام عناصر دیداري 
)مثل خط، رنگ، نقطه و س��طح( به کار گرفته مي ش��وند. اما به 
س��بب محدودیت تکنیکي، عنصر فراگیر در تصاویر کتاب هاي 
چاپ س��نگي، خط و گاهی نقطه بود. س��طح، فرم و فضا با خط 
س��اخته مي ش��د. به همین دلیل، کیفیت تصویر هاي چاپ شده 
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شکل ۹: اجزایی از آثار چاپخانه و نگارة خورنق )بیان شباهت های دو نگاره از نظر طراحی(

ش��کل 10: جزئی از اثر چاپخانه )پیراهن رو با شلوار گشاد 
که در دورة زندیه نیز رواج داشته است.(

ش��کل 11: جزئی از اثر چاپخان��ه )کلیجه بالاپوش بلندی که 
روی قبای اصلی پوش��یده می شد و شاهزادگان از آن استفاده 

می کردند.( 
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ش��کل 12: جزئ��ی از اث��ر چاپخان��ه )کله های 
مخروطی شکل که به کله های قجری معروف اند(

شکل 13: جزئی از اثر چاپخانه )کله های نمدی 
م��دوّر چون عرق چی��ن که طبقة کارگ��ر از آن 

استفاده می کردند.(

ش��کل 14: جزئی از اث��ر چاپخانه )ن��گاره برمبنای 
ش��خصیت اصلی بنا شده اس��ت و باقی شخصیت ها 

به صورت کوچک و در پس زمینه قرار دارند.(

ک��ه در نتیج��ة آن، هر عنص��ر در مکان مش��خص خود قرار 
می گی��رد؛ به گون��ه اي که ح��ذف آن باعث مخدوش ش��دن 
س��اختار تصویر مي ش��ود. این ویژگی ها نشان دهندة دانش و 

درک بهتر و شعور بصري هر دو نگارگر است. 
به طور قطع، تجربة بصري بسیار بهزاد- که از کودکي در نظام 
استاد- شاگردي کتابخانة سلطنتي کارآموزي کرده است- با 
تجربة بصري نقاش چاپِ س��نگي مقایسه ش��دنی نیست. هر 
نگاره حاصل عمری ممارس��ت و کار عبادت گونة ش��ماري از 
هنرمندان س��خت کوش اس��ت. با وجود این، علي قلي خویي، 
در مقام بزرگ تری��ن و بااس��تعدادترین هنرمند دوران چاپ 
س��نگي مصوّر، براي خلق آثارش از تمام توان استفاده کرده 
اس��ت. ویژگي هاي آثار خویي نشان می دهد که او از آموزش 
منظّمي برخوردار بوده و در اثر چاپخانه، هنگام س��امان دادن 
به س��اختار تصویر، به سنّت های نقاش��ي ایراني کاملً وفادار 

بوده است. 

4-4. كتیبه
کتیب��ه ای که در ن��گارة چاپخانه ب��ه کار رفته اس��ت، زمینة 
برق��راری ارتباط بصری خاصی را فراه��م می کند. همان گونه 
که شکل 15 نش��ان می دهد، در ترکیب بندی نگاره ها کتیبه 
نقش ویژه ای دارد. کتیبه ها چشم را به گسترة تصویر هدایت 
می کنن��د؛ ویژگ��ی ای که تا به حال س��ابقه نداش��ته اس��ت. 
علی قلی در ترکیب بندی ن��گارة چاپخانه، کتیبه را به صورت 
ایستاده قرار داده اس��ت؛ وضعیتی که با داربست وسط نگارة 
کاخ خورنق مطابقت میکند و بخش��ی از چش��م انداز معماری 
و جزء جدانش��دنی تصویر اس��ت. پیش از این، کتیبه ها فقط 
برای هماهنگی با متن به کار می رفت؛ اما در این نگاره، کتیبه 

عاملی برای شکستن فضا و ایجاد حرکت است. 

5-4. ساختارخطی
علی قل��ی خویی با به کارگیری مجموع��ه ای عمودی، افقی، و 
مورّب و نمایاندن هر ش��کل در پش��ت شکلی دیگر، هم زمان 
دوری و نزدیک��ی فض��ای درونی و بیرون��ی را القا میکند. در 
اث��ر او، خط��وط مورّب که در تحرک اثر نقش اساس��ی دارد، 
به  منزل��ة خطوط هدایت گ��ر، به ایجاد حرک��ت بصری مدد 
می رس��اند؛ به  ش��کلی که بلفاصله بعد از مش��اهدة فیگورها 
موضوع اصلی س��ریع و بی واسطه و در قالب تصویر به بیننده 

منتقل میشود. 

6-4. سطوح
خط��وط مختلف افق��ی و عمودی با اتص��الات خطوط مورّب 
کتیبه فضاهای مختلفی ایجاد می  کند. این فضا ها با س��طوح 
کوچک و بزرگ، به بخش های کوچک تری تقس��یم می شوند 
و در نتیجه، س��طوح مختلف با یکدیگر ارتباطی پیچیده پیدا 
می کنن��د. این پیچیدگی با موضوع تصوی��ر هماهنگی کامل 
دارد و باعث می شود چشم از سطحی به سطحی دیگر حرکت 
کن��د. این امر ن��ه  تنها موجب انفصال تصویر نمیش��ود، بلکه 
به  گونه ای تنظیم و هماهنگ ش��ده اس��ت ک��ه فضای کار را 

منسجم می کند. 
با توجه به حرکت موجود در کتیبه، مس��یر حرکت چش��م 
از تصویرِ پایین آغاز میش��ود. س��پس، با م��رور تصویرهای 
س��مت چپ، همراه با مرد کلیش��ه به دس��ت، از پلکان بالا 
می رود، از اتاق ورودی وارد میشود، نقاش و سفارش دهنده 
را می بین��د، و هم��راه با حرکت های خط��وط مورّب کتیبه 
به س��مت پایی��ن که حرکت نهایی ماش��ین چاپ اس��ت، 
کش��یده میش��ود )ش��کل 16(. خویی در این فضا، با ایجاد 
رابط��ه ای همگن میان زوایای دید متفاوت و حرکت از یک 
پ��لن به پ��لن دیگر، و عبور از فعلی ب��ه فعل دیگر، عامل 
زم��ان را در اثرش مط��رح کرده اس��ت. تصویر ها به صورت 
دوبع��دي به نمای��ش درمي آین��د. در تصوی��ر چاپخانه نیز 
ب��ا توجه به میراث اصی��ل نگارگري ایران��ي، توجه نکردن
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ش��کل 15: جزئ��ی از اث��ر چاپخانه )کتیبه ه��م از نظر طراح��ی و هم س��اختار و موقعیت 
ترکیب بندی، با داربست نگارة بهزاد برابری می کند.(

7-4. نور
در آثار نگارگري ایران، نور هم��واره به صورت ذهني به کار گرفته 
شده است. به این مفهوم که فضا و موجودات کاملً در نور و بدون 
سایه مجسّم مي شوند و با حذف سایه- روشن، تصویر ها به صورت 
دوبع��دي به نمایش درمي آین��د. در تصویر چاپخانه نیز با توجه به 
میراث اصیل نگارگري ایراني، توجه نکردن به س��ایه- روش��ن و 
منبع نور مش��هود اس��ت: نور از مقابل و به  گونه اي تخت به چشم 
مي خورد. در این تصویر، س��ایه- روش��نِ چین و شکن لباس ها و 
اشیا با هاشورهایي مشخص ش��ده اند. این نوع هاشورها با پهناي 
یکس��ان، کنار کله ها، عمامه، گردن ه��ا، بازوها، پاها و ظرف ها را 

مشخص کرده اند. 
این س��ایه - روش��ن ها به  س��بب محدودیت هاي تکنیکي و به کار 
نبردن رن��گ برای جدا کردن طرح اصل��ي از زمینه به کار گرفته 
شده اند و نمایي کلي شکل و فرم را نمایش مي دهند. در هیچ یک 
از تصویر ها زاویة تابش نور به  گونه ای طبیعت نمایانه رعایت نشده 
اس��ت و هیچ گاه سایه به شکل لکه ای سیاه دیده نمي شود. خویي 
براي نشان دادن فضا در آثارش، به جاي سایة واقع نما، همواره از 

سنّت پردازش نگارگري کمک گرفته است. 

8-4. ارتباط تصویر و متن
در دوران نگارگ��ري و در ادام��ة آن، یعنی در دوران صنعت چاپ 
سنگي مصوّر، اصل ارتباط دروني تصویر و متن از اصول بسیار مهم 
در زیبایي شناسي سنّت مصوّرسازي کتاب در ایران است. ضرورت 
ران و خطاطان و مذهّبان در آرایش کتاب ها باعث  هم��کاري مصوِّ
وحدت و یکپارچگي نگارگري شده است؛ اما خط عامل اصلي این 
وحدت است. خط، نوشته ها را شکل مي دهد، شکل ها را مي سازد 

و سطوح مختلف را از یکدیگر تفکیک مي کند. 

بنابراین، مجموعة نوش��ته و تصویر چون شبکه اي موزون و 
منسجم از خط به نظر مي آید. 

در جدول کش��ي نگارة چاپخانه، میزان برقراري ارتباط میان 
تصویر و متن بس��یار دقیق است؛ یعني تعداد، اندازه و محل 
قرارگیري س��تون ها و س��طر هاي متن که به فضاي تصویر 
وارد مي شوند، بسیار حساب شده است و داربست میان نگارة 
کاخ خورنق را به یاد مي آورد. نوش��ته در کادر تصویر محدود 
ش��ده، در زیر و بالا و داخل جدول به شکل مستقیم و اریب 
جاس��ازي مي شود. در این نگاره، تصویر و متن به حریم هم 
تجاوز نکرده اند و نوش��ته ها در س��تون هاي خ��ود در میانة 
تصویر به نگارش درآمده اند. جدول کش��ي بسیار هوشمندانه 
تصویر شده است؛ به گونه اي که با فضاي مثلث گونه و اریب، 

چشم را به مراحل مختلف تصویر هدایت مي کند.

نتیجه گیري
نگارخان��ة چاپخان��ه متأثر از نقاش��ي دوران قاجار اس��ت و 
ویژگی ه��ای کلي آن دربارة نقاش��ي هاي عه��د قاجار صدق 
مي کن��د. علوه ب��ر آن، در نگاه اول، به نظر می رس��د حذف 
عنصر رنگ و محدودیت هاي چاپ س��نگي باعث می ش��ود 
نگاره کیفیت نازل تري داش��ته باش��د. تم��ام عناصر تصویر 
در پ��لن جلو جا داده ش��ده و عمق نمای��ي فقط با خطوط 
مورّبی که به عمق رفته اند، مش��خص شده است. استفاده از 
عنص��ر خط، بار عناصر دیگری مثل رنگ و بافت را بر دوش 
می کشد. تصویر ترکیب بندي نامتقارنی دارد و فضاي منفي 
آن ب��ا جاي گیري عناصري مانند ظروف به  خوبي پر ش��ده 

است. 
این نگاره از طرّاحي محکم و ساده اي برخوردار است و با 
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شکل 16: جزئی از اثر چاپخانه )فلش  ها حرکت چشم را از پلنی به پلن دیگر نشان می دهند.(
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آوردن ل��وازم زندگي و پوش��اک دوران قاجار، ش��یوة زندگی 
مردم آن روزگار را بی��ان مي کند. به  طور کليّ، حالت نمادین 
و زیباشناس��ی نقاشي قاجار را در این نگاره با جزئیات مي توان 
دید: چهره هاي گرد، چش��مان درش��ت، ابروان به هم پیوسته و 
نگاه هایي که گویي فقط به خوانندگان کتاب چشم دوخته اند. 
قد و قامت اشخاص بر اس��اس سلیقة روز دورة قاجار طراحي 
شده اس��ت. لباس هاي بلند مردان با کمر باریک و دست هایي 
که هرگز بیکار نیس��تند و در شرایط خاص مجلس نقاشي نیز 

به کاري اشتغال دارند، از دیگر ویژگی های آن است. 
نگارة چاپخانه که در دورة ناصري تصویر شده است، بر پشتوانة 
غني کتاب آرایي و مصوّرسازي نسخه های خطي شکل یافته و 
بی��ش از هر منبع دیگري از منبع نگارگري ایراني الهام گرفته 
اس��ت. همچنین، با تأثیرپذیري از میراث باش��کوه گذشته و با 
تکنیکي جدید خلق ش��ده است و زیر بناي نگارگري و به ویژه 
نگارة کاخ خورنق، اثر بهزاد را مي توان در آن مشاهده کرد. در 
نگاه اول به این نگاره، ویژگي هاي نقاش��ي قاجار مشهود است؛ 
ام��ا با نگاهي دقیق تر مي توان س��اختار بصری نگارة خورنق را 

در آن بازجست. 
ویژگی ه��ای نگارگري قاجار را بیش��تر در بازنمایي پیکره ها و 
فضاس��ازي هاي داخلي مش��اهده مي کنیم و ویژگي هاي نگاره 
خورنق را در ترکیب بندي، فضاسازي، پلن بندي و نوع پردازش 
داس��تان. تکنیک جدید محدودیت هایي را ب��راي هنرمندان، 
خوشنویسان و تصویرگران ایجاد کرد؛ اما این نگاره شاهکاري 
کوچک اس��ت که از نظر دق��ت در اجرا و اصالت، با فریبندگي 

نگارة ارزشمند خورنق برابري مي کند. 

پی نوشت ها
Monochrome .1
Self-portrait .2

3. »چاپ س��نگی ابتدا در تبریز و س��پس طی مدت کوتاهی 
در تهران و بعد در اصفهان و س��پس در س��ایر شهرهای ایران 
به راه افتاد. هزینة کم و س��هولت کار، این روش را طی مدت 
کوتاهی بر چاپ سربی مسلط کرد. چاپ سنگی مدت 50 سال 
یگانه روش چاپ در ایران بود. همچنین، کتابهای چاپ سنگی 
نیاز فرهنگی جامعه برای متبلور ساختن آرزوهایشان در قالب 

تصویر و نقاشی بود.« )بابازاده، 137۸: ص6۸(.

منابع
- مارزولف، اولریش، )13۸1(، »کتابهای چاپ س��نگی مصور 
در ایران«، ترجمة امیرحس��ین آقاپور، نامة انسان شناسی، ش 

2، پاییز و زمستان.
- باب��ازاده، ش��هل، )1344(، تاریخ چاپ در ای��ران، طهوری، 

تهران.
- پاکب��از، رویین، )13۸5(، نقاش��ی ای��ران از دیرباز تا کنون، 

زرین و سمین، تهران.
- -----، )13۸3(، دایرة المعارف هنر، فرهنگ معاصر، تهران.

- پ��ولاک، ادوارد یاک��وب، )136۸(، ای��ران و ایرانیان، ترجمة 
کیکاوس جهانداری، خوارزمی، تهران.

- مقدم اش��رفی، م.، )1367(، همگامی نقاش��ی با ادبیات در 
ایران، ترجمة رویین پاکباز، نگاه، تهران.

- کریمزاده تبریزی، م.، )1370(، احوال و آثار نقاش��ان قدیم 
ایران و برخی از مش��اهیر نگارگ��ر هند و عثمانی، ج 3، بی نا، 

لندن.
- غیبی، مهرآس��ا، )13۸۸(، هشت هزار س��ال تاریخ پوشاک 

اقوام ایران، هیرمند، تهران.


