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جاوید قربانی
کارشناس ارشد زبان و 
ادبیات فارسی و دبیر 
ادبیات دبیرستان ها و 
مدرس مراکز پیام نور 
و دانشگاه آزاد قیدار

مقدمه
در خودآزمایی درس ۱۲ ادبیات فارسی سال دوم 
دبیرستان، این س��ؤال معنادار و عمیق گنجانده 

شده است:
دربارة پیام های زیر مصداق هایی از غزل »دل 
می رود ز دس��تم« پیدا کنید: درویش نوازی، 

حسن خلق، اغتنام فرصت.
این س��ؤال در نگاه اول آسان به نظر 
می رسد و پیدا کردن پاسخ آن حتی 
برای دانش آموزان نیز سهل و راحت 
اس��ت اما شاید یافتن علت اینکه چرا 
در ی��ک غ��زل این هم��ه مصادیق 
مختل��ف به کار رفته اس��ت، قابل 

بحث و تأمل باشد.
ش��عر یاد ش��ده از اس��تاد بزرگ و 
بی بدیل غزل فارسی، حافظ شیرازی و 
غزل او نیز نمایندة واقعی غزل فارس��ی 
اس��ت. یکی از ویژگی های غزل کلاس��یک 
فارسی استقلال ابیات آن است؛ به گونه ای که در 
یک غزل، گاه با چند احساس و عاطفة متفاوت و 
حتی متضاد روبه رو می شویم. در واقع، ابیاتی که 
در کنار هم چیده شده و غزل واحدی را به وجود 
آورده اند، نه با یک رشتة عاطفی مشترک بلکه با 
قافیه و ردیف به هم پیوند خورده اند. به بیان دیگر، 
ابیات یک غزل در خدمت ارائة یک تجربة عاطفی 
خاص نیستند بلکه هر بیت به طور مستقل از یک 
تجربة عاطفی شاعر سخن می گویند. البته نباید 
این ویژگی را به کل غزل های سنتی تعمیم داد؛ 
زیرا در اغلب غزل های قرون ششم و هفتم، مثل 
غزل های سنایی، مولانا جلال الدین بلخی، سعدی 
و...، ابیات، رشته های فکری و عاطفی مستحکمی 
ب��ا هم دارند و در م��ورد غزل های حافظ هم باید 
با احتیاط نظر دهیم؛ چرا که رش��ته ای نامرئی و 
ظریف ابیات غزل او را چنان به هم پیوند می دهد 
که مثل دیگر هنرنمایی های لفظی و معنوی او به 

سهولت قابل درک نیست.

چکیده
در این مقاله، استقلال ابیات در غزل فارسی و علت های آن مورد بررسی قرار گرفته 
اس��ت که برای درک پاس��خ یکی از س��ؤالات خودآزمایی ادبیات فارسی سال دوم 

دبیرستان می تواند مفید واقع شود.

کلید واژه ها:
استقلال ابیات، غزل، غزل سنتی، غزل نو، محور عمودی کلام.
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خلاصه، این یکی از نکاتی اس��ت که ناقدان معاصر در مورد شعر 
سنتی مدنظر داشته  و شاعران معاصر نیز با در کنار گذاشتن این 
ویژگی، یکی از وجوه تمایز شعر نو و سنتی را رقم زده اند. البته نباید 
فراموش کرد که قدما نه تنها این خصیصه را عیب نمی شمرده اند 
بلکه آن را یکی از محاس��ن ادبی مي دانسته اند؛ چنان که شمس 
قیس می گوید: »هر بیت، در لفظ و معنی به نفس خویش قایم 
بود و جز از روی ترتیب معانی و تنسیق کلام به دیگری محتاج و 

بر آن موقوف نباشد. )شمس قیس رازی، ۱۳۷۳: ۲9۱(
استقلال ابیات در س��بک هندی به اوج می رسد؛ به طوری که 
به یکی از ویژگی های سبکیِ آن بدل می شود. چنان که در یک 
غزل ممکن اس��ت هم وصل باش��د و هم هجران، هم غم باشد 
و هم ش��ادی.... به همین دلیل اس��ت که این سبک را مکتب 
تک بیت ها نامیده اند؛ چون تک ت��ک ابیات غزل در آن معنایی 
مستقل و جداگانه دارد. این ویژگی حتی در تصاویر شعر سنتی 
نیز جریان دارد و یکی از وجوه مهم تفاوت شعر کلاسیک با شعر 

نو قلمداد می شود.
گسیختگی محور عمودی شعر در غزل، مسمط و حتی قصیده به 
وفور دیده می شود اما در مثنوی ها و نظیره های عاشقانه وجود ندارد.

برخی معتقدند که ش��اعران به تبع علم��ای بلاغت از توجه به 
محور عمودی شعر غافل مانده اند؛ زیرا علمای بلاغت، صور خیال 
ش��اعرانه را به طور مجرد مورد بررس��ی قرار می داده اند )شفیعی 
کدکنی، ۱۳۷0: ۲۲۳(. برخی نیز معتقدند که بلاغت سنتی فارسی 
مس��تقیماً متأثر از بلاغت قرآن بوده و از روی آن تنظیم ش��ده 
است. چون در قرآن فرم ذهنی و ارتباط در محور عمودی آیات 
ب��ه معنای امروزی وجود ندارد، چیزی هم به این عنوان مطرح 

نشده است )زرقانی، ۱۳8۳: ۳۷(.
گروهي دیگر نیز وضعیت اجتماعی را عامل اصلی این پدیده عنوان 
کرده ان��د. به نظر این گروه محدودیت اجتماعی به قدری بوده که 
ناخودآگاه، احساس و اندیشة شاعر را نیز در یک بیت محدود کرده 
است )براهنی، ۱۳۷۱: ۳۷6(. علت دیگر به نوع نگاه انسان کلاسیک 
به هس��تی و زندگی و انسان مربوط می ش��ود. انسان کلاسیک 
)به خصوص پس از قرن ششم( اجزای هستی را به صورت مستقل و 
جدا از موقعیت آنها می بیند. بر همین اساس است که او می خواهد 
تک تک افراد را نجات دهد، نه جامعه را و از همین روست که ما در 
گذشته اندیشة جامعه گرا نداشته ایم و برعکس، تا جایی که چشم 

کار می کند، اندیشه های فردگرایانه موج می زند.

همة عرفان فق��ط درصدد نجات و فلاح فرد اس��ت نه جامعه؛ 
بنابرای��ن، در کل آث��ار عرفانی نمی توانیم نظریة »رس��تگاری 
جمعی و مدنی« را بیابیم. هرچه هس��ت، س��خن از فرد است؛ 
این که انس��ان فقط فرد را ببین��د، آن هم جدا از موقعیتش، در 
س��طح هنر نتیجه اش این می ش��ود که بیت های یک غزل هم 
مثل افراد جامعه، واحدهایی هستند که استقلال دارند و جدا از 
موقعیتشان در نظر گرفته می شوند. هر بیت خود مستقل است 
و با بقیة ابیات رابطه ای ندارد. در چنین جهان بینی ای، ارتباط در 
محور عمودی شعر و فرم ذهنی آنکه به رابطة بین اجزای شعر 

مربوط می شود، پدید نمی آید )زرقانی، ۱۳8۳: ۳۷(.
البت��ه تأثیر کلم��ات قافیه را هم نباید از نظر دور داش��ت؛ چرا 
که این کلمات نیز در کن��ار دیگر محدودیت ها، به همراه خود 
رش��ته ای از مفاهیم خاص را به ذهن شاعر تداعی مي کرده اند و 
ناخودآگاه شعر او را از جریان فکری خاص وي دور مي ساخته اند.

اگ��ر بخواهیم یک اثر هنری ش��عری را به یک تابلوی نقاش��ی 
تشبیه کنیم، باید بگوییم که غزل سنتی تابلویی است متشکل 
از چندی��ن جزء مجزا که بیننده با تماش��ای هریک از اجزایش 
لذت می برد؛ بی آنکه در پی کش��ف ارتباط اجزا با هم باش��د یا 
موفق به کش��ف این ارتباط شود اما ش��عر نو و غزل نو تابلویی 
است با موضوع واحد که تمام اجزای آن برای القای یک فکر یا 
احس��اس طراحی شده اند. طبیعی است که تأثیر واحد و عمیق 
یک اثر هنری بسی بهتر از تأثیرات چندگانه و متفاوت آن است. 
پس »باید بپذیریم که بیشترین سهم در ارزش یک اثر ادبی از 
آنِ محور عمودی و طرح کلی آن اثر است که در ساختمان شعر 
جنبة اولی و اصلی دارد و اگر تجربة ش��عری رؤیایی باش��د که 
شاعر بدان دسته یافته، محور افقی یعنی جنبة ثانوی خیال او، 
که تصویرهای شعری اوست، درحقیقت ابزارهایی هستند برای 

رسیدن به آن تجربه )شفیعی کدکنی، ۱۳۷0: ۱۷۵(.
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