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1 قدیمی تری��ن نم��ود هنر در محیط های ش��هری 
مربوط به عصری اس��ت که هن��ر، به بیان امر مقدس 
و اس��طوره ای می پرداخت. در دورة تس��لط اساطیري 
هدف انسان راهیابی به اسرار آسمان بود؛ زیرا آسمان 
منش��أ همه تحولات و حوادث زمین به شمار می آمد. 
دخالت آسمان، دخالتی جزءنگر بود که همه اتفاقات 
را در ب��ر می گرفت. باران و باد، خشكس��الی، بیماری، 
جنگ، غارت و هر پدیده دیگر توسط ساکنان آسمان 
برنامه ریزی می شد و برای زمینیان به اجرا در می آمد. 
هنر این دوران، بیان فرایند و دست اندرکاران »تقدیر 
آس��مانی« بود. نمونه های این هنر را بر دروازه شهرها 
و پیك��رة معم��اری، به صورت مجس��مه و نقش های 
برجس��ته و تزیینی می توان دید. هنر ش��هری در این 
دوران وابس��ته به معماری اس��ت و در بناهای خاص 
جلوه گر می شود. معابد، کاخ ها و میدانگاه ها مهم ترین 
محل  ظهور هنر در محیط زندگی انسان است. هدف 
آن نیز بیان رس��می اعتقادات ساکنان شهر نسبت به 

روابط زمین و آسمان است.
مصداق های هنر ش��هری در تمدن های مختلف با یكدیگر تفاوت دارد. در تمدن یونان، آشور، بابل و 
هخامنش��ی صورت های انس��انی، حیوانی و ترکیبی حامل هویت های اسطوره ای بوده است. در برخی 
دوره ها از جمله حكومت ساس��انیان در ایران نمادهای طبیعی مانند آتشدان، آبگیر و درخت سرو 
رواج بیشتری برای آرایش محیط داشته است. در همۀ این نمونه ها تلاش انسان برای آراستن 

محیط، کمال بخشیدن به فضا و زیبا سازی آن بوده است. 
2 این روند در دوران حاکمیت سنّت قرون وسطایی در غرب از طریق شكل گیری و ساخت 
معماری مقدس که منحصر به کارکردهای مذهبی همچون کلیسا و صومعه بود، تداوم یافت. 
حضور این بناها در مراکز شهری و کانونی منظر شهر، تداوم حاکمیت عالم قدسی در آرایش 
محیط محسوب می شود؛ علی الخصوص چنانچه آرایه های نصب شده بر دیوارهای معماری 
مقدس مس��یحی )= معماری عملكردهای مذهبی( را در نظر آوریم با مجموعه ای از 
مجسمه های عیسی مسیح، مریم مقدس و سایر شخصیت های مذهبی مواجه خواهیم 
شد که تنها نمونه های هنر محیطی آن روزگار به حساب می آید. در نگاه حاکم این 
روزگار زیبایی با امر مقدس یكی انگاش��ته می شود؛ زیرا منشأ هر دو آسمان است و 

پدیده های زمینی یا طبیعی در آن نقش ندارد. 
3 در عصر رنسانس اگر چه مضامین مذهبی به طور ناگهانی دگرگون نشد، اما این دوره 
آغاز رویكرد جدید به آسمان و زمین به حساب می آید. در نگاه هنرمندان رنسانس زیبایی با 
مضامین انسانی نیز حاصل شدنی است. انسان مداری )اومانیسم( رویكردی نوین به زیبایی در 
این عصر است. هنر شهری رنسانس تداوم معماری مقدس پیشین است که تدریجاً به سوی 
ابنیه عمومی و مدنی همچون شهرداری و تئاتر متمایل می شود. بناهای نو به جای بهره گیری 
صرف از مضامین مذهبی به سوی مفاهیم طبیعی، حكومتی و اشرافی متمایل می شود.  
از رایج ترین نمونه های هنر ش��هری این دوران س��اخت و نصب مجس��مه در مرکز 
میدان های ترافیكی شهر، تلفیق مجسمه با آب نماهای شهری و پارکی است. در این 

www.flickr.com : تسلط اساطیری هنر شهری بر معماری معابد، دروازه ایشتار، بابل، مأخذ

www.peregrinatations.kenyon.edu : اماکن مقدس، زیبایی و هویت هنر شهری، کلیسای رنس، فرانسه، قرن 13 م،  مأخذ

مهندس »محمدرضا مهربانی«، معاون سردبیر مجله که نقش اساسی در برنامه ریزی و راه اندازی منظر داشت، برای ادامه تحصیل در مقطع دکترا به فرانسه عزیمت کرد. وی که از جوانان نسل دوم 
انقلاب بود توانست با حضور در فعالیت های دانشجویی، مشارکت در راه اندازی تشكل صنفی معماران منظر و پس از آن حضور در مجله ای که "تولید و نگاه بومی به مسائل ایران" دغدغه آن بود، 
الگوی مناسبی برای فعالیت های اجتماعی جوانان به دست دهد که نسل جدید محتاج آن است : تحلیل واقع بینانه و خدمت به جامعه ایران. خانم مهندس عطیه غفوری همسر محترم ایشان، که 

در یک سال اخیر مسئولیت مجله اینترنتی manzar.ws را بر عهده داشت، از جوانان همین سلک بود که نقش ارزنده ای در رونق خدمات مذکور داشت. 
از خداوند متعال سلامتی و توفیق این هر دو عزیز را آرزو می کنیم. امید که هرچه زودتر با توشه ای از علم و هنر روز برای خدمت به میهن بازگردند. برای مهندس »محمد آتشین بار« که بار تداوم 

و شكوفایی این مهم را بر دوش گرفته، آرزوی موفقیت داریم.
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www.wordpress.com : فضاهای عمومی، زیبایی های هنر شهری را با مردم به اشتراک می گذارد، آبنمای رصدخانه، پاریس مأخذ

www.garyleeprice.com : ارتباط کودکان با مجسمه ها ، به زیبایی و هویت هنر شهری معنایی دوچندان می بخشد.  مأخذ

نمونه ها، شخصیت مجسمه یا هویت عناصر نمادین آب نماها موضوع اثر است. عناصر اسطوره ای از قبیل اژدها، مار و ماهی و نقوش تزیینی سمبلیک مانند گیاهان 
خاص از جمله موضوعاتی است که هنرهای شهری را هدایت می کرد. علاوه بر آن تزیین نمای ساختمان ها با بهره گیری از عناصر مذکور و منظر همان شیوه همچنان 

ادامه داشت. 
در این دوره موزه یا نمایشگاه پدید آمد که زندان اثر هنری بود؛ در این سنت اثر هنری همچون »شیء« ای نفیس نیاز به مراقبت فیزیكی داشت. مردم 
نیز به گاه نیاز، به موزه می رفتند و »اش��یاء هنری« را بازدید می کردند. توس��عه هنر خارج از محیط ش��هری؛ در آتلیه یا موزه بود. میان زندگی روزانه و 

دنیای هنر دیواری سترگ بر پا بود.
4 در دوره م��درن تح��ول بزرگ��ی در رویكرد به آثار هنری پدید آمد. هنر، به جای آنكه به عنوان ابزار در خدمت بیان مفاهیم قدس��ی یا اس��طوره ای مصنوع 

انس��ان برآید، به مثابه روایتی از زندگی و 
»نقد حال« انس��ان به کار گرفته شد. در 
این رویكرد، »ش��خصیت ابزاری« هنر به 
»هویت تفسیری« آن بدل شد. در هویت 
تفس��یری، هنر، قوة ممیزه ای اس��ت که 
به طبیعت، تاریخ و جامعه می اندیش��د و 
تفسیر هنرمند از هستی را به صورت هنر 

به نمایش عمومی می گذارد. 
دگرگونی رویك��رد جامعه به هنر، تغییر 
بزرگی را در فضاهای مرتبط با هنر پدید 
آورد. از یک س��و منبع الهام هنرمند تنها 
به آس��مان منحصر نبود و از سوی دیگر 
هنرمن��د از نخبه گرایی و تخصص زدگی 
فاصله گرفت و به میان شهر و مردم آمد.  
ای��ن دوران  نمونه ه��ای هن��ر ش��هری 
تصویرهای��ی از زندگی روزانه مردم اس��ت 
که در محل حیات مدنی آنها اجرا می شود. 
مجسمه مادری که کالسكه کودک خود را 
می راند، یا پیرمردی که روی صندلی کنار 
پیاده رو نشس��ته و روزنامه می خواند. این 

صحنه ها که در مقیاس واقعی و به صورت رئالیستی طراحی و اجرا می شوند مشارکت 
عابران کنار خود را در اثر نیز به همراه دارند : کودکی که از کالسكه آویزان می شود تا 
نوزاد درون آن را ببیند؛ جوانی که کنار پیرمرد می نش��یند و دس��تی بر شانۀ وی سر 
در روزنام��ۀ فلزی او می کند تا آن را هم��راه پیرمرد بخواند. اینها صورت هایی از یک 
نمایش شهری بر اساس سناریویی نانوشته است که شهروندان آن را تكمیل می کنند. 
تفسیر نوین از هنر شهری دستاورد بزرگی برای اعتلای انسان و جامعه است. باید 

آن را دریافت و از ابتذال آن جلوگیری کرد.
ای��ن س��ؤال در طول تاریخ، ذهن متفك��ران و هنرمندان را همیش��ه درگیر خود 
کرده اس��ت : هنر وظیفه دارد برای پاسداشت عدالت و آزادی بر قدرتمندان بتازد. 
هنرمندان درباری و صله بگیر گروه ملعون روش��نفكران جامعه بوده اند. آن گروه از 
هنرمن��دان که زبان حال و راوی دردهای مردمان بوده اند وصف هنرمند مردمی و 
متعهد گرفته و در تاریخ جاودانه شده اند. افتخار »ناصر خسرو« رعایت این هنجار 

اجتماعی است که 
»من آنم که در پای خوکان نریزم                                       

 مر این گوهرین لفظ دُرّ دری را«.
به نظر می آید که هنر شهری دچار تناقضی در مسئولیت خود شده است؛ از یک 
سو از موزه بیرون آمده و به میان مردم رفته است و از سوی دیگر با محدودیت های 

کارفرمایی ناشی از قدرت روبرو شده است. 
مردم دوستی هنر شهری با خروج از موزه و شرکت در زندگی مردم پیدا می شود. اما 
چه می توان کرد که کارفرمای شهر دستگاه عمومی حامل قدرت است. این دستگاه 
البته به هنرمند اجازه نخواهد داد که بر او بتازد. لاجرم هنر ش��هری هنری عقیم 
خواهد شد که باید از گل و بلبل بگوید و در حریم آزادی و عدالت وارد نشود. این 

پارادوکس را جامعۀ مدرن باید حل کند. 




