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چكيده
رشد و پيشرفت هر هنري در ارتباط نزديک با ساير هنرهاست. عکاسي نيز از اين امر مستثني نبوده و 
بر هنرهاي ديگر تأثير گذاشته و از آن ها نيز تأثير پذيرفته است. هدف اين مقاله بررسي اين موضوع 
و چگونگي فرايند تاثيرگذاري عکاسي بر هنرهاي جديد ايران بوده است . از آن جا که هنر جديد بدون 
عکاسي قابل ثبت و ارائه نيست اين نتيجه حاصل مي شود که هنر عکاسي در شکل گيري هنرهاي جديد 
ايران نقش داشته است. با بررسي، مقايسه و مطالعه کاربرد عکاسي در جنبش هاي هنري سده هاي 
هفتاد وهشــتاد ميلادي در مي يابيم هنرهاي جديد غربي به طور مستقيم يا غير مستقيم بر هنر جديد 
ايران تأثير گذاشته است و در آثار هنرمندان برجسته «هنر جديد» ايران مي توان نمونه هايي يافت که 
تأثير عکاسي در شکل گيري هنر جديد ايران را تأييد نمايد. همچنين رويکرد هنرمندان معاصر ايران به 

عکاسي و کاربرد آن در خلق آثار هنري جديد ، به پيروي از هنرمندان غرب صورت پذيرفته است.
 

واژگان كليدي 
عکاسي،هنرهاي جديدهنر زميني، هنر اجرا، هنر چيدمان، هنر مفهومي.

Email:oskouei@yahoo.com                             کارشناس ارشد پژوهش هنر ، دانشگاه شاهد  
Email: marasy@shahed.ac.ir                            عضو هيئت علمی دانشكده هنردانشگاه شاهد  



مقدمه
در پايان سده بيستم، شاهد تحولات مهمي در مفهوم 
هنر و ساختار زيبايي  هستيم و مهم ترين ويژگي هنر 
اين قرن التقاطي بودن آن است که اين خود از گرايش 
در  پيشرو  هنرمندان  و تلاش  گرفته  نشأت  نوآوري  به 
نمايش  براي  ممکن  هر وسيله و روش  از  کارگيري  به 
درونيات شخصي بدين معناست که در اين زمان هنرمند 
خود در مرکز آفرينش هنري است.جهان « پست مدرن 
« جهان پيچيدگي، تناقض، تنوع و دگرگوني هاي شگفت 
انگيز است و از آن جا که پست مدرنيسم به هيچ ارزش 
قطعي باور ندارد، هنرمندان در هر نقطه از جهان مي توانند 
اين عرصه  فرهنگي و هويت خويش در  ارزش هاي  با 
مانند  هم  ايراني  هنرمندان  دهند.  نشان  را  خود  متنوع، 
بسياري از هنرمندان ديگر در سراسر جهان با جريان هاي 
هنر جديد همسو شده اند.هدف اين مقاله بررسي چگونگي 
اين همسويي و نقش عکاسي در پيدايش هنرهاي جديد 

ايران است .
براي اين منظور با توجه به عنوان بررسي عملکرد 
پست  مفهوم  به  ابتدا  ايران  جديد  هنرهاي  در  عکاسي 
مدرن و جريان هاي هنر پست مدرن در غرب(لند آرت، 
فتو آرت وغيره) و چگونگي تأثيرپذيري هنرمندان غرب 
از اين جريان هاي گوناگون در عرصه هاي مختلف  هنر، 
ترکيب روش هاي هنري و بهره گيري  از  عناصر متفاوت  
در خلق آثار  هنري همراه با معرفي نمونه هايي در هر 
زمينه مورد بررسي قرار مي گيرد. در ادامه به پيشينه 
اين گرايش در ايران (قبل و بعد از انقلاب) و نمايشگاه هاي 
از  جمعي  نمايشگاه  چند  ويژه  به  و  انفرادي  و  گروهي 
با کنار هم  انتها  آثار هنر جديد پرداخته خواهد شد.در 
قراردادن مجموع عوامل ذکر شده و به کارگيري آن ها 
بررسي  و  تحليل  مورد  مدرن  هنرمندان پست  از  اثر   ۷

قرار گرفته است .
در پژوهش ، پيش رو  پرسش هاي تحقيق به شرح 

زير مطرح شده است :
۱-آيا هنر عکاسي در شکل گيري هنرهاي جديد ايران 

نقشي داشته است؟
ايران با  ۲-آيا آثار و گرايش خاصي از هنرهاي جديد 

استفاده مستقيم از عکاسي به وجود  آمده است؟
۳-آيا در تاريخ عکاسي نمونه هاي مشابهي از کاربرد 

عکاسي در هنرهاي جديد وجود داشته است؟
جديد  هنر  از  متأثر  ايران  جديد  هنر  در  عکاسي  ۴-آيا 

غرب است؟
فرضيه هاي تحقيق :

۱-برخي از گرايش هاي جديد هنر ايران و جهان بدون 
عکاسي قابل ثبت،توليد و ارائه نيستند.

۲-برخي از آثار و شيوه ها مانند هنر عكس(Photoart )با 
استفاده مستقيم از عکاسي به وجود آمده اند.

۳-عکاسي در هنرهاي جديد ايراني متأثر از هنر جديد 
غرب است.

پيشينة تحقيق :
تاکنون در باره پست مدرنيسم مطالعات گوناگوني 
صورت گرفته ولي هرگز به تاثير تحولاتي که عکاسي 
بر روي هنر جديد ايران گذاشته اشاره اي نشده و صرفا در 
بخش هاي کوتاهي از مقالات،  کاتالوگ هاي  نمايشگاه هاي
عکاسي  کاربرد  به  ها  کتاب  از  برخي  يا  و  جديد  هنر 
اشاره شده است. چنان که در کتاب  نقاشان بزرگ و 
تا دهه  را  عکاسي، محسن مراثي رابطة هنر و عکاسي 
هفتاد مورد بررسي قرار داده است. در اين مقاله سعي 
مي شود جريان هاي هنري از  دهه هاي هفتاد و هشتاد 
ميلادي به بعد که به عنوان هنرهاي جديد در ايران مطرح 

شده اند ،  مورد مطالعه قرار گيرد.
هلن گاردنر در کتاب هنر در گذر زمان به مباحثي در 
مورد پست مدرنيسم در عکاسي اشاره کرده و تعدادي 
از هنرمندان عکاسي پست مدرن را معرفي نموده است . 
بر ساير هنرهاي  اين که عکاسي چگونه   اما در مورد 
افشار  است.  نيامده  ميان  به  سخني  داشته  تاثير  جديد 
مهاجر در کتاب هنرمند ايراني و مدرنيسم نيز در مورد 
از  کلي  تصوير  و  است  کرده  مطرح  مباحثي  عکاسي 
روند ورود مدرنيسم به ايران و تأثيري که بر هنرمندان 
ايراني داشته را مورد بررسي قرار داده است. اما در اين 
توجه  ايراني  هنر  بر  مدرنيسم  پست  تاثير  به  هم  کتاب 
نشده است، به همين دليل مقاله پيش رومي کوشد تا اين 

نقيصه مطالعاتي را در حد امکان بر طرف نمايد .

سرآغاز هنر جديد 
تلاش پرشور هنرمندان پيشرو در به کارگيري هر 
شخصي  درونيات  ابراز  براي  ممکن  روش  و  وسيله 

بررسي عملكرد عكاسي در 
هنرهاي جديد ايران

تصوير ۱. جوزف کاسوت ، يک و سه صندلي ، ۱۹۶۵ ، ترکيب 
قالبهاي مختلف ، موزه هنرهاي نيويورک ، امريکا
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در  خود،  هنرمند  اکنون  که  است  معني  بدين  خويش، 
مرکز خلق اثر هنري قرار گرفته است. به بيان ديگر رسانه هاي 
جديد با تمام نيروي بصري و فناوري پيشرفته، اکنون 

هنرمند ونه اثر هنري را مورد توجه قرار مي دهد.
هنر  پديدارشدن  آن  دنبال  به  و  تحول  اين  منشاء    
جديد(New Art) به عواملي چند باز مي گردد. نخست 
هنر جديد از نوعي تعامل آشکار بين نوآوري هاي جديد 
نهادهاي نوين هنري سرچشمه گرفته  در هنر و ظهور 
است. بدين معني که هنر جديد کانون هنري نويني را به 
وجود آورده و اين کانون ها نيز هنري جديد و متفاوت 
را همواره مورد تشويق و حمايت خود قرار داده است. 
به همين دليل موزه هاي هنر معاصر، به منظور معرفي و 
نمايش آثار متاثر از هنر جديد شکل گرفت و عرصه تازه اي 

براي ارائه و ترويج  هنر جديد فراهم ساخت. 
از عوامل ديگر که زمينه را براي تحول در شکل و 
ساختار هنر معاصر تقويت نمود، گرايش وسيع هنرمندان 
موضوع  اين  است.  اجتماعي  و  آني  مسائل  طرح  به 
ذاتي و جوهره بي  تفاوتي هاي  واکنشي است عليه بي 
تعهد هنر مدرن، که نمود آن در هنر مينيمال ظاهر شد. 
هنر جديد با همه امکانات و ابزارهاي نوينش بر آن است 
مهم  موضوعات  به  نسبت  خود  ادعاي  بر  همواره  تا 
جهاني، همچون آزادي، محيط زيست، خطرات هسته اي، 
فجايع  ماشين،  با  انسان  بيگانگي  و  فمينيسم،تکنولوژي 
عنصر  ورزد.  پافشاري  جهاني  وکشتارهاي  انساني 

نوعي  معاصر  هنر  مختلف  هاي  جلوه  تمامي  در  واحد 
 Porformance)گرايش به هنر جديد است که در پرفرمنس
و   (Photo Art)عکس هنر   ،(Video Art)ويدئو ، (Art

هنر محيطي (Land Art) ظاهر شده است. 
خيره  تکامل  جديد،  هنر  ظهور  عوامل  از  ديگر  يکي 
کننده تکنولوژي هاي ارتباطات و گسترش جديد همچون 
عکس، ويدئو و اينترنت است. عکاسي و ويدئو، آفرينش 
هنري را به سوي عرصه هايي فراتر از مرزهاي شناخته 
شده سوق داده و محدوده هاي سنتي در هنر و زيبايي را 
به شکل متهورانه اي در نور ديده اند. هنر ويدئو، عوامل 
فوق الذکر در تجلي هنر جديد را به خوبي داراست. اين 
هنر بسيار موضوع گرا بوده و همواره در صدد طرح 
مسائلي ملي، منطقه اي وجهاني است. از سوي ديگر به 
دليل جذابيت مردمي و جنبه سرگرم کننده و نيز سهولت 
مراکز  اقبال  مورد  ديگر،  مکاني  به  مکاني  از  انتقال 
هنري نوين قرار گرفته است. همين ويژگي ها را رسانه 
هاي  نوآوري  به  و حتي  دارابوده  کمابيش  نيز  عکاسي 
بيش تري نسبت به هنر ويدئو دست يازيده است.(لوسي 

اسميت،۱۳۸۶، ۹-۱۱)

عملکرد عکاسي در شاخه هاي هنر جديد غرب
هنر مفهومي(conceptual Art) گونه اي از ارايه اثر 
هنري معاصر است که در آن انديشه و مفهوم خاص که 
انتزاعي  به صورت  است  کلي  و  پيچيده  فردي،  معمولاً 

تصوير۲  . رابرت اسميتسون ، اسکله حلزوني ، ۱۹۷۰ ، برکه بزرگ نمک ، يوتا ، امريکا



براساس نفي زيبايي شناسي به وجود مي آيد. 
هنرمندان هنر مفهومي به شيوه هاي مختلف، چيدمان 
 (bodyArt)هنربدني(performance)اجرا،(installation)
هنرزميني(Land Art)وهنر ويدئو(Video Art) سعي مي 
کنند چيستي و طبيعت هنر را به روش صريح و با توسل 
معرفي  و  مختلف  هاي  شکل  به  اشياء  مفاهيم  ارايه  به 
لغوي و توضيحات نوشتاري مورد پرستش قرار دهند، 
بدون اين که به شکل ذهني صورت خيالي آثار اهميت 

داده شود.(حسيني راد،۱۳۸۰، ۷) 
و  يک  مفهومي  هنر  کلاسيک  هاي  نمونه  از  يکي 
يک  اثر  اين  در  است.  کاسوت  جوزف  اثر  صندلي  سه 
آن  از  تصويري  و  شده  داده  قرار  ديوار  کنار  صندلي 
نيز به صورت عکس روي ديوار نصب شده است. در 
کنار تصوير هم نوشته اي در تعريف واژه صندلي ديده 
مي شود. به اين طريق هنرمند مخاطب را در مقابل عدم 
قطعيت مفهوم صندلي قرار مي دهد. (تصوير۱) از همين 
ايده در هنر مفهومي با هر رسانه اي نظير عکس، نوشته، 
نمودار، نقشه، نوار صوتي، فيلم ويدئويي يا سينمايي و 

غيره قابل ارائه است. 

(Land Art)کاربرد عکاسي در هنر زمين
عکاسي در هنر زمين بين معماري و مجسمه سازي 
کوچک  مختلف  هاي  پروره  از  و  دارد  قرار  طبيعت  در 
در  شود.  مي  شامل  را  عظيم  هايي  پروژه  تا  ساده  و 

برخي موارد، عنصري در طبيعت از جايي به جاي ديگر 
منتقل و در موارد نيز دستکاري عظيم و پيچيده اي در 
عناصر طبيعت به وجود مي آيد. از انتخاب و کنترل عناصر 
ساختن  يا  خاص،  هاي  مکان  گذاري  علامت  تا  مختلف 
سازه هاي بسيار ماهرانه و غيره. به طور خلاصه مي توان 
ناشناخته  کاملاً  عکاسي  بدون  که  اثري  و  مکان  گفت 
مي ماند، اثري مرده است و اين هنر آن را براي مردم زنده 
مي کند. يکي از مشهورترين نمونه هاي هنر زمين، اسکله 
مارپيچي اثر اسميتسون است که آن را از گل، سنگ و 
خاک در کنار درياچه اي ساخته است.(تصوير۲) هنرمند 
از زمين و درياچه به مثابه بوم استفاده کرده است. در 
اين گونه آثار مخاطب يا هنرمند به جاي مواجهه بيروني 
با شي هنري، در درون اثر و فضاي آن قرار مي گيرد. 

(لوسي اسميت، ۱۳۸۵، ۲۰۱)

کاربرد عکاسي در هنر بدني و اجرا
در قلمروي هنر بدني، هنر پيشامد و اجراء، عکاسي 
دقيقاً همان نقش و منظور را به عهده دارد که در هنر 
به  عکاسي  نخست  که  معني  اين  به  بود.  دارا  محيطي 
اين  نمايشي  هاي  فعاليت  ضبط  و  ثبت  وسيله  عنوان 
هنرمندان استفاده مي شود. تصوير را تکثير و ذخيره 
کرده و نشان مي دهد اثري که زودگذر و از نظر زمان و 
فضا تکرار نشدني است چگونه به عنوان يک کار هنري 

به شمار مي رود. 

بررسي عملكرد عكاسي در 
هنرهاي جديد ايران

تصوير ۳ – مرتضي مميز ، باراني از چاقو ؛ چيدمان ،  ۱۳۵۶ ، اجراي مجدد موزه هنرهاي معاصر تهران ، ۱۳۸۰
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عکس، فيلم و يا ويديو چيزهايي بودند که در درجه 
دوم اهميت قرار داشتند. به عنوان مثال دنيس اپنهايم از 
ناخن هاي خراشيده شده اش، که با کشيدن انگشتان بر 
روي تخته چوبي کهنه پر از تراشه آن ها به اين شکل 
تهيه  شده  نمايي  بزرگ  بسيار  هايي  عکس  درآورده، 
مي کند. در مقابل گاهي هنرمند عمل عکاسانه را بر روي 
اپنهايم در  بدن خودش انجام مي دهد. کاري که دنيس 
اثري به نام وضعيت خواندن براي سوختگي درجه دو 
انجام مي دهد. ساعت ها زيرآفتاب سوزان مي خوابد در 
حالي که کتابي روي سينه اش قرار گرفته است. پس از 
برداشتن کتاب، بخشي از پوست که در زير آن بوده  از 
بخش سوخته پوست پيرامون متمايز مي شود. اپنهايم 
به نور  فيلم واقعي حساس  به يک  را  بدين گونه بدنش 
عکاسي تبديل کرده بود و از اين روند دو عکس براي
ثبت عمل تهيه شده است. (لوسي اسميت، ۱۳۸۰ ،۱۶۹-۲۰۳)

سرآغاز تجربه در هنر جديد ايران 
به  جديد  هنرهاي  با  ايراني  هنرمندان  مواجه  اولين 
هفتاد  دهه  نيمه  با  مقارن  انقلاب  از  پيش  هاي  سال 
پراکنده  و  فردي  هاي  فعاليت  گردد.  مي  باز  ميلادي، 
آزاد  گروه  تشکيل  به  منجر  ايراني  نوجوي  هنرمندان 
نقاشان و مجسمه سازان (۱۳۵۳-۱۳۵۵) شد. اين گروه 
مرتضي  نامي،  غلامحسين  گريگوريان،  مارکو  توسط 
مميز، سيراک ملکونيان، مسعود عربشاهي و عبدالرضا 
دريا بيگي در تهران شکل گرفت. اين هنرمندان آثارشان 
مفهوم  با  تخت جمشيد  گالري  در  نمايشگاه  در چند  را 
در  المللي،  بين  هاي  نمايشگاه  سالن  در  آبي(۱۳۵۴)، 
ايران و آمريکا (۱۳۵۴)، در گالري سامان تحت  انجمن 
عنوان گنج و گستره ۱و۲  (۱۳۵۵) و  در نمايشگاه بين 
المللي واش آرت (۱۳۵۶) در آمريکا به نمايش گذاشتند 
که از ميان آثار ارائه شده در اين نمايشگاه ها مي توان به 
آثار «گلدان و چاقوها» و «باراني از چاقو» اثر مرتضي مميز و 
«پوتين ها و گل ها» اثر محمد صالح علا،«ديزي آبگوشت» 
اثر مارکوگريگوريان و نيز «قدمگاه» اثر غلامسحين نامي 

اشاره کرد.(تصوير۳)(نامي،۱۳۵۷، ۴۰و۳۸) 

که  آثاري  از  فهرستي  تهيه  ضمن  مقدم  وزيري 
اند، گرفته  الهام   غربي  هاي  نمونه  از  ايراني  هنرمندان 

به برخي از آن ها هم اشاره کرده است مانند ساندويچ ها و 
به  تبديل  گريگوريان  اثر  در  که  اولدنبرگ  همبرگرهاي 
ديزي شده است. همچنين چاقوهاي مميز که در نمايشگاه هاي 
تکرار  بسيار  دوم)  جنگ  از  بعد  (نسل  ژاپني  هنرمدان 
پس  ويچ  ماله  آيا  پرسد  مي  مقدم  وزيري  است.  شده 
از رسيدن به سوپره ماتيسم و يا کاندينسکي به انتزاع 
دوباره به روش هاي گذشته خود رجعت کردند؟به هر 
دليل اين حرکت در عرصه هنرهاي تجسمي ايران پايدار 
نماند و گروه از هم پاشيد (وزيري مقدم۱۳۵۶ ،۷). پس 
از پيروزي انقلاب اسلامي در سال ۱۳۵۷ و شروع جنگ 
تحميلي به دليل رواج نقاشي هاي با مضامين سياسي، 
کمرنگ  هنري حضوري  اين جريان  مذهبي  و  اجتماعي 
يافت، اما هرگز حذف نشد. به نظر مي رسد توجه جدي 
به هنر جديد به تدريج از سال ۱۳۷۱ توسط نسل جوان 
در محافلي غير از موزه ها صورت گرفت. يکي از اين 
نمونه کارها که به همت مرحوم علي دشتي و با همکاري 
شاهرخ غياثي، ساسان نصيري، فريد جهانگير و مصطفي 
که  بود  تخريب  حال  در  اي  خانه  شد  برگزار  درشتي 
اثر هنري بدل گرديد.  اين هنرمندان به يک  توسط آثار 
به طريق  آثارشان  نمايش  به جاي  اين گروه  هنرمندان 
معمول، هريک بخشي از ساختمان، اعم از ديوار،کف يا 
فضاي عمومي را با آثار خود پوشانده بودند. جسارت 
اين هنرمندان در برداشتن اولين گام در زمينه هنر جديد 
افرادي  است.  ستودني  انقلاب  از  پس  ايران  فضاي  در 
بيتا فياضي،  اتفاق  از اين گروه بعدها در سال ۷۷، به  
عنوان  با  نمايشي  نژاد،  هاشمي  عطا  زاده  خسروحسن 
پاسداران  خيابان  در  کلنگي  اي  خانه  در  « تجربه۷۷» 

برگزار کردند.
    به عنوان مثال بيتا فياضي تعداد زيادي جعبه ميوه را 
در حياط ساختمان روي هم چيده بود و بر روي آن ها

چند کلاغ در اندازه طبيعي نصب کرده بود. سايه کلاغ ها 
نوعي  که  بود،  شده  ها،نقاشي  جعبه  کنار  ديوار  روي 
توهم واقعي و خيالي ايجاد مي کرد. در کنار اين ها يک 
که  داشت  قرار  پوشال  ميان  در  هم  سفيد  کاملاً  جعبه 
پديد  انگيز  توهم  فضايي  بنفش  فوق  لامپ  نور  زير  در 

مي آورد.(اعتمادي،۱۳۷۸، ۸۲) 
    سومين رويداد از اين دست،نمايشي بود تحت عنوان 
مجددا   ،۷۸ ماه  دي  در  که  سياه،  آسمان  آبي،  کودکان 
در خانه اي کلنگي اما اين بار در يکي از مناطق شلوغ 
تاثير گذارترين بخش  و آلوده شهر تهران برگزار شد. 
تاريک  زمين  زير  در  بهاري  مازيار  کار  نمايش  اين 
و  سيـاه  هاي  تلويزيون   (۴ (تصوير  بود.  قديمي  خانه 
و  کـهنه چيده شده  بيـمارستاني  هـاي  سفـيد روي تخت 
تصاوير کودکاني را نشان مي دادند که از بيماري هاي 

تصوير ۴– مازيار بهاري ، کودکان آبي آسمان سياه ، چيدمان 
۷۷ ،



تنفسي رنج مي برند. فضاي کار بسيار هولناک و متاثر 
درست  انتخاب  رابا  تاثير  اين  بهاري  و  بود  کننده 
از  هم  بهاري  کار  واقع  در  بود.  کرده  تشديد  موسيقي 
جنبه محتوايي و هم اجرا به  اهداف نمايش نزديک تر بود 
و درک هنرمند از ويژگي هاي هنر جديد را نشان مي داد. 

(شيرمحمدي،۱۳۷۸ ،۴۷)
يکي ديگر از کارهاي به يادماندني هنر جديد، نمايش 
براي بم در بخش هاي ويدئو چيدمان و اجرا بود. اين 
نمايش که در بهمن ۱۳۸۲ در يک سوله دو طبقه در خانه 
هنرمندان اجرا شد، مجموعه اي بديع تر از آثار پيشين 

را ارائه کرد. 
دارد،باربد  بلند  بسيار  سقفي  که  همکف  طبقه  در 
گلشيدي با همکاري علي شير خدايي،گلناز طيب زاده و 
يلدا معيري اثري به نام شکايت «باربد قديس» را ارائه 
کرده بودند. گلشيري روي دو ديوار بلند و روبه روي 
هم تصاويري (سه تصوير روي هر ديوار)را نمايش مي 
داد که برخي از آن ها به شکل زمان بندي شده تغيير مي 
استادان  نقاشي هاي  از  اي  اين تصاوير مجموعه  کرد. 
قديم اروپايي تا صحنه هايي از فاجعه زلزله بم و زندگي 
يک  نمايش  در  گلشيري  گرفت.  مي  بر  در  را  روزمره 

فاجعه و تبديل آن به يک شي کاملاً موفق بود. 
مفاهيم  بيان  در  حد  از  زياده  گرچه حساب شدگي 
باقي  تعامل مخاطب  براي  لطمه زده و جايي  او  کار  به 
نمي گذارد. به هر حال، با مقايسه آثار اوليه اي که پس 

از انقلاب ارائه شده و آثار متاخري که ذکر شان رفت به 
پيشرفتي چشمگير در فهم هنر جديد، اجراهايي حرفه اي 
وآثاري ارزشمند بر مي خوريم که شناخت بيش تر نسل 
(انجمن  دهد.  مي  نشان  را  معاصر جهان  هنر  از  جوان 

هنرمندان نقاشي ايران،۱۳۸۳، ۴)
شيوه هاي مختلف کاربرد عکاسي در هنرهاي جديد 

بررسي عملكرد عكاسي در 
هنرهاي جديد ايران

تصوير ۵- بابک کاظمي ، خرمشهر شماره به شماره ، چيدمان ، ۱۳۸۶

تصوير۶- آتيلا پسياني ، کلاغ و دوچرخه ، چيدمان ، ۱۳۸۳ 



شماره۸ و۹ پاييزوزمستان ۸۷
۸۹

فصلنامه تحليلی  پژوهشی

ايران 
از سال ۱۳۸۰ تا ۱۳۸۶ نمونه هاي متنوع زيادي از 
هاي  نمايشگاه  در  جديد  هنر  زمينه  در  هنرمندان  آثار 
گوناگون به نمايش درآمده که بيش از هرچيز براساس 
اولويت مفهوم مورد توجه هنرمند به شيوه هاي مختلف 
از جمله هنر چيدمان هنر اجرا، هنر ويدئو، هنر ديجيتال، 
هنر شبکه، هنر محيطي و هنر عکس مورد استفاده قرار 

گرفته است. 
جوانان  خلاقانه  آثار  اغلب  که  ها  نمايشگاه  اين  در 
هنرمند معاصر ايراني عرضه شده، سعي گرديده علاوه 
فعاليت  عرضه  براي  مناسب  شرايط  آوردن  فراهم  بر 
هنرمندان و به خصوص ايجاد زمينه هاي شناخت هنر 
معاصر و جنبه هاي مختلف آن، هنر تجسمي امروز ايران 
ايراني و  با توانايي هاي هنرمندان  در سطحي متناسب 
در جهت هماهنگي يا هنر ملي به نمايش گذاشته شود.  

۱-هنر چيدمان و عکاسي 
جديد  هنر  هاي  شاخه  از  يکي  که  چيدمان  هنر  در 
است، عکس در ساخت اثر نقش بسياري دارد، در ايران 
تعداد آثار هنر جديد که از عکاسي در چيدمان استفاده 
کرده اند بيش از ساير گونه هاي هنر جديد است. از جمله 
اثر  اثر حسين خسروجردي، شهر شطرنجي  شام آخر 
رامين اعتمادي بزرگ، خاطرات گمشده اشياء اثر مهناز 
اين  در  که  غيره  و  شناس  حقيقت  جمشيد  و  پسيخاني 
بخش يکي از آثار هنر جديد ايران و چگونگي اثرپذيري 

عکس در آن مورد بررسي قرار مي گيرد. 
خرمشهر شماره به شماره اثر چيدمان عکس بابک 
کاظمي با در کنار هم قرار گرفتن تصاويري از روزهاي 
اشغال و تجاوز به خرمشهر روي زمينه هايي از پلاک هاي 
اوج  اثر  اين  به چاپ رسيده است.  خانه هاي خرمشهر 
وحشي گري دشمن در انهدام شهر و خانه هاي مردم 

در سال هاي دفاع مقدس را نشان مي دهد.
کاظمي با پلاک هاي مصور خود خود پرسشي را در 

ذهن مخاطب بر مي انگيزد، آيا اين پلاک ها مانند گذشته 
که راهنماي جويندگان بوده، بعد از جنگ هم چنين وظيفه اي 
شد  اشاره  متن  در  که  طور  همان  ؟  دارند  عهده  بر  را 
، از عکس در چيدمان بهره است .  کاظمي در اثر خود 
تصاويري از روزهاي اشغال خرمشهر به کمک فناوري 
گرفته  قرار  کنارهم  در  يکسان  ابعاد  به  ديجيتال  چاپ 
است .در اين جا عکس به عنوان عنصر اساسي تشکيل 
دهنده اثر نقش ايفا مي کند . (پرواز پايداري،۱۳۸۶، ۹۸ 

تصوير۵)

۲- هنر اجرا و عکاسي
در هنر اجرا، عکاسي همان نقشي را بر عهده دارد 
به  باتوجه  ايران  بود. در  دار  که در هنر چيدمان عهده 
نمونه هاي در دسترس از هنر جديد مي توان گفت تعداد 
کمي از اين آثار از عکاسي بهره برده اند. از جمله کلاغ و 
دوچرخه اثر آتيلاپسياني. «دوچرخه و كلاغ» به يادآوري 
از  خاطراتي  و  پراكنده  تصورات  كودكانه،  بازي هاي 
گذر  خنده،  و  كلاغ  صداي  و  دوچرخه  با  پرسه  زني 
اشباح، قايق هاي كاغذي بر آب جوي و غيره مي پردازد 
كه توسط آتيلا پسياني و هنرمندان سينما و تئاتر اجرا 
شده است. دينگ دينگ، صداي زنگ دوچرخه كه اين بار 
بر روي ديوار تصوير  از كنار تماشاگران مي گذرد و 
مينياتور بزرگي از يك باغ نقاشي شده كه در ابعاد بزرگ 
با سروهاي زيبايش خودنمايي مي كند. كنج ديوار مردي 
خوابيده است و لباسش شبيه لباس دوچرخه سوار است 
و يك سه تار را هم در آغوش گرفته، ولي انگار خيال 

ندارد سازش را به صدا درآورد. 
در طول مسير حلزوني شكل موزه دختري را مي بينيم 
با لباس سفيد که تور بزرگي مانند تور پروانه گيري  به 
دست گرفته است. در ادامه راه به اتاق شلوغي مي رسيم 
باغ  ميان  در  را  كلاغي  و  شده اند  جمع  زيادي  عده  كه 
نگاه مي كنند. اين كلاغ بزرگ لباس سياه پوشيده، عينك 
دودي به چشم زده و منقاري كاغذي دارد. آتيلا پسياني 

تصوير ۷ الف- احمد نادعليان ، رودخانه هنوز ماهي دارد ، 
هنر زميني،  ۱۳۸۰

تصوير ۷ ب- احمد نادعليان ، رودخانه هنوز ماهي دارد ، هنر 
زميني،  ۱۳۸۰



از  تصاويري  ميان  در  و  کند  مي  بازي  را  کلاغ  نقش 
و  مي كند  آرامي حركت  به  آسمان  و  ها  برگ  درختان، 
اصلاً از اين كه اين آدم ها دورش جمع شده اند، تعجب 
نمي کند. اطراف صحنه نمايش با تصويرهايي از شهر 
شلوغ پوشيده شده و كلاغ هم روي همين فضا حركت هاي 

آرامي انجام مي دهد.
 مثل اين است كه صحنه نمايش از زاويه كلاغ چيده 
شده باشد. در اين ميان يک عكاس پي در پي با دوربين 
از كلاغ عكس مي گيرد و كلاغ هم مدام به او و دوربين 
زل مي زند. دختري كه لباس سفيد پوشيده و تور سفيد 
بر سر دارد بين جمعيت به آرامي قدم مي زند و دو سكه 
را با فاصله زماني كوتاهي به هم مي زند، صداي دلنشيني 
است. كلاغ از ميان جمعيت خارج مي شود و كسي او را 
عکس  از  دوچرخه  و  کلاغ  اجراي  در  پسياني  نمي بيند. 
بهره برده است . تصويري از يک باغ ايراني و چند عکس 
از شهر شلوغ در ابعاد بزرگ که به کمک فناوري چاپ 
. در اين  ابعاد بزرگ به چاپ رسيده است  ديجيتال در 
جا عکس به عنوان عنصري از اجزاي تشکيل دهنده اثر 
نقش ايفا مي کند . (آرشيو موزه هنرهاي معاصر،۱۳۸۳، 

۲۰) (تصوير۶)

۳- هنر محيطي و عکاسي
هنر محيطي که يکي از شاخه هاي هنر جديد است، 
نيست.  ارائه  و  ثبت  قابل  عکاسي،  از  بردن  بهره  بدون 
پيش تر اشاره شد تمام سازه هاي هنر محيطي غرب که 

بررسي عملكرد عكاسي در 
هنرهاي جديد ايران

بر روي سطح زمين اجرا مي شوند، چه آن هايي که به 
صورت دائمي و يا به شکل موقت و گذرا ساخته شده، 
تنها به کمک عکس قابل شناسايي و ثبت هستند و طبيعتاً 
دگرگون  اوليه  وضعيت  به  نسبت  آن  امروزي  چهره 
به جز  ايران  شده است. ولي در تجربيات هنر محيطي 
مواردي، اکثر آثار در محوطه نمايشگاه چيدمان شده و 
عکس به عنوان يکي از اجزاي تشکيل دهنده اثر نقش ايفا 
مي کند. احمد نادعليان در «رودخانه هنوز ماهي دارد» 
از عکس در چيدمان بهره برده است و تصاوير ماهي 
هاي حکاکي شده را بر روي ديوار قرار داده است. اين 
عکس در ابعاد بزرگ به چاپ رسيده است. در اين جا 
همانند بسياري از آثار هنر زميني ايران عکس به عنوان 
عنصري از اجزاي تشکيل دهنده کاربرد پيدا کرده است. 
اين هنرمند در سال ۷۹ ، مدتي را به ساخت اين اثر در 
كنار رودخانة هراز گذرانده و بر روي سنگ هايي نزديک 
غالباً  هايي  رودخانه، حجاري  مسير  در  كيلومتر،   ۸ به 
با نقش ماهي انجام داده و حاصل آن ها را در يك فيلم 

ويدئويي ثبت كرده است.
 نادعليان قلوه سنگ هايي از رودخانه را در راهروي 
حلزوني موزه هنرهاي معاصر چيده و تلويزيوني را در 
ميان آن ها قرارداده و فيلم ويدئويي اش را از رودخانه 
نشان مي دهد. او با پخش صداي آب و محيط اطرافش، 
تداعي فضاي اصلي رودخانه داشت. وي در  سعي در 
آن  مفهوم  و  اثر  اين  ارائه  «علت  مي گويد:  اثرش  مورد 
رودخانه  اين  ام،  كودكي  دوران  در  كه  است  چنين  نيز 

 تصوير۸ - شور ، هنر ويدئو ،  ۱۳۸۴ .



شماره۸ و۹ پاييزوزمستان ۸۷
۹۱

فصلنامه تحليلی  پژوهشی

مملو از ماهي بود، ولي اكنون به دليل آلودگي و وسعت 
ماهي  ديگر  آب،  شدن  كم  و  مجاور  ويلايي  هاي  خانه 
قلوه  روي  ماهي ها  حجاري  خوب  ايدة  ندارد»  وجود 
سنگ هاي رودخانه، شكل نمايش اثر و چيدمان تلويزيون 
با قلوه سنگ ها موفق بوده است وشايد تكرار تصوير در 
بيننده  تر مي توانست  بزرگ  قطعي  با  و  راهرو  سراسر 
تر  بيش  هنرمند  نظر  مورد  حيات  ويرانيِ  مفهوم  با  را 
درگير سازد. (آرشيو موزه هنرهاي معاصر،۱۳۸۰، ۳۰) 

(تصوير۷ الف و ب)

۴- هنر ويدئو و عکاسي
است.  جديد  هنر  هاي  گونه  ديگر  از  هم  ويدئو  هنر 
عکاسي به عنوان رسانه در کنار ديگر رسانه ها (نقاشي، 
موسيقي، فيلم وغيره) نقش ايفا مي کند. از جمله خيزان 
و افتادن  اثر مرتضي احمدوند، باغ معلق  اثر گروه۳۰+، 
باغ سيمرغ  اثر پرويز تناولي وغيره که در اين بخش به 
معرفي يکي از کارهاي فريده شاهسواراني با اثر  شور 
مي پردازيم.   او نگاهي خودآگاهانه به عاشورا و سنتي 

كه در ناخودآگاه مردمان مان جاري است، دارد. 
شاهسواراني توجه به فرم بيروني اين مراسم دارد، 
فضاهايي متكي به شوري جمعي كه در دل مردمان اين 
كيهان  در  كه  گونه  همان  فرم چرخش،  است.  سرزمين 
تفكيك  عين  در  تصاوير  تركيب  جاريست  كاينات  و 
ارائه  متفاوت  پرسپكتيوي  با  پرده  يك  بروي  ها  آن 
فرهنگ  در  هزارساله  ريشه اي  با  عميق  حقيقي  مفهوم، 

از  اثرش  بندي  ترکيب  در  شاهسواراني  چندهزارساله. 
تصاوير عاشورا با زواياي مختلف استفاده کرده است . 
عکس در اين اثر ويدئويي به عنوان عنصري از عناصر 
تشکيل دهنده اثر نقش ايفا مي کند . آرشيو فرهنگسراي 

نياوران،۱۳۸۴، ۷) (تصوير۸)
۵- هنر ديجيتال و عکاسي

در هنر ديجيتال با استفاده از فناوري جديد مي توان 
بر  اشاره  با  راحتي  به  که  کرد  بازسازي  را  فضاهايي 
روي تصاوير متحرک رايانه خود فضايي را با فضايي 
دلخواه تغيير داد. در اين گونه آثار براي تهيه زمينه و 
جا  اين  در  مي شود.  استفاده  عکاسي  از  اثر  اجزاي  يا 
به معرفي يکي از آثار هنر ديجيتال مي پردازيم که در 
آن عکاسي نقش بسياري داشته است. اثر بدون عنوان 
آب  موجي  حركت  از  برداشتي  جوادي،  محمدرضا 
برروي كف جوي يا بستر عبور آن است که تداعي جان 
ماية زندگي در باغ هاي ايراني و تمركز برروي تلألو و 
انعكاس نور و رنگ در اين تموج پي درپي آب مي کند . 
صرف نظر از اين كه گويش مستقل و متمركزي در بيان 
از  تجسمي  در  كمپوزيسيون  ايجاد  و  تكراري  فرم هاي 
يك نماد واقعي به كمك تكنيك پيشرفته عكاسي ديجيتال 
و بزرگنمايي آن مي باشد.تأثيري احساسي كه جانمايه 
درخشش نور برسطح مواج و زلال آب بر گسترده آبي 
همراه  به  را  است  ايراني  باغ هاي  جوي هاي  فيروزه اي 
ندارد .تصاوير عكاسي محمدرضا جوادي با بزرگنمايي 
امواج آب به صورت فواره و ريزش آن تبادل نور سايه ها 
و تركيب رنگ هاي آبي و سفيد در بيان اغراق و تشديد 
رنگ مايه سورمه اي و لك هاي سفيد كه از انعكاس نور 
بر سطوح مواج آب و جوشش آن در اثر ريزش آب در 
حوض و تمركز دهانه دوربين عكاسي برروي عناصر 
تشكيل دهنده فواره آب و جايگاه آن، به سطوح عكاسي 
از تركيب بندي  شده اي در بزرگنمايي منجر شده است. 
هم سو و هماهنگ و كمپوزيسيون قالب هاي پنجره شكل 
و فرم هاي مختلف، نمايشي از تكنيك عكاسي با ديجيتال 
دكوراتيو  نمادهايي  جايگاه  در  و  زنده  تأثير  بدون  و 
جلوه گر شده است. تداوم ارتعاش هاي عصبي در ذهن 
كه ساختار  ويدئويي،  تئاترهاي  به  ورود  از  قبل  بيننده 
هنر جديد اروپا هنر هيجان برانگيز (Action Art) است، 
رعب  نموداري  به  ايراني  استعدادهاي  كارگيري  به  با 
انگيز از صداهاي غير مأنوس با جلوه روح بخش باغ هاي 
تبديل شده است. همان طور که در متن اشاره  ايراني، 
شد جوادي در اثر ويدئويي خود از عکاسي بهره برده 
صورت  به  آب  امواج  شده  بزرگنمايي  تصاوير   . است 
که  هستند  هايي  عکس  حوض  در  آب  ريزش  و  فواره 
توسط تکنيک هاي پيشرفته عکاسي به وجود آمده اند. 
در اين روش عنصر عکاسي يکي از اجزاي اصلي تشکيل 
دهنده محسوب مي شود. (آرشيو موزه هنرهاي معاصر 

تصوير۹-محمـد رضـا جـوادي، بـدون عنوان، هنر ديجيتال،
. ۱۳۸۳



تهران،۱۳۸۳) (تصوير۹)
۶- هنر شبکه و عکاسي

در هنر شبکه که از شاخ هاي هنر جديد است، عکاسي 
موسيقي،  نقاشي،  کنار  در  ها  رسانه  از  يکي  عنوان  به 
فيلم نقش ايفا مي کند.صفر و يك اثر احمد نادعليان يکي 
از اين نمونه هاست. وي در نمايشگاه و در محل عبور 
بينندگان پرده اي بزرگ و سفيد مملو از شماره هاي ۰۱ 
نصب كرده بود و با تاباندن نور به صفحه باعث مي شد 
تصوير بازديدكنندگان يكي يکي از پشت پرده عبور  كنند 

و سايه  آن ها از طرف ديگر پرده ديده شود. 
كمي دورتر، از طريق صفحه نمايش كامپيوتر تصوير 
در مورد  داده مي شد. وي  نشان  ها  آدم  واقعي همان 
ويك   صفر  تصاوير  از  من  «هدف  مي گويد:  مورد  اين 
انسان  تصاوير،  اين  در  معتقدم  كه  بود  اين  ديجيتالي 
يك چيز مجازي است و نه حقيقي. اين تصاوير همچنين 
تمثيلي هستند از آدم هايي كه در پس پرده هستند و اين 
موضوع كه آن ها مستقيماً در ملاء عام نيستند، باعث 
ببريم.  پي  نيز  آنان  وجودي  ديگر  ابعاد  به  ما  تا  شده 
موضوع ديگر مي خواهم بگويم انسان علاوه بر اين كه 
در يك مكان است، به طور هم زمان در مكان ديگري نيز 
ديده مي شود و اين شكست فضا و مكان است». امروزه 
هيچ  مي تواند  اثر  مورد  در  مخاطب  نظر  كه  اصل  اين 
ارتباطي با نظر مؤلف نداشته باشد پذيرفته شده و ظاهراً 
در مورد كار احمد نادعليان هم صدق مي كند. او ظاهراً 

قصد روايت قصه اي فلسفي را داشته و چه بسا بينندگان 
دريافت شخصي  با  اما  نشوند،  هم  نزديك  آن  به  حتي 
با اثر ارتباط پيدا كنند. پردة بزرگ ديچيتالي ۰۱ اگرچه 
ها  آدم  عبور  با  اما  است،  جهان  روز  تكنولوژي  مظهر 
از پشتش تغيير کرده و افراد شكل خاص خود را روي 
آن مي اندازند. يعني به جاي تأثير تلخ، گزنده و انتقادي، 
مي تواند معنايي اميدواركننده از اقتدار انسان و اين كه 
دهد،  انساني  بازتابي  به ساخته هاي خويش  است  قادر 
داشته باشد. همچنين بخش زيباي آن مشاركت بيننده ها 
در آفرينش اثر هنري است. هر فردي كه سايه اش روي 
بنابراين  مي شود.  محسوب  اثر  از  بخشي  مي افتد  پرده 
پردة ۰۱ به تنهايي اثر كامل است و شايد تكرار تصوير 
انسان ها در صفحه نمايش کامپيوتر در كنار پرده ۰۱ 
آثار  همچون  اثر  اين  در  نادعليان  رسد.  نظر  به  زائد 
ديگر هنر جديد از عکس بهره برده است. (آرشيو موزه 

هنرهاي معاصر۱۳۸۱)(تصوير۱۰)

۷- هنر عکس 
(هنر مفهومي،  تمام تجربيات معاصر هنر غرب  در 
،هنر چيدمان، هنر ويدئو،هنر اجرا وغيره)  هنر محيطي 
عکس به عنوان عنصر از اجزاي تشکيل دهده اثر تاثير 
گذار است. ولي در تجربيات هنري جديد ايران به «هنر 
عکس»(photo Art) نيز بر مي خوريم که نمونه مشابه 
آن در طبقه بندي هنر جديد غرب معرفي نشده است. ولي 

بررسي عملكرد عكاسي در 
هنرهاي جديد ايران

تصوير ۱۰-احمد نادعليان،صفرويك ، هنر شبکه ، ۱۳۸۱ 



شماره۸ و۹ پاييزوزمستان ۸۷
۹۳

فصلنامه تحليلی  پژوهشی

در طبقه بندي آثار هنر جديد ، نمايشگاه پرواز پايداري 
اغلب کساني که   . کار رفته است  به  فتو آرت  اصطلاح 
ايده شخصي  در هنر عکس براي نشان دادن مفهوم و 
خود از تصوير استفاده مي کنند صرفاً عکاس نيستند، 
بلکه با کنار هم قراردادن و ترکيب چندين عکس به بيان 
توان  مي  مورد  اين  در  اند.  پرداخته  خويش  اثر  اصلي 
به آثار ناصر پلنگي در نمايشگاه پرواز پايداري اشاره 
کرد که مربوط به  خرمشهر است . همان جايي که وي 
پس از فتح اين شهر در دوران جنگ تحميلي ديوارهاي 
مسجد جامع آن را نقاشي کرده بود . او براي ترميم اين 
به  سفري  گذشت  مي  سال   ۲۵ عمرآن  از  هاکه  نقاشي 
خرمشهر داشت، و از اين فرصت براي بازديد و عکاسي 
از شهر استفاده کرد. از خرابه هايي که هنوز در شهر 
باقي مانده بود و زندگي جاري مردم. پلنگي در زندگي 
عنوان  به  و عکس  برده  بهره  عکاسي  از  در خرمشهر، 
عنصر اصلي تشکيل دهنده اثر نقش ايفا مي کند . (پرواز 

پايداري،۱۳۸۶، ۴۱) (تصوير۱۱)

فهرست يافته هاي تحقيق:
با همه نيروي بصري و فناوري  ۱- رسانه هاي جديد 
در  را  هنري  اثر  نه  و  هنرمند  شخص  اکنون  پيشرفته، 

مرکز توجه قرار مي دهند. 
که  علت  اين  به  گزيند  مي  بر  را  عکاسي  هنر جديد   -۲

عکاسي يک رسانه تکثيرپذير است.

۳- تجربيات هنري جديد مانند: هنرمفهومي، هنر محيطي 
و شاخه هاي آن، هنربدني، هنر پيش آمد و اجراء بدون 

کمک عکاسي قابل ارائه ثبت و توليد نيستند.
تاثير  با  اسلامي  انقلاب  از  پيش  ايراني  هنرمندان   -۴
زمينه  در  تجربياتي  به  رو  غرب  جديد  هنر  از  پذيري 

هنرهاي جديد آوردند.
۵-بعضي هنرمندان با تلفيق عکس هايي از قبل آماده به 
توليد آثار هنر جديد مي پردازند که در ايران با عنوان 

فتو آرت معرفي شده است . 
۶ - عکاسي در هنرهاي جديد ايران کاربردهاي متنوعي 
از جمله در هنرچيدمان، هنر محيطي، هنر ويدئو،  دارد 
هنر ديجيتال، هنر اجرا، هنر شبکه، هنر عکس و عکاسي 

که نقش اساسي ايفا مي کند.
هنر جديد  هاي  از جمله شاخه  که  هنر چيدمان  در   -۷
محسوب مي شود،آثار عکاسي به عنوان يکي از اجزاي 

اثر مطرح است. 
۸- در هنر محيطي که از گونه هاي هنر جديد است،آثار 
در  اما  نيستند.  ارائه  و  ثبت  قابل  عکاسي  کمک  بدون 
که  محيطي  اثر  پژوهش  اين  در  شده  بررسي  مجموعه 
کم  بسيار  باشد  شده  گذاشته  نمايش  به  روش  اين  به 

است . 
است  جديد  هنر  هاي  شاخه  از  که  ويدئو  هنر  در   -۹
عکاسي به عنوان رسانه در کنار ديگر رسانه ها (نقاشي، 

موسيقي، فيلم) عمل مي کند. 

تصوير ۱۱- ناصر پلنگي ، زندگي در خرمشهر ، هنر عکس ، ۱۳۸۶ 



نتيجه
با ظهور جنبش هاي جديد هنري پس از دهه شصت ميلادي شکل و مضمون اثر هنري و رابطه 
آن با انسان و طبيعت بار ديگر مورد پرسش گرفت. هنرمندان از آخرين دستاوردهاي تکنولوژي 
براي بيان موضوعات هنري خود بهره گرفته اند. امکانات ضبط تصوير و صدا و پخش آن روي 
تعداد زيادي صفحه نمايش رايانه، هنر ويدئو را وارد نمايشگاه هاي هنر تجسمي کرد و در دهه 
هفتاد  ميني ماليست ها با الهام از نقاشي هاي آبستره هندسي، شکل و حجم را در نهايت سادگي 
به کار گرفته و با استفاده از ساختار صنعتي تلاش کردند با کوچک ترين تغييرات در فرم بيش ترين 
تاثير را بر مخاطبين خود داشته باشند. هنرچيدمان از اوايل قرن بيستم پديد آمد و يکي از نتايج 
اصلي مدرنيسم براي گريز از سنت نقاشي سه پايه اي و نقاشي به روي سطح به شمار مي رفت. 
در اين زمان براي گسترش فضاي کار هنرمندان تجسمي رونق يافت و آثاري در ابعاد بزرگ و 
متناسب با فضا و عملکرد آن شکل گرفت. در همين سال ها تعدادي از هنرمندان در آمريکا و اروپا 
کارگاه هاي خود را ترک و براي استفاده از فضاهاي بزرگ و کار مستقيم در طبيعت به دريا، 
مزارع، بيابان ها و مکان هاي دور از دسترس رو آوردند. اين عده که کارهايشان تحت عنوان 
هنر زميني(هنرمحيطي) دسته بندي شده است آثاري در ابعاد بسيار بزرگ در پهناي طبيعت به 
وجود آوردند که به مرور زمان و بر اثر تغييرات طبيعي از بين مي رفت و با به کارگيري هنر 
عکاسي قابل ثبت و ارائه به نمايشگاه ها وغيره بودند. از سوي ديگر برخي هنرمندان قابليت هاي 
اندام انسان و حالات آن را بيش از هر ابزاري براي ايجاد ارتباط با مخاطبين آثار هنري مناسب 
مي دانستند. آن ها با رفتارهاي انزجار آميز با بدن خود مفاهيم مورد نظر را اجرا مي کردند. آثار 
اين گروه با عناوين هنر بدني، هنر رخداد و هنر اجرا نام برده مي شود. هيچ يک از اين کارها 
قابل تکرار نبوده مگر به وسيله عکاسي براي ارائه در نمايشگاه و يا ثبت در کتاب. به اين ترتيب 

مي توان گفت عکاسي در هنر جديد به صورت مستقيم و يا غير مستقيم نقش مهم و اساسي ايفا
مي کند. 

هاي ۱۳۸۰-۸۶  فاصله سال  در  که  هايي  نمايشگاه  در  هنر جديد  از  متنوعي  آثار  نيز  ايران  در 
برگزار شده به نمايش گذاشته شده است که بيش از هر چيز براساس اولويت مفهوم مورد توجه 
هنرمند و به شيوه هاي مختلف از چيدمان گرفته تا اجرا و به شکل چند رسانه اي ارائه شده است.  
اين آثار نشانه هاي روشني از رويکرد خاص نسل ديگري از هنرمندان معاصر ايراني را داراست 
و علاوه بر ويژگي هاي هنر معاصر، در پي ارايه مفاهيمي هنري با ساختار و عناصر ملي و بومي 

بوده است.  بر اساس يافته هاي تحقيق فرضيه هاي تحقيق به شرح زير بررسي مي شوند :
ايران و جهان بدون عکاسي قابل ثبت،توليد و ارائه  فرضيه۱- برخي از گرايش هاي جديد هنر 
نيستند.  باتوجه به يافته شماره ۳ ، اين فرضيه اثبات مي شود که تجربيات هنري جديد مانند: هنر 
مفهومي، هنر محيطي و شاخه هاي آن، هنر بدني،هنر پيش آمد و اجراء بدون کمک عکاسي قابل 

ثبت، توليد و ارائه نيستند. 
فرضيه ۲- برخي از آثار و شيوه ها مانند فتوآرت با کاربرد مستقيم عکاسي به وجود آمده است. 

بررسي عملكرد عكاسي در 
هنرهاي جديد ايران

۱۰- در «هنر ديجيتال» با بهره بردن از فناوري جديد 
با  راحتي  به  که  کرد  بازسازي  را  فضاهايي  توان  مي 
با  را  فضايي  رايانه  متحرک  تصاوير  روي  بر  اشاره 
تهيه  براي  آثار  اين گونه  داد، در  تغيير  فضايي دلخواه 

زمينه و يا اجزاي اثر از عکاسي استفاده مي شود. 

از شاخه هاي هنر جديد است،  ۱۱- در «هنر شبکه» که 
ديگر  کنار  در  ها  رسانه  از  يکي  عنوان  به  عکاسي 
رسانه هاي از جمله نقاشي ، موسيقي ، فيلم ... نقش ايفا 

مي کند .
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آذر،چاپ  عليرضا سميع  بيستم،ترجمه  قرن  در  هنري  هاي  جنبش  اسميت،ادوارد،آخرين  لوسي 

پنجم،نشر نظر،تهران،۱۳۸۵.
 ، نظر  نشر   ، سوم  چاپ  آذر،  سميع  عليرضا  جديد،  هنر  و  شدن  اسميت،ادوارد،جهاني  لوسي 

.۱۳۸۶
نامي،غلامحسين،برگزيده آثار،چاپ اول،هنرايران،تهران،۱۳۵۷.
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طاووس،  شماره ۲، زمستان ۷۸.

اعتمادي،شهلا،تجربه۷۷، فصلنامه طاووس،شماره اول،تهران،۱۳۷۸.
محسن وزيري مقدم،»بازسازي دستاوردهاي هنرمندان غربي در گروه آزاد»،روزنامه آيندگان،
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انجمن هنرمندان نقاش ايران ، نشريه گزارش۸ ، اخبار داخلي ، فروردين ۱۳۸۳ ، ص۴ .

حسيني راد،عبدالمجيد،نمايشگاه هنرمفهومي،آرشيو موزه هاي هنرهاي معاصر تهران،۱۳۸۰.
مجموعه آثار چاپ شده، هنر مفهومي، موزه هنرهاي معاصر تهران، سازمان چاپ و انتشارات 

وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي، تهران، ۱۳۸۰.
مجموعه آثار چاپ شده، هنرمعنوي،فرهنگسراي نياوران،آرشيو نمايشگاه هنر معنوي،۱۳۸۴.

مجموعه آثار چاپ شده، باغ ايراني، موزه هنرهاي معاصر تهران،آرشيو نمايشگاه باغ ايراني،۱۳۸۳.
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باتوجه به يافته شماره ۵ بعضي از هنرمندان با تلفيق عکس هايي از قبل آماده به توليد آثار هنر 
جديد مي پردازند که در ايران با عنوان فتو آرت معرفي شده است. 

فرضيه ۳ – استفاده از عکاسي در هنرهاي جديد ايراني متاثر از هنر جديد غرب است .  در واقع 
برخي از کنش هاي هنري و غير هنري الزاماً تقليد از غرب نيست بلکه معاني خود ابزار و ذهنيت 

استفاده از آن است يا اگر هم باشد امر مهمي نيست. 


