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حضور واقعه عاشورا در نقاشي دوران قاجار
مهناز شايسته  فر *

چكيده
واقعه عاشورا از مهم ترين وقايع مربوط به خاندان پيامبر اسلام (ص ) است كه در دوره هاي 

مختلف نگارگري در ايران مورد توجه هنرمندان قرار گرفته است.
اهميت واقعه عاشورا در اين نهفته است كه شهادت امام حسين(ع)، دستگيري زنان و كودكان 
اهل بيت پيامبر، به اســارت گرفته شدن آن ها و موعظه هايي كه توسط حضرت زينب(س) و 
امام چهارم(ع) صورت گرفت، نه تنها در همان زمان چهره ننگين حكومت ســفاك بني اميه و 
مظلوميت خاندان پيامبر را نشان داد و حتي در واژگوني اين سلسله نقش اساسي داشت ، بلكه 
براي هميشه ريشه هاي مذهب شيعه را تقويت كرد و الگويي براي مقاومت و ايثار سازنده براي 

شيعيان سراسر جهان شد. 
يكي از دوره هايي كه شــرايط سياســي – اجتماعي آن بســتر ظهور نقاشي هايي با مضمون 
عاشــورا را به وجود آورد، دوره قاجار بود. در دوره قاجار به دليل تحولات پس از مشروطه 
نقاشــي مذهبي عمدتا محدود به نقاشي هاي عاميانه اي مي شــد كه اكثراً توسط نقاشان غير 
درباري و غير حرفه اي تهيه مي شدند. از جمله روش هايي كه براي تصوير كردن موضوعات و 
وقايع مذهبي به كار گرفته شده، روش نقاشي قهوه خانه اي، نقاشي پشت شيشه و نقاشي چاپ 

سنگي است.
بر اين اساس، در اين مقاله كه با هدف بررسي واقعه عاشورا در نقاشي مذهبي دوره قاجار تهيه 

شده، تلاش بر اين است كه به سوالات ذيل پاسخ داده شود:
١-خاستگاه نقاشي مذهبي دوره قاجار كدام است و داراي چه ويژگي هايي است ؟

٢-سبك هاي نقاشي مذهبي دوره ي قاجار كدامند؟
٣-حضور و جلوه واقعه عاشورا در اين نقاشي ها چگونه است؟

مطالب اين مقاله به شيوه اسنادي و كتابخانه اي گرد آوري شده و تنظيم و تدوين آن ها به شيوه 
توصيفي – تحليلي صورت گرفته است.

واژگان كليدي 
 نقاشي ايراني، واقعه عاشورا، دوره قاجار،نقاشي پشت شيشه ، چاپ سنگي 

 استاديار دانشكده هنر دانشگاه تربيت مدرس و مدير مسئول موسسه مطالعات هنر اسلامي
  Email : shayestm@modares.ac.ir



مقدمه
دوره حكومت قاجار همزمان با ظهور تحولات 
اروپا  در  اجتماعي  و  اقتصادي  سياسي،  وسيع 
است. همين تحولات منجر به يك رشته رقابت هاي 
بين المللي ميان كشورهاي اروپايي مي شد و جريان 

استعمار ملت هاي ضعيف را شدت مي بخشيد.
با  ناگهاني  به طور  كه  قاجار  پادشاهان   
يك  درحد  حتي  كردند،  پيدا  وسيعي  ارتباط  اروپا 
و  نداشتند  سياسي  ادراك  نيز  معمولي  زمامدار 
بين المللي  حوادث  روشن  تحليل  با  نمي توانستند 
مناسبي  موضع گيري  استعماري،  رقابت هاي  و 
براي  باشند.  داشته  اروپايي  زمامداران  برابر  در 
درجه  در  آنچه  ديگر  شاهان  همه  مانند  نيز  ها  آن 
عيش  و  تخت  و  تاج  حفظ  داشت،  قرار  اهميت  اول 
ونوش و بهره مندي از دسترنج مردم محروم بود. 
كه  شرايطي  در  خود  غلط  سياست هاي  با  ها  آن 
مي  پيشرفت  و  ترقي  سمت  به  روز  به  روز  اروپا 
زمينه  و  كشاندند  كامل  انحطاط  به  را  ايران  رفت، 
كشورمان  به  را  بيگانگان  نامرئي  و  مرئي  نفوذ 
درك  توان  تنها  نه  پادشاهان  اين  آوردند.  فراهم 
آلت  و  نداشتند  را  استعماري  سياست هاي  ماهيت 
دست آنان قرار مي گرفتند، بلكه گاهي نيز با بيگانه 
همراهي مي كردند و گام هاي مهمي در جهت تأمين 

بيشتر منافع آنان برمي داشتند.
تحولات  و  سياسي  مسائل  به  توجه  با   
داخلي ايران، استمرار و ادامه حيات هنر اسلامي و 
سنتي به همت و عشق هنرمندان شيفته در اين زمان 
و گسترش و شكوفايي هنر جمعي از نقاشان گمنام 
شمايل نگاران  نام  تحت  بازار  و  كوچه  بي ادعاي  و 
دليل  به  مذهبي  كتب  گران  تصوير  و  پرده كشان  و 
و  فرهنگي  دسايس  برابر  در  ايستادگي  ضرورت 
هنري بيگانگان بايد رويدادي جدي و كارساز قلمداد 
نقاش  جمعي  هنري  نوپاي  حركت  اين  در  گردد. 
صاحب ذوق، پا به پاي تعزيه داري و گويندگان ذكر 
نمايش  عرصه  را  وسيع  پرده هاي  كربلا،  مصيبت 
نقاشي  هنر  ساختند.  كربلا  حماسه  نشانه هاي  و 
و  زرق  برابر  در  و  نقش  گرچه  مردمي  هنرمندان 
و  ايراني  دربار  باشي هاي  نقاش  نقاشي هاي  برق 
فرنگي چندان رنگ و بويي نداشت، به دليل محتواي 
برابر  در  معتبر  جايگاهي  تدريج  به  و  ارزشمندش 
زيرا   ، يافت  روزگار  آن  تشريفاتي  و  رسمي  هنر 
كه مردم ذوق و خلاقيت هنري اين نقاشان را ارج 
نهادند و به حمايت از آنان  كوشيدند، تا جايي كه به 

رفتن  ياد  از  با  كه  گفت  مي توان  جرأت  و  صراحت 
همه  با  و  ديگر  دوره هاي  در  هنر  اين  ارزش هاي 
تلاشي كه در تحقير و به طعنه گرفتن استعداد و ذوق 
اين هنرمندان از سوي مدعيان هنر رسمي- انجام 
هنري  نوپاي  حركت  بدعت و  اين  جرقه هاي  گرفته، 
بلكه   ، نگراييد  خاموشي  به  تنها  نه  بعد  اعصار  در 
مذهبي  والاي  و  همت  بلند  نقاشان  تولد  و  ظهور  با 
شعله هاي آتشش هميشه فروزان گشته است. بنا بر 
در  قاجار  زمان  در  ايران  مذهبي  نقاشي  عمده  اين 
قالب نقاشي عاميانه متجلي مي شود.نقاشي مذهبي 
در اين دوره داراي چند روش مجزا ولي وابسته به 
هم مي باشد. نقاشي پشت شيشه ،نقاشي ديواري و 
چاپ سنگي از جمله روش هايي هستندكه در خدمت 
ويژگي   اند.  بوده  مذهبي  موضوعات  كردن  مصور 
 ، عاشورا  موضوع  با  ها  سبك  اين  از  نمونه هايي 
و  بندي  تركيب  خصوصيات  آن،  محتوايي  تحليل 
سبك زيبايي شناسي نقاشي مذهبي دوران قاجار از 

جمله مسائلي است كه اين مقاله به آن مي پردازد.

نقاشي مذهبي دوره قاجار
مي شناسيم  قاجار  نقاشي  عنوان  به  ما  آنچه 
دو  اين  است.  زنديه  دوره  نقاشي  ادامه  حقيقت  در 
دوره بدون هيچ خط و مرز معيني در يكديگر ادغام 
در  آنچه  ١٧١).اما   ،١٣٧٥  ، زاده  مي شوند.(شريف 
جنبش  دارد،  زيادي  اهميت  قاجار  دوره  نقاشي 
از  برخاسته  خواهي  تجدد  موج  است.  مشروطيت 
در  تحول  و  داد  تكان  سخت  را  ادبيات  مشروطيت 

نقاشي نيز اجتناب ناپذير بود. 
و  شرايط  اقتضاي  به  قاجار  دورة  اوايل  در 
ساختار فئودالي جامعه مشتريان كالاهاي هنري و 
اقشار  بالاترين  از  عمده  به طور  هنرمندان  حاميان 
حيات  محسوسي  به طور  هنرمندان  و  بودند  جامعه 
هنري خود را وابسته به آنان مي ديدند. از اين رو، 

بيشتر آثار در قالب هنر رسمي توليد مي شد.
 اما با تحولات اقتصادي و ظهور انديشه اصلاح 
قاجار،  نقاشي  دوم  دوره  اواخر  از  تدريج  به  طلبي 
بخش عمده اي از مشتريان كه پيش از اين صد در 
مستقل تري  نقش  بودند،  حكومت  به  وابسته  صد 

يافتند. 
به  خرده پا  تجار  قشر  يابي  قدرت  اگرچه 
صورت يك طبقه اجتماعي نتوانست خلاء ناشي از 
اضمحلال حمايت هاي درباري و كارگاه هاي سلطنتي 
را  ارزان تر  و  محدودتر  سفارشاتي  اما  كند،  پر  را 

حضــور واقعــه عاشــورا در 
نقاشي دوران قاجار
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با مضامين مردمي براي هنرمندان به ارمغان آورد 
صورتي  جامعه  در  هنر  از  نوع  اين  حضور  به  و 
مضامين  با  عاميانه  نقاشي  بخشيد.  مشخص تر 
چشمگير  رواجي  مردم  ميان  در  مذهبي  حماسي- 
كه  دوره  اين  نقاشان  از  مهمي  بسيار  بخش  يافت. 
نام خود را نقاشان «خيالي ساز» نهادند، تمامي عمر 
خود را وقف هنر عامه كردند و در فرهنگ عامه قدم 

خالصانه اي برداشتند.
دوره قاجار اوج نقاشي مذهبي قلمداد ميشود .
ادعاي  و  شيعيان  اتحاد  براي  قاجار  شاهان  تلاش 

رهبري جامعه شيعه با حمايت از مراسم و فعاليت 
هاي مذهبي و احداث و مرمت ابنيه مذهبي همچون 
همراه  ها  سقاخانه  و  ها  ها،تكيه  ،بقعه  ها  امامزاده 
رشد  براي  ديگري  عامل  نيز  مردم  بود.حمايت 

نقاشي مذهبي بود(پاكباز،۱۳۷۹، ۱۴۸ ). 
به موازات حكومت، گرايش هاي مذهبي در بين 
از  يكي  عنوان  به  مذهب  و  داشت  رواج  نيز  مردم 

پايگاه هاي قدرتمند اجتماعي مطرح گرديده بود.
به  مذهب  به  حكومت  اقبال  از  بخشي  اگرچه 
خاطر بهره مندي آن از قدرت و جايگاه مذهب بود،اما 

تصوير۱- مصيبت كربلا، شيوه قهوه خانه اي ،رقم قوللر آغاسي 

تصوير۲- امام حسين (ع) حضرت مسلم (ع)، ابوالفضل (ع)وفرزندان و يارانش، شيوه قهوه خانه اي ، رقم قوللر آغاسي



همين حمايت و پشتيباني دست علما و بزرگان دين 
باز  شيعه  مذهب  راستين  هاي  ارزش  تبليغ  در  را 
مي گذاشت و مردم و هنرمندان را از رهنمود هاي 
آنان بهره مند مي ساخت.نقش كليدي علماي دين در 
حفظ و پيشبرد مذهب در دوره ي قاجار در جريان 
مشروطه و قبل و بعد از آن ،امري محرز و اثبات 

شده است(حسنوند ، زنگي ،۱۳۸۴، ۹۲).
نقاشي مذهبي اين دوره داراي چند روش مجزا 
قهوه خانه اي  نقاشي  مي باشد.  هم  به  وابسته  ولي 
(خيالي سازي)، نقاشي پشت شيشه و چاپ سنگي 
مصور  خدمت  در  كه  هستند  روش هايي  جمله  از 

كردن موضوعات مذهبي بوده اند.١
نقاشي قهوه خانه اي

فراتر  قاجار  عصر  اوايل  از  نقاشي  اين  عمر   
و  كي  خانه اي  قهوه  نقاشي  كه  اين  نمي رود.در 
چندان  پژوهشي  و  نظريه  هيچ  گرفت،  پا  كجا 
رگه  بايست  مي  همه  اين  است.با  نبوده  گو  پاسخ 
به  امروز  ما  كه  را  آنچه  نخستين  و  آشكار  هاي 

تولد  در  شناسيم،  مي  اي  خانه  قهوه  نقاشي  عنوان 
، قرن٢  سه  از  بيش  عمر  طول  با  تعزيه  هاي  پرده 

جست وجو كرد(هدايت ، ١٣٦٤، ١١٠).
به  ملزم  ايراني  گمنام  هنرمند  شيوه،  اين  در 
رعايت قواعدي خاص از فرم، محتوا و تكنيك بود 
كه از ادوار پيشين مشخصه نگارگري ايراني بود. 
تنها در اين شيوه است كه درج، تشريح و تصوير 
مصايب اهل بيت (ع)همراه با محتواي منظومه عظيم 
حكيم طوس و ميراث ارزشمند فرهنگ ملي - مذهبي 
اين مرز و بوم محتواي اصلي و تقريباً انحصاري 

نقاشي قهوه خانه را تشكيل مي دهند.
بتوان  شايد  را  نقاشي  نوع  اين  خاستگاه 
با  نزديك  پيوندي  تنها  نه  زيرا  دانست،  قهوه خانه 
از  نيز  قهوه خانه  صاحبان  بلكه  داشت،  خانه  قهوه 
مي آمدند.  شمار  به  آن  دهندگان  سفارش  نخستين 
در  قهوه خانه ها  بر  علاوه  پرده ها  اين  حال  اين  با 
حمام ها  و  زورخانه ها  دكان ها،  عزاداري،  محل هاي 
نيز آويخته مي شد. موضوع پرده محل نصب آن را 

حضــور واقعــه عاشــورا در 
نقاشي دوران قاجار

۱-در ميان نگاره هاي مذهبي 
جاي  عاشورايي  هاي  نگاره 
ها  نگاره  دارند.اين  خاصي 
ابتدا در زمان حكومت آل بويه 
شكل گرفت و سپس در زمان 
صفويه در جنگ عليه ازبك ها 
گرفت.اما  قرار  استفاده  مورد 
متاسفانه از اين آثار مواردي 
است.اما  مانده  جاي  به  اندك 
به  اقبال  اين  قاجار  زمان  در 
بيشتر  عاشورايي  مضامين 
گرفت  شكل  هنرمندان  بين  در 
و آثاري زيبا با بياني متفاوت 
به  بود،  زمان  آن  تا  آنچه  با 
ماه  كتاب  آمد.(رجبي،  وجود 
هفتم،  شماره  اول،  سال  هنر، 

۱۳۷۸ ، ص ۵.)

۲-نقاش قهوه خانه اي گرچه از 
نظر محتوايي به عناصر ملي- 
بسيار  كه  مي پردازد  مذهبي 
فراتر از تاريخ رسمي و مدرن 
شايد  است،  بوم  و  مرز  اين 
ظهور و پيدايش اين شاخه از 
دوره  در  تصويري  هنرهاي 
شرايط  به  پاسخي  قاجار 
و  دوره  آن  اجتماعي  خاص 
ملي-  هويت  حفظ  به  نياز 
سو  هر  از  كه  باشد  مذهبي 
مورد تهاجم داخلي و خارجي 
هنرمندان  و  بود  گرفته  قرار 
تا  داشت  برآن  را  مردمي 
عمدتاً  كه  نقاشي  بوم  روي 
وسيع  سطوح  پوشش  براي 
اقشار  سنتي  تجمع  مراكز  در 
تكايا  قهوه خانه،  جامعه،  پايين 
عمومي  حمام هاي  ندرتاً  و 
را  مضاميني  مي رفت،  به كار 
دلايل  به  كه  كشند  تصوير  به 
خاص توسط نقالان و مصيبت 
 - فرهنگي  كاربرد  خوانان 

تبليغاتي وسيعي داشت.

تصوير۳- وقايع عاشورا،و بعد از آن ، شيوه قهوه خانه اي
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معين مي كرد(پاكباز ، ١٣٧٩، ٢٠١).
نقاشي قهوه خانه به طور عام، بازتابنده آمال، 
علايق، اسطوره ها و اعتقادات ملي و مذهبي و نشان 
دهنده روح فرهنگ حاكم بر اقشار متوسط جامعه 
قهوه  نقاشي  از  اي  عمده  است.بخش  ايران  شهري 
مهم  واقعه  به  رويكرد  با  مذهبي  تابلوهاي  را  خانه 
عاشورا تشكيل مي دهد(خزايي و طبسي ، ۱۳۸۳ ، 

.( ۱۵۶
در  قهوه خانه  نقاشي  كوشش  كلي  طور  به 
و  ظاهري  خصوصيات  نمايش  و  صحنه  بازنمايي 
دروني آدم ها، همواره تحت تأثير جانبداري او از 
و  اخلاقي  انگيزش  همين  با  او  است.  خير  نيروهاي 
عقيدتي و بنا بر منطق روايي پرده هايش، قراردادهاي 
خاصي را در طرز ترسيم پيكره ها و لباس ها، رنگ 
گزيني و تركيب بندي رعايت مي كند. بنابراين نقاشي 
قهوه خانه در مقايسه با مكتب هايي چون پيكرنگاري 
زيبايي  نظام  از   .(٢٠٢  ،  ١٣٧٩ (پاكباز،  درباري 
شناختي معيني برخوردار نيست. يكي از كاركردهاي 
بهتر  امكان  ايجاد  پرده كشي  و  قهوه خانه اي  نقاشي 
براي نقال در برانگيختن احساسات است. از اين رو 
مذهب جايگاه مهمي در اين صورت از نقاشي دوره 
قاجار دارد. مردم مي توانند وقايع مصيبت بار را در 
بنابراين  ببينند.  پرده  روي  بر  آن  نقل  شنيدن  حين 
و  غريب  حكايت  با  درويشي  پرده هاي  تصاوير 
صحنه هاي پيچ در پيچ و تو در توي «تنور خولي»،  
«كاروان اسراي شام»، «سقاء و درويش»، «حكايت 
ضامن آهو» و... تماشاگر را به تماشاي جهاني نو 
آن  اجزاي  و  اعضاء  از  يك  هر  كه  مي برد  غريب  و 

مي توانند تصويري براي مقايسه باشند.(تصوير٦)

نقاشي پشت شيشه
اين نهضت هنري، همگام و همزمان با رواج و 
اوج مكتب نقاشي خيالي قهوه خانه در اواخر دوره 
قاجار آغاز مي شود. اين نقاشي به «پشت بدل» نيز 
شيشه  پشت  نقاشي  واقع  در  است.  شده  معروف 
شكوفايي  همراه با  مشروطه خواهي  نهضت  پس از 
هنر و فرهنگ عاميانه از در و ديوار و سقف ها جدا 
مي شود و بر چهار چوب قاب ها جاي مي گيرد و به 
دليل پايين بودن قيمت اين نقاشي ها و مهم تر از آن، 
اعتقاد و ارادت مردم به پشت شيشه هاي مذهبي اين 
نوع نقاشي در اماكن مقدس مذهبي و محافل مردمي 

اعتبار و ارزشي شايسته مي يابد.
طالبان  نخستين  را  قهوه خانه ها  صاحبان  اگر 
و مشوقان موثر و كارساز نقاشان قهوه خانه اي به 
نگاري  شيشه  هنر  رونق  زمينه  در  آوريم،  حساب 
چنين سهم و نقشي از آن دراوي ش «پرسه زن» است 
كه سفارش دهندگان و مشتريان مشتاق نقاشي هاي 
مقدس  شمايل هاي  و  مذهبي  روايات  شيشه،  پشت 
بودند و در كوچه پس كوچه هاي شهرها و روستاها 

گام برمي داشتند و ذكر مصيبت مي كردند.
زمينه  در  چه  شيشه  پشت  نقاشي  بعد،  مدتي 
انتخاب موضوع و چه در ويژگي نقش و رنگ- به 
نقاشي  از  مستقل  راهي    - امكان  و  بضاعت  حد 
مردم  ميان  اي  شايسته  جايگاه  و  پيمود  قهوه خانه 

عامي يافت(زكي محمد حسن ، ١٣٥٨،٣٤).  
را  خود  خاص  شيوه  شيشه  پشت  نقاشي هاي 
كه  نقاشاني  با  كارشان  تكنيكي  جنبه هاي  و  دارند 

روي بوم كار مي كردند، متفاوت است١ .  
حرارت  و  سختي  شيشه ها،  ابعاد  محدوديت 

تصوير۴-نمايي از خيمه هاي امام حسين(ع)، شيوه قهوه خانه اي

مذهبي  نقاشان  رنگ هاي   -۱
و  سوخته اند  اوقات  غالب 
در  كم  خيلي  شاد  رنگ هاي 
تاكيد  است.  رفته  به كار  آنها 
اين نقاشي ها بيشتر پيرامون 
شمايل «حضرت» است. سيما 
حس  همه  با  او  پوشش  و 
زده  نقش  نقاش  زيباپرستي 
در  حضرت  اگر  است.  شده 
او  دشمن  مي جنگد،  نقاشي 
ذليل نشان داده مي شود و اگر 
در هنگام نبرد، صحنه «قتلگاه» 
باز  مي شود،  مجسم  حضرت 
زبون  دشمن  چون  حضرت 
لحظات  طوري  نقاش  نيست. 
حضرت  درباره  را  كارش 
در  بيننده  كه  مي كند  تلطيف 
يا  او  سوي  به  نگاه  نخستين 
اندام  مي شود.  جذب  اسبش 
بسيار  نقاشي ها  اين  در  زنان 
جهت  اين  به  و  است  كوچك 
حضرت  عظمت  كه  است 
كه  چنان  جلوه  كند.  بيشتر 
مبالغه  اين  از  هدف  شد،  گفته 
نوعي عبادت است. در نقاشي 
مذهبي اشياء و بدن و اجزاي 
پرده به صورت نمادين جلوه 

مي كند.



وارونه نقش زدن و علاقه به انتخاب روايات مذهبي، 
كه امكان نقش انداختن در حصار تنگ شيشه را داشته 
باشد، به استعداد و خلاقيت هنري اين هنرمندان در 
مقايسه با نقاشان خيالي ساز مجال بروز نمي دهد و 
ناچار آنان را وا مي دارد تا گذشته از تكرار روايات 
مختصر  و  موجز  نقش هايي  و  اشكال  در  مذهبي 
بيشتر به شمايل نگاري و ساختن تك چهره ها روي 
شاهنامه   افسانه هاي  با  برخورد  در  حتي  و  آورند؛ 
حكيم طوس و يا ساير قصه هاي نظم و نثر فارسي 
قناعت  افسانه ها  از  گوشه يي  كردن  مصور  به 
كنند(سيف ، ١٣٧١، ٢٠). معروف ترين موضوع هاي 
مذهبي در هنر شيشه نگاري عبارت است از فاجعه 
كربلا، صحراي محشر، انتقام مختار،  گودال قتلگاه، 
آهو،  شفاعت  مسلم،  طفلان  قاسم،  حضرت  جنگ 
كه  زيادي  پرده هاي  و  و...  حسين(ع)  امام  زندگي 
شجاعت و شهامت حضرت عباس (ع) را به تصوير 

مي كشند.
نقاشي چاپ سنگي

عاشورا  واقعه  با  مرتبط  ديگر  آثار  جمله  از   
از  مانده  به جاي  آثار  به  مي توان  ايران  نقاشي  در 
صنعت چاپ سنگي اشاره نمود، آثاري كه به رغم 
آميختن با ابزار صنعت و علوم، سرشار از حس و 

حال مذهبي و معنوي است١. 
در صنعت چاپ سنگي، حضور شمايل نگاري 
را بيشتر در تصويرگري كتب شاهديم برداشت هاي 
نقوش  از  ملهم  هنري،  شيوة  اين  در  تصويري 
، است(الهي  درويشي  پرده هاي  و  قاجاريه  عهد 

 .(١٣٧٧ ، ١٢١

مذهبي  تصاوير  اين  خطوط،  به  ويژه  گرايش 
آن  انواع  از  بعضي  و  داده  جلوه  ساده  بسيار  را 
تركيب بندي  يك  شلوغي  از  دور  به  را  شمايل  كه 
شبيه  مذهبي  پوستري  است،به  نمايانده  ازدحام  پر 
در  رفته  به كار  شمايل هاي  ميان  در  شود.  مي 
صحنه هاي چاپ سنگي به ندرت شمايلي را مشاهده 

مي كنيم كه اجزاي صورتش نمايان باشد.
يا  معصومين  سر  گرد  نوراني  هاله هاي   
دايره  و  بيضي  شكل  به  متمايل  يا  و  مدور  حالتي 
خورشيد  انوار  از  گرفته  الهام  كه  اين  يا  و  داشته 
تن  بر  جوشن  و  پوشاك  و  البسه  وجود  است. 
قديسين نيز ملهم از لباس هاي دوران صفويه به بعد 
معمولي  لباس  از  بيتشر  چاپ،  تكنيك  در  اما  است، 
رزم(احمدي  لباس  تا  مي شود  استفاده  ائمه  تن  بر 

.(١٣٧٤ ،١٤٠،
سرهاي  مانند،  تصويري  نمادهاي  از  استفاده 
و  جنگي  لوازم  كتل،  بيرق،  شده،  نيزه  بر  و  بريده 
(قهوه خانه اي،  ديگر  مذهبي  نقاشي هاي  همانند   .  ...
نوع  اين  در  و...)  شيشه  پشت  درويشي،  پرده هاي 
آثار به چشم مي خورد همچنين رعايت حالات افراد 
كاملاً  نقاشي ها  از  نوع  اين  در  اشقياء)  و  (اولياء 

مشهود است. 

نقاشي  در  عاشورا  واقعه  نمادين  حضور 
هاي مذهبي قاجار

تحليل  و  توصيف  به  مقاله  از  بخش  اين  در 
نمونه هايي از نقاشي مذهبي دوره قاجار با مضمون 
پردازيم.اولين  مي  شده  ياد  سبك  سه  در  عاشورا 

حضــور واقعــه عاشــورا در 
نقاشي دوران قاجار

۱- چاپ سنگي در ايران ابتدا 
و  شد  وارد  تبريز  شهر  در 
نايب السلطنه،  ميرزا،  عباس 
صالح  محمد  جمله  از  افرادي 
خان  باقر  محمد  حاج  فرزند 
ميرزا  به  معروف  شيرازي 
كسب  براي  را  تبريزي  صالح 
روسيه  به  جديد  هنرهاي 
چاپ  دستگاه  وي  فرستاد. 
سنگي را با خود به تبريز برد 
محمد  حاج  فرزند  علي،  آقا  و 
تبريزي  اشرع  امين  حسين 
گماشت  آن  رياست  به  را 
فراهم  كه  كتابي  نخستين  و 
درسال كه  بود  قرآني  آورد، 

۱۲۵۰/ ۱۸۳۴ به چاپ رسيد و 
مجلسي  زادالمعاد  آن  از  پس 
بود كه در همان سال به زيور 
چاپ آراسته شد. چاپ سنگي 
در تهران در سال ۱۸۴۴/۱۲۶۰ 
كتاب  نخست،  و  گشت  معمول 
حدائق الشيعه تأليف ملا احمد 
چاپ  به  سبك  اين  در  اردبيلي 
۱۸۳۵/۱۲۷۰تا  سال  از  رسيد. 
مدت  به   ۱۲۹۶/۱۸۷۸ حدود 
سال،  پنج  و  بيست  از  بيش 
اين  در  و  ماند  متروك  چاپ 
طبع  به  ايران  در  چه  هر  مدت 
چاپ  صورت  به  مي رسيد، 
سنگي بوده است. چاپ سنگي 
زيرا  داشت،  بيشتري  طرفدار 
بقيه در صفحة مقابل 

تصوير۵- نبرد حضرت ابوالفضل (ع) با مارادين سديف ، پرده درويشي 



شــماره ۴ پاييــــــز ۸۶
۱۱

فصلنامه تحليلی- پژوهشی

نمونه اي كه در اين جا بررسي مي شود، پرده اي 
(تابلو) از حسين قوللر آغاسي در سبك قهوه خانه 
است(تصوير۱) .همانند ساير تابلوهاي قهوه خانه اي 
اين تابلو نيز وقايع مختلف روز عاشورا و جريان 
كربلا را يك جا نشان مي دهد. از وقايع قبل از روز 
اسيري  به  كه  آن  از  بعد  اتفاقات  تا  گرفته  عاشورا 
رفتن اهل بيت (ع) و مجلس يزيد در شام مي باشد. 
چهارچوب  يك  آوردن  به وجود  براي  هنرمند 
مستحكم، از تمام قسمت هاي پرده كمك گرفته و آن 

را از نقش مملو كرده است. 
تميزترين  و  شفاف ترين  پرده،  اين  در  هنرمند 
ظرافت و دقت  رنگ ها را كار كرده و اسب ها را با 
نهايت  در  را  (ع)  حسين  امام  آقا  و  است  كشيده 
شكوه وعظمت در ميان اثر جاي داده است. منطق 
رنگ كه به نوعي ميان اين پرده با نگارگري ايراني 
قوللر  كه  است  عواملي  از  مي كند،  برقرار  ارتباط 
آغاسي به عنوان يك هنرمند مذهبي و با بينش ديني 
آن را دستمايه هنرش قرار داده است. رنگ سبز و 
سفيد به معناي اسلام و طهارت و پاكي و روشني 
و زلالي و معصوميت و حقانيت در اندام پيكره ها 
(فيگورها)و اسب هاي متعلق به گروه امام (ع) به كار 
گرفته شده است و در مقابل رنگ هاي تيره و مشكي 
و كدر در اندام دشمنان دين خدا و در هيكل اسب هاي 
امام  لباس هاي  قرمز  رنگ  است.  شده  متجلي  آنان 
آن  قيام  بودن  خونين  نشانه  و  شهادت  نشان  (ع) 
بزرگوار است. رنگ قرمز و قهوه اي كه در فواصل 
است،  حادثه  وقوع  محل  زمين  نشانة  ها  فرم  بين 

تفتيدگي و برهنگي زمين را نشان مي دهد. رنگ آبي 
كه جلوه عرفان و ملكوت و آرامش و صفاست به 
با  رنگي  هماهنگي  براي  شفاف  چندان  نه  صورت 
بقية قسمت هاي تابلو در آسمان به كار گرفته شده 
است. آسمان، جايگاه هميشگي روح هاي بلند؛، محل 
نزول وحي، سرزمين فرشتگان وانبياء و محل نزول 
بلاست و هنرمند براي ربط دادن رنگ ملكوتي آن با 
بقيه صحنه نمايش حسيني از به كار بردن رنگ آبي 

در بعضي نقاط تابلو بهره جسته است.
در اين پرده از همه شكلهاي موجود تقريباً به 
شكل  انسان،  بدن  شكل  است.  شده  استفاده  نوعي 
بدن حيوان، شكل ساختمان معماري، شكل طبيعت 
و عناصري كه ارتباط بين اين ها را برقرار مي كند. 
موجودات  شكل  شده،  ياد  هاي  شكل  بر  علاوه 
ابزارها  و  بشر  ساخته هاي  دست  حتي  و  آسماني 
مثل سپر و شمشير و خيمه و پرده نمايان است و 

اين نيز به جهت جامعيت موضوع عاشوراست.
علاوه بر موضوعات ياد شده، هنرمند عناصر 
ساختمان  است.  كرده  پرده  وارد  نيز  را  ديگري 
و  مذهب  نشانة  كه  (ع)  امام  سر  پشت  در  كعبه 
وحدانيت است، منطق مكتب او را كه منطق ابراهيم 
(ع) در رويارويي با نمروديان تاريخ است، جلوه گر 

مي سازد. 
استفاده از خطوط (خوشنويسي) و آيات  قرآن 
قيام  جوشش  (ع)،  بيت  اهل  خيمه هاي  گرداگرد  بر 
امام را از بطن اسلام و در پاسداري از شعار توحيد 

نشان مي دهد.

بقيه از صفحة قبل :
با  مي توانست  نقاش  تنها  نه 
زيبا  تصويري  چاپ  مركب 
بر  عيناً  را  طرح  بلكه  بسازد، 
بر  را  آن  سپس  و  سنگ  روي 
مي نمود.  منعكس  كاغذ  روي 
خوشنويس نيز قادر بود كه به 
انجام  را  خطاطي  عمل  راحتي 
مصوري  كتاب  نخستين  دهد. 
انتشار  سنگي  چاپ  به  كه 
يافت، ليلي ومجنون، مربوط به 
سال  در  كه  بود  شيراز  مكتب 
۱۸۷۸/۱۲۹۵ در تبريز به چاپ 
تصوير  چهار  داراي  و  رسيد 
است، از اين زمان به بعد كتبي 
نظامي  خمسه  شاهنامه،  نظير 
و گاهي نيز گلستان و بوستان، 
چاپ  به  تصاويري  با  همراه 
اين  در  كه  چيزي  و  مي رسيد 
كتاب  است  توجه  جالب  ميان 
سال  در  كه  است  گلستاني 
قطع  به  تهران  ۱۸۵۱/۱۲۶۸در 
خشتي چاپ شده و حواشي آن 
شامل گل و بوته و تصاويري 
زيبا است و ميان عبارات متن، 
شده  تصوير  جالبي  مجالس 
محمدي  حاجي  (مهدي  است. 
نمادهاي  بررسي  فريماني، 
نقاشي  در  عاشورا  تصويري 

ايران، ۱۳۸۰، ص۱۴۴)

تصوير۶- تصويري از پرده خوان در كنار پرده واقعه عاشورا (پرده درويشي)



از  يكي  كه  شير  دو  تصوير  پرده  اين  در 
آن ها در سمت چپ و در پايين پاي اسب امام تير 
به  و  خيمه ها  بالاي  بر  كه  ديگري  و  است  خورده 
حالت پاسداري از جنازة شهيدان ايستاده، مشاهده 
مي شود. شايد منطق هنرمند در ترسيم شير ها اين 
به  امام  اين  مرد،  اين  اينك  تاريخ  اهل  اي  كه  باشد 
حق، فرزند پيامبري است كه به اشاره اي همة عالم 
تا  گرفته  جن  از  خدا  آفريده هاي  همة  اويند،  مقهور 
فرشته و حتي سلطان قدرتمند حيوانات آماده كمك 

به اويند. 
به  حكايت  چندين  پرده  بالاي  چپ  سمت  در 
صحنه  صحنه ها،  بارزترين  از  كه  درآمده  تصوير 
در  يزيد  دربار  در  (ع)  حسين  امام  بازماندگان 

دمشق است.
در بالاي مجلس، يزيد بر تختي نشسته است، 
در سمت چپ سلطان، يك نفر «فرنگي» و در سمت 
راست او مشاور خصوصي اش بر صندلي ها تكيه 
(ع)  العابدين  زين  حضرت  تخت،  پاي  پيش  زده اند. 
به همراه عمه اش زينب (س) ايستاده است. يزيد با 
جامه   سلطاني در ميان وسايل عياشي و فساد، در 
حالي كه به وضع غم انگيز و مصيبت بار امام حسين 
(ع) و اكنون وضع رقت انگيز بازماندگانش نيشخند 
كه  طلايي  طشت  نور  پرتو  و  است  نشسته  مي زند، 
روي تخت قرار دارد، نور سر امام را بازمي تاباند. 
نوعي  به  است  كرده  سعي  اثر  اين  در  هنرمند 

ايجاد عمق(پرسپكتيو) كند،گرچه به دليل تعدد وقايع 
و فراواني عناصر در تصوير در انجام اين كار چندان 
موفق نبوده است.در اين تابلو پيكره ها قدي كوتاه 
،سري نسبتا بزرگ و اندامي فربه دارند. بر گرد سر 
نشانه  به  نوراني  هاله  يارانشان  و  خانواده  و  امام 
پاكي و تقدس آن ها ديده مي شود و براي زنان اهل 
بندي  تركيب  است.در  شده  استفاده  روبند  از  بيت 
بخش هاي مختلف روايت از روش شعاعي استفاده 
شده است، به اين ترتيب كه صحنه جنگ در جلوي 
تصوير  قرار داده شده و وقايع پيرامون و پس از 

جنگ در اطراف آن چيده شده است.
در اثر ديگري از همين هنرمند خيمه گاه امام(ع) 
۲).در  است(تصوير  آمده  در  تصوير  به  يارانش  و 
اين تصوير امام بر مسندي نشسته و يارانش گرد 
او را گرفته اند.در تصوير حضرت عباس(ع)، مسلم، 
طفلان مسلم و عده اي ديگر از ياران امام ديده مي 
خيمه  از  دورنمايي  نقاش  تر  طرف  آن  شوند.كمي 
ها را به تصوير كشيده است.تركيب بندي وقايع در 
اين تابلو به شيوه خطي و از سمت راست به چپ 
صورت گرفته است.در  اين تصوير نيز از هاله دور 
اين  با  است،  شده  استفاده  مقدس  افراد   براي  سر 
تفاوت كه هاله افراد در اين جا به شكل خورشيدي 
تابان ترسيم شده است،در حالي كه هاله مقدس در 

تصوير قبل شكلي دايره مانند داشت.
تر  شفاف  و  تر  متنوع  تابلو  اين  در  ها  رنگ 

حضــور واقعــه عاشــورا در 
نقاشي دوران قاجار

تصوير۷- نبرد تن به تن امام حسين (ع)بايكي از لشگريان عمربن سعد، ،نقاشي پشت شيشه



شــماره ۴ پاييــــــز ۸۶
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فصلنامه تحليلی- پژوهشی

واسكلت بندي ( آناتومي) پيكره ها مشابه اثر پيشين 
است.

سفارش  نام  تنها  آن  رقم  كه  ديگري  تصوير 
از  پس  وقايع  ترسيم  به  دهد،  مي  نشان  را  دهنده 
پرده  اين  است(تصوير۳).در  پرداخته  عاشورا 
امام  شهادت  و  عاشورا  ظهر  از  پس  كه  حوادثي 
حسين (ع) براي خاندانش اتفاق مي افتد و ماجراي 
حمل سر حضرت تا كوفه و بردن آن به نزد يزيد 
به  شده  تفكيك  بخش  نه  در  آن  پيرامون  حوادث  و 
تصوير در آمده است.در اين اثر تصاوير نسبت به 
روايات  بيشتر  و  است  تر  گرايانه  واقع  قبلي  نمونه 
تصور  و  خيال  تا  بوده  دخيل  آن  در  اعتقادات  و 

نقاش.
در اين نمونه نيز هنرمند نقاش ريزه كاري ها را 
از نظر دور نداشته و حتي به تزيين لباس ها پرداخته 
يزيد  زيرانداز  و  پرده  و  معماري  نقوش  از  و  است 
نكرده  نظر  صرف  غيره  و  جنگجويان  چكمه هاي  و 
است.فضاي اين تصوير بيشتر مشابه تصوير اول 
نمايي  عمق  رعايت  در  هنرمند  اينجا  در  اما  است، 
مهارت بيشتري يافته است.به نظر مي رسد هنرمند 
مختلف  هاي  بخش  چيدمان  در  خاصي  قاعده  از 
خط  پيگيري  براي  و  است  نكرده  استفاده  داستان 
ندارد.اما  وجود  مشخصي  نظم  هيچ  داستان  سير 

هنرمند در مربع مياني كه جلوتر از تصاوير ديگر 
قرار گرفته است، دردناك ترين و تاثر بر انگيز ترين 

صحنه را نقاشي كرده است.
هاي  صحنه  و  حوادث  ترسيم  به  بعدي  نمونه 
است.(تصوير  پرداخته  امام(ع)  سپاه  جبهه  پشت 
۴)در اين نقاشي تاكيد بر اهميت نقش زنان خاندان 
كارزار  صحنه  از  خارج  در  امور  اداره  در  امام 

گذاشته شده است.
،دلداري  مجروحين  مداواي  و  پرستاري  نقش 
و تشويق و تشجيع سربازاني كه براي نبرد آماده 
مي شوند، نقش هايي هستند كه در تابلو به تصوير 

در آمده است.
 در تركيب بندي اين پرده پشت جبهه جنگ در 
دورنمايي  و  بيينده  به  نزديك  و  كار  جلوي  قسمت 
از صحنه جنگ در پشت آن نشان داده شده است.
برخي از قسمت هاي اين تابلو به دليل در هم آميزي 
رنگ ها به خوبي قابل تشخيص نيست،اما در جلوي 
سپاه  به  رو  اسب  بر  سوار  مردي  امام  هاي  خيمه 
دشمن ايستاده و احتمالا رجز مي خواند و هماورد 
مي طلبد و به نظر مي رسد در دست وي المي كه 
تمثال زني سياه پوش بر آن آويخته شده قرار دارد.

نيست  معلوم  ما  بر  تصوير  در  عنصر  اين  معناي 
اما در پشت سر سوار نيز زني زانو زده و به نظر 

تصوير۹-حضرت عباس (ع) و حضرت سكينه كه مشك خالي 
را به او مي دهد ، نقاشي پشت شيشه

عاشورا وقايع  ديگر  (ع)و  ابوالفضل  تصوير۸-حضرت 
و تاريخ اسلام ، روز قيامت ، حساب و كتاب



مي رسد كه درحال تشويق اوست و يا نگران، سر 
نوشت او را دنبال مي كند.

در  هنرمند  رسد  مي  نظر  به  توصيف  اين  با 
سپاه  از  امام  طلبيدن  آب  صحنه  كردن  تصوير  پي 
كه  اين  اما  است،  بوده  اصغر(ع)  علي  براي  دشمن 
كشيده  تصوير  به  غريب  شيوه  اين  به  را  آن  چرا 
رنگ  از  تصوير  اين  در  نيست.   معلوم  ما  بر  است 
كشيده  قامتي  ها  پيكره  و  شده  استفاده  سرد  هاي 

تر دارند.
كلاه  فرم  از  نقاش  امام  هاي  خيمه  ترسيم  در 
فرنگي بهره گرفته است و اين تاثير نفوذ هنر غربي 

را در زمان قاجار در نقاشي ايران نشان مي دهد.
اثر بعد يك پرده درويشي(تصوير۵) است كه 
مجموعه اي از حوادث واقعه عاشوراو...  است كه 
را  سديف  بن  ماراد  با  (ع)  ابوالفضل  حضرت  نبرد 
نشان مي دهد.در اين اثر كه متعلق به حسين همداني 

است،تراكم وقايع و عناصر تصويري به قدر ي است 
كه به سختي مي توان حوادث را از هم تفكيك كرد.
در اين تصوير جواني كه به نظر مي رسد حضرت 
علي اكبر(ع) باشد در حالي كه به شدت زخمي شده 
است سر بر دامان پدر گذاشته است.اين صحنه و 
صحنه نبرد حضرت ابوالفضل (ع) بسيار بزرگتر از 

بقيه حوادث نشان داده شده اند.
پشت  نقاشي  شيوه  به  متعلق  بعد  تصوير 
قاجار  دوره  در  موجود  هاي  نمونه  است.از  شيشه 
امام  تن  به  تن  نبرد  كه  است  اثري  سبك  اين  در 
نشان  را  دشمن  سپاهيان  از  يكي  با  حسين(س) 
اين  از  پس  دانيم  مي  كه  دهد.(تصوير۷)چنان  مي 
كه سپاهيان امام يك به يك به ميدان رفتند و جام 
شهادت را نوشيدند، امام خود به تنهايي به مصاف 
دشمن رفت و پس از نبردي طولاني و طاقت فرسا 
با از پاي در آوردن چند تن با نيرنگ يكي از آنان به 

تصوير۱۰- نبرد حضرت علي اكبر(ع) ،شيوه چاپ سنگي

حضــور واقعــه عاشــورا در 
نقاشي دوران قاجار
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شهادت رسيد.در اين تصوير نيز پر تعداد بودن سپاه 
پاياني  لحظات  امام در  سنگر  دشمن و خالي بودن 
جنگ به خوبي نشان داده شده است.تنها زينب (س) 
را  امام  نبرد  و  آمده  بيرون  گاه  خيمه  از  كه  است 
دنبال مي كند.خورشيد به شدت از ميانه آسمان مي 
تابد و گرماي دشت كربلا عرصه را بر جنگجويان 
تنگ مي نمايد اين نكته با ترسيم خورشيدي فروزان 

در ميانه صحنه نشان داده شده است. 
شكل  به  تصوير  اين  در  امام  سر  دور  هاله 
آبي  و  صورتي   ، زرد  هاي  رنگ  با  و  شمع  شعله  

نمايش داده شده است.
اين تصوير كاملا فاقد عمق نمايي (پرسپكتيو) 
است و هنرمند براي تمايز مقام امام از سايرين او 
را در جلوي تصوير و بزرگ تر ترسيم كرده است.

نكته اخير از ويژگي هاي سبك نقاشي پشت شيشه 
به شمار مي رود. 

نمونه بعدي نقاشي پشت شيشه به لحاظ سهم 
بالاي تخيل در آن و در هم آميزي عناصر پر شمار 
۸)در  است.(تصوير  توجهي  قابل  نمونه  متفاوت  و 
اين تصوير نقاش صحنه هايي از خيمه ها و سپاه 
امام، حضرت ابوالفضل در حال حمل مشك، طبقات 

جهنميان،  و  بهشتيان  و  جهنم  هاي  وحفره  بهشت 
فرشتگان و حوريان بهشتي را در كنار هم قرار داده 
و با استفاده از نمادهايي چون شير و ترازو بر بار 
معنايي تصوير افزوده است، به طوري كه بيننده در 
مواجهه با تابلو نمي تواند معناي مشخص و واحدي 
صفت  واجد  تصوير  اين  واقع  در  كند.  استنباط  را 
چند معنايي است و خيال بيننده نيز به اندازه تصور 
و تخيل نقاش در آفرينش و درك معناي آن شريك 

است.
گرايانه  واقع  اي  نمونه  كه  بعدي  تصوير  در 
(ع)را  عباس  حضرت  مبارك  تمثال  نقاش  است،  تر 
هايي  صحنه  زمينه،  پس  در  و  داده  قرار  مركز  در 
كشيده  تصوير  به  را  امام  ياران  و  گاه  خيمه  از 

است.(تصوير ۹)
دادن  حال  در  سكينه  تصويرحضرت  اين  در 
مشك به حضرت عباس(ع) است.اين پيكره وساير 
وسيله  بدين  و  اند.  شده  ترسيم  كوچكتر  ها  پيكره 
تاكيد خود را بر عظمت، رشادت و دلاوري حضرت 
اين  شد.  گفته  اين  از  پيش  كه  عباس (ع)است.چنان 
يكي از ويژگي هاي نقاشي هاي پشت شيشه است.

در گوشه بالا و سمت راست تصوير، نمايي از 

تصوير۱۱- امام حسين (ع)در مقابل سپاه دشمن، شيوه چاپ 
سنگي

تصوير ۱۲- حركت اسراي كربلا به سمت كوفه و شام 



نتيجه 
دوران حكومت قاجار همزمان با ظهور تحولات وسيع سياسي و اقتصادي و اجتماعي در 
اروپا است. همين تحولات منجر به يك رشته رقابت هاي بين المللي ميان كشورهاي اروپايي 

شد و جريان استعمار ملت هاي ضعيف را شدت بخشيد.
با توجه به مسائل سياسي و تحولات داخلي ايران، استمرار و ادامه حيات هنر اسلامي و 
سنتي به همت و عشق هنرمندان شيفته در اين زمان و تبلور هنر جمعي از نقاشان گمنام و 
بي ادعاي كوچه و بازار تحت نام شمايل نگاران و پرده كشان و تصوير گران كتب مذهبي، 
به دليل ضرورت ايستادگي در برابر دسايس فرهنگي و هنري بيگانگان بايد رويدادي جدي 

و كارساز قلمداد گردد. 
از اين رو در اين مقاله به بررسي نمود واقعه عاشورا در نقاشي مذهبي قاجار پرداختيم و 
نمونه هايي از نقاشي سبك هاي قهوه خانه اي ،پشت شيشه و چاپ سنگي در اين مضمون 

را بررسي كرديم.
در نمونه هاي شيوه قهوه خانه اي نقاش كم و بيش فنون بر جسته نمايي و ژرف نمايي را 
به كار گرفته است. نقاش در اين گونه نقاشي ها ضمن پايبندي به روايت گري وقايع از خيال 

پردازي و تمثيل سازي همچنين از فرهنگ عامه و اعتقادات مردم نيز سود جسته است.
ها  چهره  حالات  بر  تاكيد  با  نقاش  و  است  شده  حفظ  ها  چهره  اصالت  ها  نقاشي  اين  در 

موضوع مورد نظر نقاش را به بيننده انتقال مي دهد.
در نقاشي پشت شيشه اگرچه نوعي همدلي و همرنگي با سبك قهوه خانه اي وجود دارد 
و به لحاظ فنون و سبك راه متفاوتي را مي پيمايد، اما در اين شيوه همه پردازش ها حول 

يك مسجد ديده مي شود كه با توجه به مكعب وسط 
آن به نظر مي رسد مسجد الحرام باشد.

در  (ع)را  اكبر  علي  حضرت  كه  بعدي  تصوير 
هاي  نمونه  از  مي دهد،  نشان  كربلا  در  نبرد  حال 
موجود در شيوه چاپ سنگي است.در اين تصوير 
حضرت با هاله دور سر و روبند كه مي تواند نشانه 
شخصي  كه  حالي  باشد١،در  نقاش  مذهبي  تعصب 
از سپاه دشمن را با يك حركت شمشير به دو نيم 
او،  پيرامون  در  و  است  شده  داده  نشان  مي كند، 
عده اي  و  شده اند  مار  و  تار  كه  دشمنان  از  عده اي 
ديگر كه در مقابل او با چشم هايي بيمناك يا خشم 
است.(تصوير۱۰)  شده  ترسيم  ايستاده اند،  آلود 
اين  و  مي نگرند  عقب  به  دشمن  سپاهيان  از  برخي 
عدم  ترسيدن،  شدن،  زده  شگفت  بيان گر  شايد 
قدرت تصميم گيري آن ها و كسب تكليف از جانب 
سرداران باشد. در پشت سر علي اكبر (ع) جواني 
كه  مي شود  ديده  مخالف  جهت  در  اسب  بر  سوار 
و  رضايت  است.  امام  سپاهيان  از  مي رسد  نظر  به 

حضــور واقعــه عاشــورا در 
نقاشي دوران قاجار

شيوه  نوع  اين  ۲-ضرورت 
نقاش  كه  مي كرده  ايجاب 
سطح  بدون  را  خود  تصوير 
رنگي و تنها با كشيدن خطوط 
جهت  هاشورهايي  و  اصلي 
فضاسازي ارائه دهد و تمامي 
نقش و نگاره هاي ظريف را با 

نقطه و هاشور اجرا نمايد.

اين  گواه  مي شود  ديده  او  چهره  در  كه  آرامشي 
در  افراد  حالات  رعايت  ويژگي  اين  است.  مسئله 
تصاوير ديگر اين شيوه نيز ديده مي شود.همچنين 
و  نازك  بسيار  خطوط  با  اشياء  و  ها  پيكره  تمامي 

گاه مقطع دور گيري شده اند .٢
دو تصوير ديگر از اين شيوه امام را در مقابل 
سپاه دشمن نشان مي دهد .در يكي از اين دو، امام 
ايستاده سعد  عمربن  لشكريان  برابر  در  تنهايي  به 

العابدين(ع)  زين  امام  درتصوير۱۲   .(۱۱ (تصوير 
سپاهيان  اسارت  در  (ع)  حسين  امام  بيت  واهل 
عمربن سعد نشان داده شده است.در تصاوير شيوه 
چاپ سنگي اسلوب ترسيم چهره ها  و اسكلت بندي 
شكل  جا  اين  در  است.  كرده  تغيير  كمي  ها  پيكره 
چهره ها از شكل هم سان سبك قهوه خانه اي خارج 
تبحر  ها  چهره  حالت  دادن  نشان  در  نقاش  و  شده 
بيشتري يافته است.همچنين قامت افراد به صورت 

كشيده تر و لاغرتر تصوير شده است.

نقاشي  در  زمان  اين  ۱-در 
معصوم  امام  قهوه خانه اي 
ديده  آشكار  چهره هاي  با 

مي شوند.
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فصلنامه تحليلی- پژوهشی

چهره و شخصيت امام حسين(ع)  صورت مي گيرد وامام(ع) كانون اصلي اين نوع نقاشي 
است.در واقع همه چيز در خدمت بيان ويژگي ها و حالات و حركات ايشان است. نقاش 
طوري لحظات كارش را درباره حضرت تلطيف مي كند كه بيننده در نخستين نگاه به سوي 

او جذب مي شود.
در صنعت چاپ سنگي، حضور شمايل نگاري را بيشتر در  تصوير سازي براي كتب شاهد 

هستيم. برداشت هاي تصويري در اين شيوة هنري، ملهم از پرده هاي درويشي است.
گرايش فراوان به خطوط ديده مي شود، اين تصاوير مذهبي را بسيار خلاصه و ساده جلوه 
داده و مي توان بعضي از انواع آن را كه شمايل در آن به دور از شلوغي يك تركيب بندي پر 
ازدحام نمايانده شده است، پوستري مذهبي دانست. در اين شمايل هاي به كار گرفته شده 
در صحنه هاي چاپ سنگي به ندرت شمايلي را مشاهده مي كنيم كه اجزاي صورتش نمايان 

باشد.
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