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جايگاه متن در نگارگرى ايران 
و تطبيق آن با گرافيك (صفحه آرايى)

جواد ميرحسينى1

مقدمه:
نگارگرى در فرهنگ ما ايرانيان از جايگاهى والا و ارزشمند برخوردار است. از ديرباز تاكنون پژوهشگران 
ــد مى توان به  ــت به كنكاش و تأليفات ارزشمند زده اند، اما همچنان به نظر مى رس بسيارى در اين زمينه دس

نكته هاى ظريفى در آنها پى برد و به نوعى وارد جزئيات ساختارى اين آثار گرانمايه شد.
ــران و تطبيق آن با  ــن در نگارگرى اي ــن پژوهش، جايگاه مت ــب ذكر شده، موضوع اي ــا توجه به مطل ب
ــت. هدف از اين پژوهش در واقع نگرش و جستجو و جو در  ــت كه امروزه مورد استفاده اس صفحه آرايى اس
ــن آثار و تطبيق آن با  ــعى شده با در نظر گرفت ــت. س ــوة قرارگيرى نوشته در بطن تصاوير نگارگرى اس نح
ــم. اما براى آنكه دامنة پژوهش  ــه و اصالت اين هنر ارزشمند را ارج نهي ــك روز ايران،  به نوعى ريش گرافي
كوتاه شود، سعى شده با انتخاب چند اثر از نگارگرى هاى موجود، به موضوع پرداخته شود. هر چند نمى توان 

با اين تعداد آثار انتخاب شده، به ماهيت گوناگون قرارگيرى متون در اين پژوهش دست يافت.
ــت كه بر مبناى مشاهدة آثار  ــاهده اى صورت گرفته اس روش تحقيق اين پژوهش بر مبناى تحقيق مش

نظريات آورده شده است. 
ــت كه آنها  به  ــت، نحوة به كارگيرى متون در بين تصاوير اس نكته اى كه در بين آثار نگارگرى مهم اس

       jmirhosseini@yahoo.com 1. كارشناس ارشد گرافيك
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جايگاه متن در نگارگري ايران.../ جواد ميرحسيني

ــرف تزيينى بودن، كاربردى محسوب  ــان باشد، جدا از ص ــودى خود حامل پيام بوده و چيزى كه پيام رس خ
ــا را شايد بتوان همان هنر گرافيك ناميد، چرا كه اين آثار تصويرى يا متعلق  ــردد و كاربردى بودن آنه مى گ
ــت كه در قالب يك كتاب گردآورى شده است و از همه مهمتر بحث  ــت يا مجموعه اى اس به يك شعر اس

سفارشى بودن آن است كه شايد اين امر دليلى بر نگارش اين مجموعه باشد.
در نتيجه، در آثار جمع آورى شده، هدف تطبيق و بررسى نسخه هاى نگارگرى ها از ديد گرافيك بوده و 
ــان دادن مختصر ى از ميزان بهره مندى طراحان گرافيك ايران از اين گونه آثار است ، چرا كه  ــعى در نش س
ــى  ــت  كه مى توان از هر جهت به آن نظاره كرد. از جهت ديگر ، بررس اين آثار از چنان غنايى برخوردار اس
ــت ، چرا كه هدف از آوردن نوشته، در نقاشى  جايگاه متون در تصاوير بوده كه اين خود نيز بحث برانگيز اس
ــت كه  ــؤالات مقدمة اصلى اس ــت؟ يا اينكه آيا مى توان آن را صرف نقاشى قلمداد كرد؟ اين س چه بوده اس

هدف اين پژوهش را در بر گرفته است.
در راستاى تبيين پژوهش حاضر، اين نكته مهم به نظر آمد كه قبل از شروع ،به نكاتى در مورد اصطلاح 

”انجامه“ و ”بيت مصور“ كه از اصطلاحات رايج در نسخه هاى خطى و نگارگرى است ، بپردازيم.

انجامه
ــت2. بنا به نظر او،  ــى واژة 1colophon آورده شده اس ــار اصطلاح «انجامه»، معن ــة ايرج افش در مقال
اصطلاح انجامه براى اختتام متن انتخاب شده است و لفظ انجامه براى نمودن پايان كتابت نسخه . انجامه 
ــندى نسبت به احوال  ــاند و س ــت از نسخه خطى كه كاتب مى توانسته خود را بشناس ــن جايى اس عمده تري
ــدگان پى به زمان كتابت و اطلاعات ديگرى  ــود در روزگاران بر جاى بگذارد تا از آنجا آين ــردازى خ نسخه پ
ــر آنچه را امروزه مولف در مقدمه مى گويد، كاتب در انجامه مى آورده  ــت به نسخه ببرند؛ به عبارت ديگ نسب

است.
انجامه داراى جنبه هاى مختلفى است كه در اينجا بيشتر روى كيفيات ظاهرى انجامه پرداخته شده است.
ــار كيفيات ظاهرى انجامه را اين گونه بيان مى كند: «1. شكل ظاهرى انجامه در صفحه كه شامل:  افش
ــه در پايان نسخه و حاشيه نسبت به متن و  ــكل متن انجامه؛ ب – محل و طرز قرار گرفتن انجام ــف- ش ال
ج- مقدار مطلب انجامه است. 2. آرايه ها و تزئين اطراف انجامه، جدول و دوربندى انجامه كه شامل: الف- 
مثلثى شكل ب- مستطيل شكل ج- مربع شكل د- دايره اى شكل ه- ذوزنقه اى شكل و- شكل هاى ديگر 
ــط انجامه(نوع و تنوع خط):الف- خط كوفى؛ ب- خط  ــت.3. تصوير و گل آرايى در اطراف انجامه. 4. خ اس
مغربى؛ ج- خط توقيع؛ د- خط نسخ و ثلث؛ ه- خط تعليق؛ و- خط ديوانى؛ ز- خط رقاع؛ ح- خط نستعليق؛ 

ط- خط شكسته نستعليق.

1- ته صفحه، آخر كتاب.
2- افشار، ايرج،« مقامه انجامه در نسخه»، نامه بهارستان، دفتر پنجم(شماره اول)، ص100-39. 
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جايگاه متن در نگارگري ايران.../ جواد ميرحسيني

شكل ظاهرى انجامه در صفحه (بدنه)، الف- شكل متن انجامه ، منظور تركيبى است كه سرا پاى انجامه 
در صفحه دارد . معمولاً در عرض كمتر از متن نوشته مى شود و حالتى مثلثى شكل دارد؛ يعنى هر سطر، از 

سطر ديگر كوچك تر مى شود تا به يك كلمه برسد».1
ــاظ اهميت انجامه ها در شناخت تاريخ فرهنگى شهرها، مى توان به اين جمله بسنده كرد: از جمله  ــه لح ب
ــت، هنر كتاب پردازى در هر شهر، از  هنر ها يا صنايعى كه در شناخت وضعيت فرهنگى شهر مؤثر بوده اس
تهية كاغذ گرفته تا كتابت و تذهيب و جلد سازى و صحافى است و بهترين و موثق ترين راه براى شناخت 
صنعت كتاب هم، بررسى انجامة  نسخه هاى كتابت شده در آن شهر است. نمونة بارز آن شيراز است كه در 
ــكندر ميرزا و ابراهيم ميرزا ، از حيث صنعت  دورة  تيموريان  و به خصوص در عهد «شاهزاده تيمورى» اس

تهية كتاب بسيار فعال بوده است.2 

1. همان. 
ــوم، دفتر  ــال س ــهرها»، نامه بهارستان،س ــناخت تاريخ فرهنگى ش ــت انجامهها در ش ــوادى، نصراالله،«اهمي 2. پورج

پنجم(شماره اول)،1381، ص203.

تصوير برگرفته از مجلة نامة 
پنجم(شمارة  دفتر  بهارستان، 
شعر»،  «ديوان  انجامة  اول)، 
 ، ه،  مورخ886  هرات، 
توپ  كتابخانة  (استانبول، 

قابوسرا،1636)،
 (مقالة پروفسور پيه مونتسه).

تصوير برگرفته از مجلة نامة 
پنجم(شمارة  دفتر  بهارستان، 
«هفت  نسخة  انجامة  اول)، 
 990 مورخ  فتحبور،  پيكر» 
انجمن  كتابخانة  (لندن،  ه..، 
(مقالة   .(233 آسيايى، 

پروفسور پيه مونتسه).

نامة  مجلة  از  برگرفته  تصوير 
پنجم(شمارة  دفتر  بهارستان، 
«گزيده  نسخه  انجامة  اول)، 
مورخ  بهبهان،  در  ساخته  اشعار» 
1398 ه..، (استانبول، موزة هنر 
(مقالة   .(1950 اسلامى.  و  ترك 

پروفسور پيه مونتسه).
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جايگاه متن در نگارگري ايران.../ جواد ميرحسيني

ــت كه به شرح واژة«بيت مصور» نيز بپردازيم . اين اصطلاح پيوند متن و نقش  در ادامة بحث، لازم اس
را بررسى مى كند.

بيت مصور
در مقالة فرهاد مهران، اصطلاح بيت مصور اين گونه بيان شده است:« بيت مصور به بيتى گفته مى شود 
ــن دارد. اين بيت را غالباً بلافاصله  ــترين ارتباط را با نقش يا صحنة تصوير شده در مت ــه مضمون آن بيش ك
پيش از نقش يا در جاى متمايز ديگرى در صفحه مى توان يافت و جاى معهود آن در بالاى گوشة چپ قاب 

نقش است.گاهى نيز با مكان معهود خود، اندكى فاصله دارد.
بيت مصور نقش ارتباط بين خطاط و نگارگر را ايفا مى كرده و به منزلة نشانه اى براى نگارگرى به شمار 
ــوى خطاط به  ــانه اى از س ــت. قراردادن اين بيت در مكانى خاص و نزديك به نقش در واقع نش مى رفته اس
ــه تصوير در آورد . در مورد  ــاً صحنة وصف شده در بيت را در فضاى پيش بينى شده ب ــوده تا دقيق ــر ب نگار گ
بيت مصور جابه جا شده اى كه در مكان هميشگى خود قرار ندارد،احتمال قوى بر آن است كه خطاط هنگام 
ــت، اما با در نظر  ــيدن به بيت مذكور، هنوز جايى براى نوشتن يك يا دو بيت ديگر در اختيار داشته اس رس
ــا رخدادى كه مى بايست نقاشى شود،  ــرت و خصوصيت مضمون و اطمينان از آشنايى نگارگر ب ــن شه گرفت

فضا را خالى نگذاشته و آن يكى دو بيت ديگر را نيز از پس آن نوشته است».1

ــتم و نهم،  ــال هش ــتان، س ــاهنامه»، نامه بهارس ــخه هاى ش ــت مصور:«پيوند متن و نقش در نس ــران، فرهاد،بي 1 .مه
1386-1387(شمارة سيزدهم و چهاردهم)، ص103و109.

تصوير برگرفته از مجلة نامة 
پنجم(شمارة  دفتر  بهارستان، 
«شرح  نسخة  اول)،انجامة 
 ، ه.    768 مورخ   حاوى»، 

.(282 ,FiMMOD)

تصوير برگرفته از مجلة نامة 
پنجم(شمارة  دفتر  بهارستان، 
«سعدى  نسخة  انجامه  اول)، 
محمد  عبدالصمد  خط  به  نامه» 

بن محمود بيضاوى، 
(.FiMMOD), 179 مورخ  

720 ه.،

از  برگرفته  تصوير 
دفتر  بهارستان،  نامة  مجلة 
انجامة  اول)،  پنجم(شمارة 
مورخ   «جنگ»،  نسخة 
دفتر  ،(سلطنتى،  ه   1326

2325، ج 2: 375).   
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جايگاه متن در نگارگري ايران.../ جواد ميرحسيني

ــتم ق و طى قرون متمادى،  ــدة هش ــر مقاله خود بيان مى كند:«از نخستين دهه هاى س ــاى ديگ او در ج
ــت از برگ مصورى از نسخة خطى يك اثر ادبى و به خصوص ديوان  ــاً عبارت بوده اس نقاشى ايرانى اساس
شعر. مصور كردن صفحات نسخه هاى خطى ، علاوه بر جنبه هاى تزيينى ، جنبة توصيفى مهمى نيز داشته 
ــت. به همين دليل ، ويژگى ثابت يك نقاشى كهن ايرانى، ارتباط مستقيم متن و نقش و نزديكى عينى  اس

شرح يك رويداد با صحنة تصويرى آن است.
ــده هاى ميانه هجرى كه هنوز الگويى جهت تقليد در پيش روى هنرمند وجود  ــد كه در س به نظر مى رس
ــانه اى براى نگارگر به  ــه ، بيت مصور، نقش ارتباط بين خطاط و نگارگر را ايفا مى كرده و به منزلة نش نداشت

بهارستان،  نامة  مجلة  از  برگرفته  تصوير 
شاهنامه.  انجامة  اول)،  پنجم(شمارة  دفتر 

902 ق 
ش  تهران،  دانشگاه  مركزى  (كتابخانة 

11555)، ك 539 الف.

انجامه،  اطراف  در  آرايى  گل  و  تصوير 
بهارستان،  نامة  مجلة  از  برگرفته  تصوير 
نسخة  ،انجامة  اول)  پنجم(شمارة  دفتر 
از  العجم»،  اشعار  معاير  فى  «المعجم 
ه..،   729 مورخ  رازى،  قيس  الدين  شمس 
 ،1418 اسلامى،  شوراى  مجلس  (كتابخانة 

سنا، ج 1: 290).
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جايگاه متن در نگارگري ايران.../ جواد ميرحسيني

ــت را در فضاى مورد نظر در  ــا دريافت مضمون آن، فقط صحنة وصف شده در بي ــت تا ب شمار مى رفته اس
ــه بين متن و نقش از اين  ــن ارتباطى بين خطاط و نگارگر و در نتيج ــى كند. شاهد وجود چني ــه نقاش صحن
ــاهده به دست مى آيد كه تصاوير مشابه در نسخه هاى مختلف شاهنامه ، دقيقاً همان بيت مصور مربوط  مش

به موضوع را دارند.
ــت. در بسيارى از  شاهد ديگر بر ارتباط بين بيت مصور و نقش ، شكل و قطع خاص برخى از تصاوير اس
موارد به نظر مى رسد كه شكل نامنظم و نا متعارف قاب اين نقاشى ها، ناشى از تلاش خطاط براى قراردادن 

بيت حساس مصور ، درست پيش از نقش بوده باشد.
شواهد ديگرى كه در اين زمينه ارائه شده، مبتنى بر تجارب و تمهيداتى است كه در سده هاى اخير و در 
برخى از نسخه هاى شاهنامه توسط خوشنويسان به كار گرفته شده و عبارت از نوشتن ابيات به شكل مورب 
ــت كه پيش از يك نقش معين دارد.هنگامى كه شيوة افقى و متداول در  ــت در صفحه اى اس يا چليپا، درس
ــات متن جاى كمى در پايين صفحه براى تصوير باقى مى گذاشته ، خطاط براى پر كردن فضاى  ــن ابي نوشت
نا خواسته ، ابيات را به شكل مورب مى نوشته تا نقش مورد نظر بتواند در جاى كافى و در بالاى صفحه بعد 

نقاشى شود.
ــد پذيرفت كه جايگاه بيت مصور در صفحه، بر حسب اتفاق نبوده و مكان قرار گرفتن آن در  ــن باي بنابراي
ارتباط با نقش ، مطمئناً قراردادى و از پيش تعيين شده است. نشانه هايى دال بر آن وجود دارد كه قراردادن 
ــوى خطاط به نگارگر بوده تا دقيقاً  ــانه اى از س بيت مصور در مكانى خاص و نزديك به نقش، در واقع نش

صحنة وصف شده در بيت را در فضايى كه در زير بيت پيش بينى شده است، به تصوير در آورد.

تصوير برگفته از مجلة نامة بهارستان،سال هشتم و نهم 1386- 1387(شمارة سيزدهم و چهاردهم، 
منزل اول و منزل دوم)،

ms104,2v ..نهادن جشن سده. شاهنامة كوچك اول،سده8ق،كتابخانة چستر بيتى،دابلين ، ايرلند
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جايگاه متن در نگارگري ايران.../ جواد ميرحسيني

ــام و همچنين پوشيده شدن جوهر قلم  ــاهدة برگ هاى مصور نيمه تم ــد قانع كننده اى از قبيل مش شواه
ــارش ابيات متن، پيش از نقاشى تصاوير صورت  ــت كه نگ كاتب با رنگدانه هاى قلم نقاش، حاكى از آن اس
ــفيدى را زير صفحه يا  ــت. بدين ترتيب كه خطاط پس از نگارش قسمتى از ابيات متن، فضاى س گرفته اس

ميان ابيات خالى گذاشته است تا بعد توسط نگارگر نقاشى شود».1
ــب با پژوهش ، به  ــز هست كه به جهت هماهنگى مطل ــور داراى چهارچوب هاى تصويرى ني ــت مص بي

اختصار بدان پرداخت مى شود.
ــت مصور با تصاوير كم ارتفاع، كم عرض، چهار بر و پله دار رو به رو هستيم كه هر كدام از موارد  ــا در بي م
زير مى تواند ما را در راستاى نيل به هدف پژوهش، يارى برساند. اين موارد را مى توان از ديد گرافيك مورد 

بررسى قرار داد. فرهاد مهران، چهار چوب هاى تصويرى ذكر شده را بدين گونه دسته بندى مى كند:
ــور، خطاط در هنگام نوشتن ابيات اين صفحه بسيار دير  ــر كم ارتفاع: در اين گونه برگ هاى مص «تصاوي
ــفيد و  ــيده كه بيت هاى زيادى را نوشته؛ از اين رو به ناچار فقط فضاى س ــانگر رس زمانى  به بيت مصور نش

محدودى را جهت نقش كردن آن فضا، براى نگارگر گذاشته است.

ــى تصوير با ابيات مصورى كه در قسمت  ــر كم عرض: از تمهيدات ديگر خطاط براى هماهنگ - تصاوي
ــتون  ــت تا وى بتواند نوشتن ابيات متن را در س ــه واقع مى شوند ، كم كردن پهناى تصوير اس ــن صفح پايي

اضافه اى كه به اين ترتيب ساخته مى شود، ادامه دهد.
ــم و دهم  ق، باز هم خطاطان تمهيدهاى ديگر براى  ــا بعدها و در نسخه هاى خطى مربوط به قرن نه ام
ــوط كردن بيت مصور با تصوير به كار برده اند.خوشنويسان اين دوران با نگاشتن ابيات به شيوة چليپا و  مرب

1. همان.

تصوير برگفته از مجلة نامة بهارستان،سال هشتم و نهم 1386- 1387(شمارة سيزدهم و چهاردهم، 
منزل اول و منزل دوم)،  گرفتار شدن كاموس در كمند رستم، شاهنامة اول، سدة8ق، كتابخانة چستربيتى، 

.ms10422.دابلين، ، ايرلند
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ــطور، در واقع فضاى پايين صفحه را چنان پر مى كردند كه بيت مصورى كه مى بايست در  موّرب نوشتن س
ــيدن تصوير در اندازة  پايين صفحه قرار گيرد، به بالاى صفحة ديگر، يعنى جايى كه فضايى بكر براى كش
ــتر براى تصوير به  دلخواه فراهم بود، منتقل مى شد. روش ديگرى كه خوشنويس براى باز كردن جاى بيش

كار مى برد، آن بود كه تعدادى از ابيات را به سادگى حذف كند.

ــت كه از هر چهار طرف با ابيات متن احاطه  - تصاوير چهار بر: مقصود از تصوير چهار بر، تصويرى اس
شده يا سه طرف آن محاط با متن و طرف ديگر آن در پايين يا بالاى صفحه قرار گرفته باشد؛ بنابراين يك 

تصوير چهاربر، لزوماً مربع در اصطلاح هندسى آن نيست.
ــتونى ممكن است پهنايى به اندازة چهار يا پنج ستون داشته  ــتنويس شش س تصاوير چهاربر در يك دس

باشند و اين بستگى به ابيات نوشته شده دارد كه از سه يا چهار طرف ، تصوير را احاطه كرد.
ــترى در صفحه و  ــتر براى نوشتن ابيات بيش ــار بر كردن تصاوير در ايجاد فضاى نسبى بيش ــى چه كاراي
ايجاد گزينه هاى مكانى سه يا چهار گانه در اطراف تصوير براى قراردادن بيت مصور است و اين بيش از آن 
چيزى است كه يك تصوير مستطيل نمونه وار كه تمامى پهناى صفحه را مى پوشاند مى تواند عرضه كند.

ــر پله وار:در اين گونه برگ هاى مصور نوشته و تصوير در قالبى پله وار واقع مى شود كه مستطيل  - تصاوي
ــكيل مى دهد. در تضاد با قاب تصاويرى  كامل نيست، بلكه يكى از اضلاعش را خطى شكسته( پله دار) تش
ــط يكى دو پلة كوچك دارند و غالباً مى توان وجود پله ها را در ارتباط با مكان بيت مصور توجيه كرد.  ــه فق ك
به نظر مى رسد كه طراحى قاب تصاويرى كه پله هاى چشمگير يا چند گانه دارند، بيش از آن كه تعيين كنندة 

حمل استقرار بيت مصور باشد، تابع موضوع و رويداد و صحنه اى است كه به تصوير كشيده شده است».1

1. همان.

منزل  چهاردهم،  و  سيزدهم  نهم 1386- 1387(شمارة  و  هشتم  بهارستان،سال  نامة  مجلة  از  برگفته   
چستر  اول،سدة8ق،كتابخانة  هندوستان.شاهنامة  در  را  گرگ  گور  بهرام  كشتن  دوم)،  منزل  و  اول 

104,60 ms .،بيتى،دابلين،ايرلند
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با شرح اين اصطلاحات، آيا نمى توان به اين 
ــه پى برد كه در صفحه آرايى مدرن ، براى  نكت
ايجاد وحدت بصرى در صفحات، طراحان از آن 

بهره مى گيرند؟
ــد، هدف از  ــه در قبل ذكر ش ــور ك همان ط
ــت بر نحوة  ــن مقاله، جست وجويى اس ارائه اي
ــه در نگارگرى ايران و تطبيق  قرارگيرى نوشت
ــا گرافيك  در بخش صفحه آرايى؛ چرا كه  آن ب
وقتى گرافيك بوجود مى آيد كه اثر در نهاد خود 
ــد. يكى از زيرشاخه هاى  القاء كنندة پيامى باش
ــت كه در اين زمينه  گرافيك، صفحه آرايى اس
متن و تصوير، براى قابل فهم بودن پيامى به كار 
ــه مى شود، اما هدف يك اثر نگارگرى، در  گرفت
ــى و مذهبى، از دريچة  واقع بيان ادبى ، حماس
ــت كه با ظرافت و  ــت و هنرمند اس تصوير اس
آگاهى بسيار ظريف خود، به خلق شاهكارهاى 
به ياد ماندنى دست زده است. معمولاً مى دانيم 
ــا را تصاوير و يا بالعكس، متن   كه اكثر نگاره ه
ــت كه با قدرت  ــرده و اين تصوير اس احاطه ك

ــن  مقوله كه هنرمند با ذوق و حس  ــذش، محتواى اصلى را به مخاطب القاء مى كند. در اي ــحرانگيز و ناف س
ــت خود پرورش داده و آن را  لطيفش، عناصر بصرى را در خدمت مى گرفته و آنها را همچون مومى در دس
در منظر بيننده قرار داده است. اوست كه با بازآفرينى عوالم خيال خود، بيننده را به عوالم زيبا و بهشت نما 

هدايت مى كند.
ــرى و ادبى برخوردار  ــليم فرهنگى و هن ــفارش دهندگان ايرانى، از ذوق س ــه بعضى دربار و س از آنجايك
ــل خطاط، صحافو تذهيب كار  ــاش، از ديگر هنرمندان رشته هاى گوناگون مث ــد، جدا از هنرمندان نق بوده ان

بهره مند شده و با كنار هم قرار دادن آنها، اقدام در به وجود آمدن يك شاهكار ادبى نموده اند.
ــى، به ويژه در  ــت كه هنرمندان ايران ــى اس ــة مورد پژوهش همين دقت و ژرف انديش ــت مسئل در حقيق
نگارگرى از آن بهره جسته اند و ما شاهد آن هستيم كه با گذشت صدها سال، هنوز اين آثار از جان تازه اى 

برخوردارند. اين همان تأملى است كه هنر ايران و تمدن كهنش، در خود نهفته است.
فرضية اين پژوهش، در واقع بر اين مبنا گذاشته شده است كه نگارگرى را شايد بتوان در زمينة گرافيك 
ــده شده اند و هيچ واژه اى به زيبايى نقاشى ايرانى  ــى نمود، هرچند كه آنها به عنوان نقاشى ايرانى نامي بررس

تصوير برگفته از مجلة نامة بهارستان،سال هشتم و نهم 
منزل  چهاردهم،  و  سيزدهم  1387(شمارة   -1386
اول،سدة8ق،موزة  رستم.شاهنامة  دوم)،  منزل  و  اول 

.69,74,9v،هنر متروپليتن،نيويورك
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ــاختارى  ــته آثار نيست. اما اين پژوهش از لحاظ اجزاى س براى اين دس
نسخه هاى نگارگرى( فرم و شكل ومتن)  بررسى شده است.

ــران از چنان ظرافتى برخوردار  ــت كه هنر اي نگارنده بر اين باور اس
ــت كه مى تواند جوابگوى نياز هر پاسخى باشد و اين  همان تمدنى  اس
ــاس آن را فكر و انديشة ناب و زيبايى تشكيل داده است،  ــت كه اس اس
ــناد موجود، به اين امر دست يافته شد كه  ــى روى اس اما نهايتاً در بررس
ــلام بر مى گردد، داراى  ــرى ايران از بدو شروع كه به قبل از اس نگارگ

ــوة قرارگيرى متن ها و اشعار  ــاهده نمى گردد و نح ــر و نوشته بوده و گاه در بعضى نگاره ها نوشته مش تصوي
ــخص است، رسالت يك  ــت كه همان طور كه مش ــاده و گاهى پيچيده اس در بين تصاوير بسيار ظريف ، س
ــى از تصوير طلب مى كند.  ــنتاً هر نوع متنى، نوع خاص ــت. بنا به نقل از مهدى حسينى، «س ــال پيام اس انتق
بنابراين، داستان هاى حماسى شاهنامه آكنده از صحنه هاى پر تحرك نبرد و تاجگذارى است و ديوان اشعار 
ــت».1 با شرح توضيحات داده شده، حال به  ــا خواجوى كرمانى شامل نگاره هاى تغزلى و ايستا اس ــى ي نظام
ــى اين پژوهش مى پردازيم .اين پژوهش شامل بدنة اصلى پژوهش در باب عجين شدن ادبيات با هنر  بررس
ــز تصوير از نوشته روى آثار نگارگرى انتخاب شده  ــت و در ادامة پژوهش ، آنالي ــق آن با گرافيك اس و تطبي
ــت،  ــت. همچنين با ارائة چند نمونه از آثار طراحان گرافيك كه با الهام از آثار نگارگرى صورت گرفته اس اس
نقش مهم اين گونه آثار را مورد ارزيابى قرار مى دهيم. هدف از اين پژوهش در واقع، نوع استفاده از متن در 

1. كن باى، شيلار، نقاشى ايرانى،ترجمه: مهدى حسينى، تهران، دانشگاه هنر،1378،ص46.

نهم  و  هشتم  بهارستان،سال  نامة  مجلة  از  تصويربرگفته 
منزل  و  اول  منزل  چهاردهم،  و  سيزدهم  1387(شمارة   -1386
ذوالاكتاف،شاهنامة  شاپور  عشق  بردام  در  مالكه  دوم)،افتادن 

.104,54 ms .،نامة اول،سدة8ق،كتابخانه چستر بيتى،دابلين،ايرلند مجلة  از  برگفته  تصوير 
نهم  و  هشتم  بهارستان،سال 
سيزدهم  1387(شمارة   -1386
و چهاردهم، منزل اول و منزل دوم)،

برگى از شاهنامة،902ق،
دانشگاه  مركزى  (كتابخانه 
تهران،ش11555)،گ347ب(تنها 

برگ مصور).
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كنار تصاوير نگارگرى است.

نگرش كوتاه بر هنر نگارگرى
ــلامى  ــانى از تاريخ شكوهمند فرهنگ و تمدن ايران در دورة اس هنر نگارگرى ايران، برگ زرين درخش
ــى را در خود به ظهور  ــى عمق فكرى و نيروى خلاقه و ظرايف ادبى فرهنگ پارس ــت. اين هنر به خوب اس

رساند. 
پس از اسلام و آشنايى ايرانيان با كاغذهاى چينى، ابتدا در ادبيات و متون شيرين ايرانى رو به رشد نمود 
ــد. اين تصاوير بى شك با جهان  ــه تصوير به متون اضافه و شاهنامه اى كوچك متولد ش ــرى نپاييد ك و دي
ــى به معناى خاص فرق دارد. به طور معمول تنها در بخش افقى و كادر بندى شدة كوچكى  ــرى ايران نگارگ

در ميان نوشته هاى عمودى، نقش ها حضور يافته اند.
ــه تصويرهايى مهم از  ــورد هنر نگارگرى «بى شك هنر نگارگرى ك ــل از محمد على رجبى در م ــه نق ب
ــايى از حيات ظاهرى و باطنى انسان، ايفا  ــتى را در انظار مجسم مى كند، نقش ويژه در رازگش فضاهاى بهش
ــه لازمة شناخت آن را  ــى، جلوه هايى از آفرينش حق بود ك ــم در نظر نگارگران مسلمان ايران ــد. عال مى كن
ــخنى و معاشرت باطنى با مظاهر طبيعت مى دانستند. آنها با ديده اى پاك به طبيعت  «انُس» مرام و هم س
ــق مى  ــيطرة انسان بدانند،  به آنها عش مى نگريستند و بى آنكه مظاهر آن را به عنوان اشياء بى روح در س

ورزيدند و در چنين رابطه اى، وجود آنها برايشان مكشوف مى شد.
ــت كه بى  ــى اس به هر حال آنچه با تعمق در اين آثار مى توان دريافت، نگرش حكيمانه و تلاش مقدس
ادعا بر صفحات كتاب ارزشمند تاريخ هنر ايران نقش خورده و عدم وجود امضاء در اغلب نگاره ها، گواه اين 
مدعاست. مسلماً اين فرهنگ در معاشرت با ادبيات پر بار اسلامى، خصوصاً ادبيات عرفانى، غنا يافت و اصرار 
ــى، عرفانى و اخلاقى، تصويرگرى محض داستان ها نبود،  نگارگران بر تصويرگرى كتب ادبى، اعم از حماس
ــان محسوب مى گرديد. مجموعة  بلكه با اتكاء به چنين منابعى از حكمت، تضمينى براى تجربة معنوى ايش
ــان تيمورى كمال يافت و با ظهور كمال الدين  ــيب هايش، در عصر درخش تاريخ نگارگرى ايران با فراز و نش

بهزاد، دستاوردهاى پيشين به ثمر رسيد و مكتب نگارگرى ايران رقم خورد.»1
در جاى ديگر، عبدالمجيد حسينى در مورد پيشينة تاريخى نگارگرى اين گونه بيان مى كند: «آنچه مسلم 
ــينة تاريخى نگارگرى ايرانى به دوره هاى پيش از شروع تمدن اسلامى در ايران باز مى گردد. از  ــت، پيش اس
ــومه . ق به تدريج با شكل گيرى حكومت هاى محلى ايرانى تبار و نفوذ كارگزاران مقتدر ايرانى در  ــده س س
دورة عباسيان، سنن فرهنگى و هنرى ايرانيان كه طى چند سده دچار ركود شده بود، حيات مجدد خود را بر 
اساس بينش و اعتقادات اسلامى آغاز كرد، زيرا هنر ما قبل دوران اسلامى ايران كه بر اساس حكمت كهن 

ــاهكارهاى نگارگرى ايران»، تهران، موزه هنرهاى معاصر تهران- مؤسسة توسعه هنرهاى  1. رجبى، محمد على، « ش
تجسمى، 1384،ص13و14 .
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ايرانى شكل گرفته بود، قابليت آن را داشت كه در كنار تفكر وحدانى اسلام پالايش يابد.»1 

ويژگى هاى نگارگرى ايرانى
ــلامى، به خصوص در سده هاى پانزدهم، شانزدهم،  نهم و دهم ه .ق  تصاويرى كه در حوزة فرهنگ اس
ــت نگارگران ايرانى آفريده شده اند، به سبب خصوصيات معنايى، صورى و فنى شان، از آثار تصويرى  به دس

مربوط به فرهنگ هاى ديگر كاملاً متمايزند.
عمده ترين ويژگى هاى نگارگرى ايرانى را مى توان چنين خلاصه كرد:

ــى: نگارگر ايرانى يا خود صوفى و عارف بود و يا زمينة فكرى اش، از طريق الفت با  الف- ويژگى بينش
شعر و ادب فارسى، به حكمت كهن ايرانى و عرفان اسلامى پيوسته بود.

ــى، پيوندى تنگاتنگ داشت. داستان هايى كه او به  ب- ويژگى مضمونى: نگارگرى ايرانى با ادبيات فارس
تصوير مى كشيد، ريشه در اساطير و تاريخ كهن داشتند. در تصوير نگارگرى ايرانى به زبان، خط و رنگ بيان 

مى شد. صور خيال در شعر فارسى و نقاش ايرانى بر هم منطبق بودند.
ــت نمى كند و نقاش و نگارگر به  ــلامى رنگ از عالم تبعي ــگ در نگارگرى:در نگارگرى ايرانى، اس ج- رن
ــت كه خود ناشى و متاثر از ديدگاه ها  عالم واقع مقيد و متعهد نيست. اين بيانگر نگاهى متفاوت به رنگ اس

و نظريه هاى عرفانى نگارگران ما به مفهوم رنگ است. 
ــت ، گاه به  ــرى ايرانى به كار رفته اس ــه در نگارگ ــل عرفانى و رنگ هايى ك ــن مسائ ــى و تبيي در بررس
تئورى هاى قدرتمندى بر مى خوريم كه البته دليلى بر اثبات پيوند نگارگران با آراء عرفا در مورد رنگ نداريم؛ 
ــب عرفانى خاص، چيزهايى را  ــى نداريم كه مثلاً نگارگرى بگويد من در مكت ــى ما چنين اقوال صريح يعن

بر گرفته ام و در آثار خود به كار برده ام.
ــت ها در دنياى  ــت كه اين تصاوير در دور دس وجود رنگ هاى ناب در تصاوير نگارگرى، چنين نمايان اس
افسانه و رؤيا معلق هستند. استفاده از گرد طلا و نقره ، لاجورد، زمرد و سنگ هاى گرانبهاى ديگر، جسمانيت 
ــف مى كند كه تصاوير جان گرفته؛ و تنها انعكاس نور نيست كه به جاى مى ماند. همين  ــه گونه اى تلطي را ب

اعجاز است كه در نگارگرى، از طريق دگرديسى كيمياى ماده به رنگ هاى نور صورت مى پذيرد.
ــر و كار نداشته، اما ديد همزمانى را در  ــپكتيو س د- زاوية ديد در نگارگرى: نگارگرى ايرانى با مقولة پرس
اين آثار مى توان مشاهده كرد، چرا كه ما در پرسپكتيو شاهد عمق نمايى و  بعد و در نگارگرى شاهد فضايى 
ــت هنرمند نگارگر يك بنا را در چند زاوية مختلف (بالا ،  ــت و بدون بعد هستيم. ممكن اس تخت و يك دس

روبه رو، داخل بنا و...) به تصوير كشيده باشد .
ــت و  ه- اصل مهم ديگر در نظام زيبايى شناختى نگارگرى ايرانى، اصل ارتباط درونى تصوير و متن اس

1. همان.
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خط عامل اساسى اين پيوند به شمار آمده، خط نوشته ها را شكل مى دهد و شكل ها را مى سازد.1

- تأثير ادبيات بر آثار نگارگرى ايران
ــت و اكثر  ــود آمدن آثار نگارگرى، در واقع متون ادبى اس ــه در مقدمه ذكر شد، دليل بوج ــه ك همان گون
نگاره ها برگرفته از كتاب هاى ادبى و حماسى ... هستند و همين امر بر لطافت هنرى آثار مى افزايد. ادبيات از 
ــاز تاكنون، يكى از مهم ترين اصول فرهنگى ايران بوده، چرا كه نفوذ ادبيات ايران را مى توان در اقصى  ديرب
نقاط جهان يافت و اين نشان از سرزندگى و زيبايى كلامى است كه در جان كلام و زبان فارسى نهفته است.

ــة عميقى در عوالم هنر، به ويژه نگارگرى، چه در ايران و چه در كشورهاى ديگر مانند  ــى ريش زبان فارس
هند، داشته است. هدف از سخن ذكر شده، در حقيقت آن است كه هنر نگارگرى با ادبيات عجين بوده و در 
قالب آثار متون و اشعار فارسى نمايان است كه اين متون با آراستگى و وجه موسيقيايى خط نستعليق نگاشته 
شده و انسان بيننده را در جهانى متفكرانه و اديبانه سوق مى دهد. آيا نمى توان گفت: كه حقيقت ظاهرى با 
حقيقت باطنى اين آثار چيز ديگرى است؟ البته مبرهن است كه خط در دين مبين اسلام، به عنوان يك امر 
مقدس قلمداد مى شود و همين امر انسان را از نقل سينه به سينه و كلامى نجات داده و توانسته مستنداتى 

از خود بر جاى گذارد كه باعث تداوم فرهنگ تمدن ايرانى گردد.
ــنتى ايران» در مورد هنر، معمارى و خط  حسين نصر در مقالة«عالم خيال و مفهوم فضا در نگارگرى س
ــت: «در معمارى مسجد و نوشتن صحف قرآن كريم با خطى زيبا البته هنر دينى است و رابطه اى  معتقد اس
ــارى، كه در محيط دنيوى  ــت درب ــم با حيات مذهبى دارد. لكن نگارگرى ايرانى برعكس هنرى اس مستقي
ــى، عشقى كه معناى مستقيم  ــو ونما كرد و از حكايات حماس دربارهاى ايران در دوره تيمورى و صفويه نش
ــت: «اگر بخواهيم به لسان  ــتفاده كرد و آن ها را موضوع خود قرار داد.» و همچنين معتقد اس دينى ندارد اس
تاريخ دينى و فكرى عرب نسخ گوييم مى توان گفت: كه هنر و معمارى و خط چنان كه در مورد اماكن دينى 
و متون كتاب آسمانى بكار برده شده است مطابق با «اسرار كبيره» و مينياتور و ساير هنرهاى دربارى مطابق 
ــت يعنى يكى با اصل حقايق دينى و عرفانى تمدن مورد بحث سروكار دارد و ديگرى  ــرار صغيره» اس با «اس
ــيقى يك هنر«معنوى و دينى» مربوط  ــابه از قبيل موس ــاير هنرهاى مش با فرع همان حقايق. مينياتور و س
ــران بيننده همواره از ديدن مينياتور  ــت. در محيط فكرى و فرهنگى اي ــه جهان برزخى و يا عالم خيال اس ب
شمه اى از لذت هاى بهشت را درك مى كرد به همان نحو كه قالى ايرانى مى كوشد طرح در« زمين بهشتى» 
ــوى بى نهايت و نشانه اى است از بعد  ــت كه خود درى است به س ــمان اس را تكرار كند و گنبد نيلگون آس
متعالى».2در نسخ ذكر شده معلوم مى گردد كه هنر ايران رابطه اى تنگاتنگ با روح متعالى و يزال لايتناهى 

1. پاكباز، رويين، دايره المعارف هنر، تهران: فرهنگ معاصر، 1379، ص600-599.
2. نصر، سيد حسين، مقاله «عالم خيال و مفهوم فضا در نگارگرى سنتى ايران»، به نقل از باستانشناسى و هنر ايران، 

شماره 1، زمستان1247،ص 7.
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ــه دارد. چرا كه هر كدام از هنرهاى ايرانى به نوعى انسان را به حيرت و  زيبايى،  ادبيات و مذهب و حماس
سوق مى دهد. در جاى ديگر ، دكتر اكبر تجويدى در مورد شاهكارهاى نگارگرى بيان مى كند كه: «ترديدى 
نيست كه روح شاعرانه و محيط لطيف و آميخته به عرفانى كه در آن روزگار بوسيله شاعرانى چون حافظ و 
ــته بود خود انگيزه توانايى براى گسترش اين گونه تفكر به شمار مى رفت. در  هم مسلكان وى متداول گش
اين زمينه اوراق متفرق و قطعه هاى نامناسب و با قطع و اندازه هاى مختلف نظم و سامان لازم را به انديشه 
نمى دهد، ولى هنگامى كه همه اين اوراق و صفحات در ضمن مُرّقع و يا كتابى به نظم در آورده شدند آن گاه 
ــخنان حكمت آميز در  مى توان آنها را با فراغ خاطر لازم در گوشه فراغتى ورق زد و با تصاوير و اشعار و س
ــه  ــت كه اين طرز انديش ــرخوش بود. روشن اس آن، وارد راز و نياز گرديد و با آن ها تبادل احساس نمود و س
ــوار مى آويزند و يا در موزه ها به نمايش  ــه نقاشى، پرده هاى گوناگون و قطعات متفرقى كه به دي ــن گون و اي
ــاوت بسيار دارد. ولى يك كتاب مصور و يا يك مرقع همه شرايط لازم را در بردارد و صاحب  ــد، تف مى گذارن
چنين مجموعه هايى مى تواند به هر هنگام كه ذوق داشته باشد و در هر حالتى كه براى وى مطبوع تر است، 

اين آثار را با سرانگشت متفنن ورق زند و روان خود را از زيبايى هاى شاهكارهاى آن سيراب مى كند».1
در اين جا مى توان گفت كه در نقاشى ايرانى و ادبيات رايج در آن ،جداى از كتب خطى غير مصور، نوعى 
ــت كه، انسان در فراق كارهاى خود هم از زبان ادبى و هم از تصاوير آن، در كنار  اثر محسوب مى شده اس

هم احساس لذت و روح و جان خود را با زيبايى هاى آن صيقل دهد.

تطبيق هنر نگارگرى ايران با گرافيك(صفحه آرايى)
-كتاب آرايى در ايران

ــوار نگاره اشكانى  ــلام – به بقاياى چند دي ــدات بر مى آيد نقاشى در قبل از اس ــه از مستن ــه ك همان گون
وساسانى محدود مى شود كه احتمالاً در كنار ديوار نگارى هنر كتاب آرايى نيز از اهميت برخوردار بوده است. 
ــلامى رواج داشته ، ولى بعدها كار نقاشان مسلمان در تصوير گرى كتاب هاى  ــنت تا بعد از دوران اس اين س
ــتيلاى مغولان پيوندى تنگاتنگ داشته  خطى متمركز شد. در واقع هنر كتاب آرايى با هنر نقاشى پس از اس
ــابقه آرايش نسخه هاى خطى در ايران  ــرى با خوشنويسى و تذهيب در آميخته بود.2 اما  احتمالاً س و نگارگ
ــرفت بسيار كرده بودند. اين  ــد و همچنين، مانويان در عرصه كتاب آرايى نيز پيش ــانى مى رس به دوران ساس
سنت ساسانى و مانوى پس از ظهور اسلام تا چند قرن پايدار ماند، مسلمانان كه از همان آغاز براى كتابت 
و تزيين قرآن كريم اهميتى خاص قايل بودند، دستاوردهاى فرهنگ هاى مختلف در اين زمينه را مطابق با 

هدف و خواست خود به كار گرفتند.
ــى داشته و بى سبب نيست كه برجسته ترين نمونه هاى  كتاب آرايى در ايران پيوندى ژرف با ادبيات فارس

1. حسينى، مهدى، مقاله «ارزشهاى جاويدان شاهنامه بايسنغرى»،از مجموعه  مقاله هاى شخصى.
2. پاكباز، رويين، دايره المعارف هنر، بخش هنر ايرانى، تهران: فرهنگ معاصر، 1379، ص771-770.
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ــى، خمسة نظامى، هفت اورنگ جامى، گلستان و بوستان  اين هنر را مى توان در نسخه هاى شاهنامة فردوس
سعدى و ديوان حافظ يافت. بسيارى از نسخه هاى فارسى اوليه در قديم در يورش هاى مغولان از بين رفت 
ــنت هاى  ــمك عيار) وفادارى هنرمند ايرانى به س ــا و س ولى در چند كتاب به جا مانده (مثل ورقه و دلگش
ــخيص داد. از ديرزمان رسم بر اين بود كه خوشنويس كتابى منظوم يا  ــين هنرى و ادبى را مى توان تش پيش
منثور را با خط خوش بازنويسى  كرده و پس اين وظيفه را بر عهده نقاش مى گذاشت تا او بنابر انتخاب خود 
ــيد و بر كتاب بيافزايد. نگارگر بر جوهر و روح  ــنت معمول بخش هايى از متن را به تصوير كش و يا طبق س
كار خوشنويس وقوف كامل داشته است زيرا شالودة كار او نيز بر كيفيت هاى صورى «خط» استوار بود. در 
ــه دليل اشتراك وظيفه شان- كه همانا انتقال  ــان تجربيات متمادى، همبستگى خوشنويس و نگارگر ب جري
انديشة سخنور بود، استحكام بيشترى يافت (ارتباط بنيادين بين محل نوشتن و عمل نقش كردن چنان بود 

كه در زبان فارسى، فعل نگاريدن و نگاشتن – و لغات و كلمات مشتق از آنها- هر دو معنا را مى رساند).
ــتم تا دهم ه .ق، به اوج شكوفايى رسيد.  ــده هاى چهاردهم تا شانزدهم/ هش كتاب آرايى در ايران طى س
فرمانروايان علاقمند به هنر و ادب با تأسيس كارگاه هاى كتاب سازى نقشى مؤثر در اين تحول داشتند؛ ولى 
به شك هنرمندان بودند كه با ذوق و ابتكارشان به تدريج اصول زيبايى شناختى آزين گرى كتاب را كامل تر 
ــرلوح تا صفحات متن و تصوير- وحدت  ــروى از اين اصول به اجزاى مختلف كتاب- از جلد و س ــد پي كردن
ــترك استادان خطاط، نقاش، مذهب و مجلدّ نيل به آن زيبايى متعالى بود كه نه فقط  ــيد. هدف مش مى بخش
چشمها را بنوازد، بلكه دل ها را نيز روشن سازد. جلوة كامل چنين هنرى را در بسيارى از نسخه هاى خطى 

فارسى، از جمله: شاهنامه بايسنغرى و شاهنامه تهماسبى مى توان ديد.1

تطبيق نگارگرى با صفحه آرايى
ــى آن شديم كه  بدانيم  هدف از ايجاد  ــه به وضعيت كتاب آرايى كه شرح كوتاهى داده شد، در پ ــا توج ب
ــد، اول آن كه فرهنگ ايران با ادبيات  ــت؟ همان گونه كه در قبل ذكر ش ــار نگارگرى در واقع چه بوده اس آث
ــار ادبى بزرگ مانند شاهنامه  ــل اين مدعا را مى توان در تعداد زيادى از آث ــت و دلي پربارش عجين شده اس
ــى ويژه و ممتاز برخوردار  ــره ديد. دوم اين كه، خط در نزد مسلمانان از جايگاه ــى، اشعار حافظ و غي فردوس
است، دليل آن بدين لحاظ است كه بيان محتوا، از طريق نوشته، بسى سهل تر از درك بعضى آثار تصويرى 
است و ايرانيان با ابداع خط ارزشمند نستعليق توسط «مير سيد على شيرازى» و آرايش دادن آن با عرفان و 
روح ملى ايرانى و هم چنين بهره مندى از آن در آثار نگارگرى، به عنوان خطى ثابت جهت نگارش بيت هاى 
ــا و جنبه هاى فرعى تصاوير كوشيدند، بار معنايى  ــور و ديگر خطوط مانند كوفى و ثلث و... در انجامه ه مص

به تصاوير بيفزايند.
ــت  وقتى متن نوشته در كنار تصوير نمايان شود خواننده به دنبال پيام خاصى مى باشد. در اين مقوله اس

1. همان.
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ــار را نيز از نظر گرافيك تجزيه و تحليل كرد. هر چند كه ما نمى توانيم صد در  صد نگارگرى  ــه مى توان آث ك
را با اين مفهوم در نظر بگيريم، اما از بطن آثار مى توان اين گونه نتيجه گرفت.

ــفارش به  ــخن از س ــفارش كار مى كرد و وقتى س در توليد آثار نگارگرى، هنرمند طراحى بود كه بنا به س
ميان مى آيد در اين جا باب جديدى باز مى شود، در حقيقت سفارش دهنده(كارفرما)، يعنى كسى كه با هزينه 
خود، در پى ايجاد و خلق پديدة براى مصرف خاص است. احتمالاً او با اين كار هدفى داشته و از روى تفنن 
ــفارش دادن هم چنين آثار با هزينه هاى گزاف كه در برخى آثار از طلا و نقره استفاده شده است،  اقدام به س
نمى كرد. در اين بين هنرمند نگارگر (طراح) با در نظر گرفتن اهداف سفارش كه اغلب اين سفارش دهندگان 
از جانب دربار بود، در پى خلق آثار ادبى هم چون توليد نگاره هاى با مضمون شاهنامه و شاهكارهاى ارزشمند 
ــفارش مورد نظر ، از عرضه  ــدان از هر طبقه و حرفه اى خاص گرد هم آمده بودند تا س ــر بودند. هنرمن ديگ

ارزشمندى برخوردار باشد. 
ــد گفت: هر چند  ــت؟ باي ــأت گرفته اس ــة صفحه آرايى امروز ايران از كجا نش ــر به خواهيم بدانيم ريش اگ
ــة هر پديده  نمى توان منكر بروز فرهنگ هاى غرب در صفحه آرايى امروزه داشته باشيم اما آيا نمى توان ريش
ــنت جستجو كرد؟ و بنا به ضرورت زمان آن را بازپرورى نمود و به آن باب علمى داد. به نظر  را ابتدا در س
ــد هر چند تصوير، گويا هم باشد اما باز نمى توان به آن اكتفا كرد، چرا كه شايد در پى زمان و مقطع  مى رس
ــت نباشد، دليل  ــخن هم درس ــد، اما اگر اين س زمانى، مفهوم تصوير، براى ديگر نسل ها گنگ به نظر رس
ديگرى مى توان در نظر گرفت و آن اين كه، آيا تمام طبقات مردم، قدرت فهم و درك تصوير را داشته اند و 
مى توانستند جوهر اصلى تصاوير را درك نمايند؟ بر همين اصل است كه شايد هنرمند با اشاره اى به جملات 
ــيدن به بيت مصور، به دنبال فهم و ارائه تصويرى آن و يا اين كه شايد  و ابيات، هر چند كوتاه و بلند تا رس
ــت كه هنر نقاشى ايران  ــاختن فهم و قدرت تصويرى اثر بوده اند و اين خود گواه آن اس درصدد ملموس س

مديون ادبيات غنى و پربارش بوده است.
اما آثار نگارگرى را جداى از نقاشى هاى دلربايش، مى توان نوعى اثر گرافيكى در نظر گرفت، براى اثبات 
اين مدعا نمى توان گفت كه هر كتابى كه جنبه ماندگارى در فرهنگ خاص را دارد، در خود چيزى را نهفته 
ــده  ــت؟ آيا اين جنبه باعث ماندگارى و ضبط عوامل فرهنگى، هنرى دوره اى خاص به دوره بعد آن نش اس
ــر توليد مى شود، براى فهم بهتر متن و  ــت؟ و يا اين كه در برخى از كتاب هايى كه امروزه در صنعت نش اس

جذابيت بصرى كتاب، از تصاوير استفاده مى شود.
ــوط حاشيه و گاه گاهى  از  ــار نگارگرى نمى توان گفت: هنرمند با آوردن خط ــا با نگاهى دقيق تر به آث آي
بيرون زدگى تصاوير بدنبال القاء پيامى است؟ پس در پى اين سئوالات واضح است هر كتاب مصور هر چند 
كوتاه در خود متن دارد و اين چيزى است كه تا به امروز ادامه دارد و نگاره هاى ارزشمند برجاى مانده، تقريباً 
ــم مى خورد  ــالت را درخود، محفوظ داشته اند. نكته جالب توجه اى كه در تصاوير نگارگرى به چش همان رس
آن است كه هيچ گاه آوردن نوشته در كنار تصوير به اصل و روح كار آسيبى وارد نكرده است و حتى جداى 
ــت، اين دليل خود به دانش و مديريت و تقابلى بر  ــتر كرده اس از كاركرد خود، جنبة ظاهرى كار را نيز بيش
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ــت. در اين جا نيز مى توان به يكى از جنبه هاى ديگر،  مى گردد كه بين هنرمند خوشنويس و نقاش بوده اس
ــليقه اى و فردى نداشته و هنرمندان، براى  ــفارشى بودن اثر پى برد، كه آن ها صرفاً جنبه ذوقى و س يعنى س
ــت بلكه با آن ها امرار معاش مى نمودند و به نوعى مى بايست خود را  دل خود اثرى را به وجود نمى آورده اس
با ديگر هنرمندان در توليد نسخه ها همراه مى ساختند كه در طى مدت خاص هر كدام از اجزا شكل دهنده 

اثر را  بوجود آورند. 
آنها با ايجاد فضاهايى جهت نوشتار در لابه لاى تصاوير گاه گاهى، تأكيد نكته كرده و يا شرحى بر تصاوير 
ــط  نوشته نيست كه در قالب جداول مى آيد بلكه هر كلمه  اى كه در  ــش شده مى كردند. اما در اين جا  فق نق
دل تصوير نيز مى آيد، هدف است، يعنى به عنوان مثال اگر در گوشه اى از معمارى نقش شده، خطى آورده 
شود به مثابه همان كاركرد خط و استفاده از تنوع خطوط است، چرا كه آن هم به نوعى القاء پيام در جهت 

شناسايى مكان يا خط انجامه است و متمايز كننده يك بنا با بناى ديگر و غيره است.
اين تعدد نوشتار و قرار دادن آن در جاى جاى تصاوير به نوعى يك صفحه آرايى است كه امروزه كاركردى 
ــرى را بتوان از ديد   ــا و وحدت يك خط  را در بين تصاوير نگارگ ــج دارد و شايد تركيب نوشته ه ــار راي بسي
لى آوت مدرن جستجو كرد و به نظر مى رسد هنرمندان آن زمان بسيار تواناتر و آگاه به مسائل فنى و جلوتر 

از زمان خودشان در توليد يك نسخه بوده اند.
ــراف نوشته ها، آن ها  ــى با قراردادن جداول در اط ــد كه هنرمند با مهارت و آگاه ــه نظر مى رس ــار ب در آث
ــل مهم را مى توان در  ــراى مخاطب ايجاد نمايند كه اين اص ــاخته تا حس خوشايندى ب ــه جدا س را از زمين
ــياه خوانى قلمداد كرد و معمولاً در اغلب  ــفيد و س ــب خوانى – س صفحه آرايى امروزه راحت خوانى – تناس
ــا ما شاهد فائق بودن تصاوير هستيم، چرا كه قدرت تاثير گذارى آن بر مخاطب، بيش از متن بوده و  نگاره ه
امروزه از آن به وفور توسط طراحان استفاده مى گردد. در بعضى از نگاره ها گاه ديده مى شود كه براى عنوان 
ــث و غيره بهره گرفته شده، كه اين نيز گوياى مهارت و  ــام شعر يا نوع متن) از خط ديگرى مثل ثل ــن (ن مت
ــتى، هنرمندان در راستاى توليد نسخه بوده است. مگر نه اين كه درحال حاضر استفاده از دو يا سه  چيره دس
ــت. دراكثر نگاره ها مى توانيم شاهد نوعى تقسيم بندى فضايى جهت قرارگيرى متن  قلم در كتاب ها جايز اس
ــت كه اين  ــب موارد متن ها در مناطق طلايى 2/3 بالاى صفحه قرار گرفته اس ــر باشيم كه در اغل و تصوي
نكته نيز حائز اهميت است و اگر بخواهيم با صفحه آرايى امروزه تطبيق دهيم، مى توانيم بگوييم كه معمولاً 
ــر فصل ها و تيترهاى مهم به طور  ــت، همان گونه كه س ديد از بالا به پايين براى خوانايى و تاكيد مفيدتر اس
ــت كه آن ها با دانش خود و با به كارگيرى عوامل  معمول در اين قسمت قرار مى گيرد. اين همانا فرضى اس
ــعى شده  ــت اين تحقيق س تصويرى و نوشتارى در كنار هم يك فضاى خوشايند را بوجود آورده اند. در پيوس
با آوردن چند نمونه از آثار نگارگرى و چند نمونه آثار گرافيك ايرانى به استفاده طراحان گرافيك از اين آثار 
را بررسى كرده و هم چنين با روشن كردن قسمت هاى از تصاوير، سعى در نشان دادن موقعيت متن و نحوه 

قرارگيرى آنها را در نگاره ها شده است.
حاصل كلام اين كه درهنرهاى ايرانى رازى نهفته است كه با دقت مى توان آنها را مورد بررسى قرار داد 
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ــت و از همه  ــداى از كاركردش به عنوان نقاشى، داراى بار معنايى خاص تر اس ــى شك هنر نگارگرى ج و ب
ــات هستيم كه  نگارگران ايرانى، با هنرنمايى هاى  ــر اين كه در نگاره ها ما شاهد پيوند ناگسستنى ادبي مهم ت

خود مخاطب را به تعمق وا داشته و با كارآگاهانه خود، فرهنگ و هنر اين مرز و بوم را غنا بخشيده اند.
مى توان گفت كه به همان اندازه كه معمارى در نزد ايرانيان از جايگاه خاص برخورداربوده ، هنر نگارگرى 
اين مرز و بوم نيز در جايگاه والا قرار داشته است و مى توان به اهميت و ذوق ادبى در بين ايرانيان از ديرباز 

تاكنون پى برد كه همين امر باعث بازتاب جهانى اين هنر شده است.
ــى نبوده و معيار انتخاب، نحوه قرارگيرى متن ها در  ــاى مورد مطالعه اين تحقيق براى دوره خاص مورده

تصاوير است.
ــفارش است و همين امر  ــت دربارى كه مبناى آن، س در مجموع مى توان گفت: هنر نگارگرى هنرى اس
باعث نگاه كردن آن از دريچه گرافيك در اين پژوهش شده است و انتخاب موضوعات ادبى از سمت دربار، 
نشان از دقت و توجهى است كه آن ها نسبت به ادبيات ايران و اشاعه فرهنگ آن داشته اند كه هر كدام به 
طريقى با سفارش آثار گوناگون ادبى كه بيشتر آن را شاهنامه  در بر گرفته است،  به نوعى ادبيات غنى اين 

سرزمين  را پاس داشته اند و اهميت و نگاه دارى آن را به آيندگان گوشزد كرده اند.
ــت كه نشان از دقت و هوش سرشار از ظرافت  ــتفاده شده اس در بعضى نگاره ها متون به صورت چليپا اس
هنرمند را مى رساند كه او جهت استفاده بهينه صفحه(جاى كافى براى نقش تصوير) دست به چنين اقدامى 
ــد، چرا كه اين امر شايد  ــت. اين نيز در كنار ديگر عوامل، نوعى هنرنمايى و زيبايى را نويد مى بخش زده اس
ــيده  كه تأثير خطوط  ــد، اما هنرمند در زمان خود به اين اصل رس ــر نكتة معمولى به نظر رس ــال حاض در ح
مورب بر بيننده بسيار فعال و سيال است پس با اقدامى آگاهانه نوع متن خود را منطبق بر آن كرده است تا 
ــازد و از روى ديگر، از يكنواختى صفحات جلوگيرى شود و اين كه مى توان  ــاز را بر آورده س هم نياز تصوير س
ــه در ذهن ايجاد شود كه اين  ــم مخاطب در نظر گرفت. شايد اين مسئل ــه اى  براى هدايت چش آن را  جنب
مسائل كاملاً اتفاقى بوده است؟ اما در پاسخ مى توان اين گونه استنباط كرد كه بعيد است كه هنرمند خطاط 
ــت زده باشد و آگاهى و درك وى نسبت به اين اصل ، او را وادار به تعيين خط  به صورت اتفاقى به آن دس
مشى صفحة خاص در يك نسخه نگارگرى كرده است. مى توان از دريچه ديگر به اين مهم دست يافت كه 
ــى را مى طلبد. چرا كه نوع قرارگيرى آن ها  ــتفاده از حاشيه هاى اطراف متن، نوعى دانش و زيبايى شناس اس
آسيبى به فضاى احاطه شده وارد نكرده و از لحاظ بصرى نيز در جايگاه صحيح خود واقع شده اند. هم چنين، 
ــر و متن با همديگر در يك روند منطقى قرار گرفته و يك فضاى منسجم و در خور تأمل را  ــاورت تصوي مج
ــاد نموده اند كه اين امر مى تواند نكته اى در خور توجه  در بحث مبانى گرافيك و صفحه آرايى باشد. اميد  ايج
ــايى هنر ايران باشد چرا كه آن از چنان ظرايف و دانش عميقى  ــت اين پژوهش دريچة جديدى در شناس اس
برخوردار است كه با تأمل بر روى آن مى توان ابعاد تازه  و نكته هاى ظريف را جستجو كرد. تمام اين مطالب 
ــاس آن را تفكر ، بينش و آگاهى تشكيل  ــت كه اس ــاند هنر ايرانى داراى چنان لايه هاى متعددى اس مى رس
ــينه هنرى اين مرزو بوم توجه شايانى داشته  ــت. در اين جا جاى دارد كه نسل امروز ما نسبت به پيش داده اس
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باشند چرا كه براى اثبات اين مدعا مى توان به يادگارهاى به جا مانده در قلب تاريخ هنر ايران توجه كرده كه 
هيچ گاه اين آثار چه در ايران و چه خارج از سرحد مرزها، زيبايى و اصالت خود را از دست نداده اند.  

در خاتمه بايد ياد آورى شود ، هدف از انتخاب موضوع اين پژوهش به منزلة آن نبوده، كه نقاشى ايرانى 
ــيده ايران را از زاويه  اى ديگر  ــوان آثار گرافيكى قلمداد كنيم، بلكه مى توان آثار هنرى به ميراث رس را به عن
ــت كه پژوهشگران مى توانند با ژرف انديشى در هنر ايران  مورد  توجه و ارزيابى قرار دهيم و اين قابليتى اس

تا حدودى پرده از اسرار آن ها بر دارند. 
شايسته است، نسل حاضر با كنكاش بر روى آثار به جا مانده ،ظرفيت   هاى آن ها را پيدا كند، چرا كه اين 
امر به غنا بخشيدن هنر ايران و درك زمينه هاى آن مثمر ثمر واقع مى شود و همان گونه كه گذشتگان براى 
ــدگان خود مجموعه اى از فرهنگ و تمدن كهن ايرانى را بر جا گذاشته اند، ما نيز بر هنر و دانش آنها ارج  آين

نهاده و آموزه هايى را فرا گيريم.
ــازى نبوده است و  حاصل كلام اين كه، هنر ايرانى بخصوص نگارگرى ايران جداى از ادبيات و تصوير س
اين دو اصل يعنى جنبه هاى كلامى و تصويرى، كه عمدتاً داراى مضمون زيباى حكمى و اخلاقى و عرفانى 
است براى بشر امروز به يادگار گذاشته شده است. بررسى اين دو عامل مى تواند  نقش ويژه اى در رازگشايى 

از حيات ظاهرى و باطنى نگاره ها داشته باشد.
ــى پى برد كه  ــر روى آثار مى توان به نوعى از نگرش حكيمانه و تلاش مقدس ــوان گفت: با تعمق ب مى ت

بى ادعا بر صفحات كتاب ارزشمند تاريخ هنر ايران نقش خورده است.
ــعى گرديده  ــت كه س ــه شده، تعدادى از آثار نگارگرى آورده شده اس ــا توجه به فضاى متن ارائ ــال ب ح
ــاه متن و نحوه طراحى جداول مخصوص  ــر را با روشن كردن زمينه به اهميت جايگ ــى از تصاوي قسمت هاي
ــط طراحان  ــى قراردهيم. و در آخر تعدادى از آثار گرافيكى كه توس ــب با فضا را مورد بررس قرارگيرى متناس

گرافيك و به تأثير از فضاهاى نگارگرى ايجاد شده است را جهت نمونه آورده شده است.


