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ي
مهناز پورحیدر

س ارشد زبان و ادبیات فارسي
کارشنا

ي دزفول
 و دبیر ادبیات فارسي دبیرستان ها

س��ال 1830، آغاز افول رمانتيسم به شمار مي رود، در حالي كه رئاليسم و ناتوراليسم، پاي 
مي گيرن��د. در اين ميان عده اي از كلاس��يك ها ك��ه طرفدار هنر مفيد بودند از ش��اعران و 
نويس��ندگان خواستند كه آثار خود را وسيله ي »پيش��رفت انديشه ي بشري« و در خدمت 
اخلاق و اجتماع قرار دهند.بعضي از رمانتيك ها هم همين خواس��ته را بيان داش��تند، اما از 
بي��ن آن��ان »ويكتور هوگو« آزادي در ش��عر را اعلام كرد و با اين كه پيش از آن به مس��ائل 
اجتماعي توجه داش��ت عبارت »هنر براي هنر« را اعلام نم��ود. هم چنين، »تئوفيل گوتيه« 
نويسنده ي رمانتيك به دفاع از اين نظر پرداخت و هنر را هدف دانست و هنرمند را كسي 
ك��ه تنها به فكر زيبايي باش��د. منظ��ور از زيبايي، كه وي بيان مي داش��ت، آن بود كه لذت 
حاصل از درك چيزي زيبا با سودرس��اني همراه نباش��د و هدف و غايتي از لذت زيبايي 
دنبال نشود. به اعتقاد وي »تنها چيزي زيباست كه به درد هيچ كاري نمي خورد. هر چيزي 
كه س��ود دارد، زشت است، زيرا يكي از نيازمندي ها را بيان مي كند و نيازمندي هاي انسان، 
همه پست و نفرت انگيز است«)امامي، 1377: 84(.عده اي از شاعران جوان، كه عليه رمانتيسم 
قيام كرده بودند، تحت تأثير مش��رب هنر براي هنر، محافل ادبي تشكيل دادند كه در رأس 
آنان »لوكنت دوليل« بود.در سال 1866 مجموعه ي شعري، مركب از آثار اين شاعران، تحت 
عنوان پارناس معاصر )Ie parnasse contem porain( انتشار يافت و چون اين كتاب 
مورد اقبال خوانندگان قرار گرفت پس از مدتي، دومين و س��ومين جلد آن منتش��ر ش��د. 
رفته رفته اين ش��اعران به نام پارناسين )parnassien( معروف شدند« )سيدحسيني، 1371، 
ج 1: 481(»اين نام برگرفته از »پارناس« اس��ت نام كوهي كه بنا به افس��انه هاي يونان قديم، 
آپول��ون )Apollon( خداوند ش��عر و نيز نهُ خواهري كه فرش��تگان نگهبان هنرهاي زيبا 
بودند )Ies muses( در آن زندگي مي كردند«)همان: 481(.در شعر پارناسين، محتوا، آرمان 
و هدف، بي اهميت اس��ت. ش��اعر به قالب ش��عر و زيبايي قافيه توج��ه دارد. در انتخاب 

كلمات، حساس و توجه او معطوف زيبايي و كمال شعر است.
شعر، كه يكي از اقسام هنر است، غايتي دارد و آن »تأثير و القا« است. پيروان هنر محض 
اعتقاد داشتند كه اين تأثير و القا، صرفاً محدود و منحصر به احساسات و عواطف زيباست. 
هنر محض، هيچ هدف و غايتي ندارد. ش��عر كه در قلمرو هنر محض اس��ت، نه از جهت 
ماهيت كه از جهت وجود خود، از هر نوع هدف و غايتي كه جنبه ي منفعت طلبي داش��ته 
باش��د مبرّاس��ت و غايت آن، بي غايتي است.آن كسي كه از هنر ش��عر، غايت مادّي و آني 

مي جويد، لذت هنري آن را در نخواهد يافت. 
اكنون در پاس��خ اين پرس��ش كه »آيا در شعر فارس��ي، نمونه هايي از هنر محض وجود 
دارد«، بايد بگوييم با تأمل در برخي ادوار و س��بك هاي ش��عر فارسي، مي توان نمونه هايي 
ياف��ت كه مصداق هنر محض باش��د، كه ب��ه ترتيب زماني ذكر مي كنيم.با تأمل در س��بك 
خراس��اني )از نيمه ي دوم قرن سوم تا پايان قرن پنجم( مي بينيم يكي از ويژگي هاي فكري 
اين س��بك، روحيه ي شادباشي و تساهل اغلب ش��اعران آن است. شاعراني چون رودكي، 
عنص��ري، فرّخي و منوچهري در خدمت دربار و س��لاطين بوده ان��د و دربارها با در نظر 
داشتن مس��ائل سياسي يا گرايش و علاقه به ادب فارسي، مشوّق شاعران در سرودن شعر 

آفاقي بوده و براي آنان زندگي هاي تجملاتي فراهم مي كرده اند. 
از سوي ديگر، شعر اين دوره، آفاقي است و شاعر مانند نقاشي دقيق به ترسيم طبيعت و 
عناصر دنياي بيرون مي پردازد. شايد هيچ دوره اي از ادوار شعر فارسي، اين قدر آفاقي و به 
طبيع��ت نزديك نبوده اس��ت. حتي در ح��وزه ي معاني تجريدي، ش��اعر از طبيعت كمك 
مي گي��رد، زي��را ش��عر، اغلب درب��اري و مداحي اس��ت. پ��س بهره گرفت��ن از تصوير و 
تصويرس��ازي در اين دوره طبيعي مي نمايد.به گفته ي دكتر شفيعي كدكني)صور خيال: 502( 
»ش��اعران فارس��ي زبان تا اواخر قرن پنجم از تصوير و تصرّفات خيالي، هيچ قصدي جز 
نفس اين كار نداشته اند و از يكي دو مورد استثنايي اگر بگذريم، حوزه ي مفهومي شاعران 
در همي��ن قلمرو محدود مي ش��ده اس��ت«.چنان كه منوچهري دامغاني، بيش از هر ش��اعر 
ديگ��ري در اين عصر، تصورش از ش��عر به تصوري در ح��وزه ي خلق تصاوير گوناگون، 
محدود اس��ت و گويي ش��اعر ج��ز اين كار وظيف��ه ي ديگري نمي شناس��د و در حقيقت 

»آيا مي توانيم در شعر فارسي، نمونه  اي از هنر 
محض پيدا کنيم؟« اين پرس��ش در بخش نقد 
ادبي کتاب ادبيات )1( دوره ي پيش دانشگاهي 
انس��اني مطرح شده است. در اين مقاله برآنيم 
ابت��دا هن��ر مح��ض را ب��ا توجه ب��ه ديدگاه 
پارناس��ين ها تعريف کنيم و سپس نمونه هايي 
از سبك خراس��اني، هندي و شعر معاصر را، 
که مصاديق آن در ش��عر فارسي است، نشان 

دهيم )با اندک تلخيص(. 

 

هن��ر مح��ض، پاران��اس، صور خيال، س��بك 
خراساني، شعر ناب. 
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»نماينده ي برجس��ته ي آن ش��يوه ي شاعري اس��ت كه تصوير را به 
خاطر تصوير خلق مي كند، بي آن كه جنبه ي ابزاري و ثانوي تصوير 
را در شعر معتقد باش��د. او را بايد تصويرسازترين شاعر اين دوره 
به ش��مار آوريم« )همان: 502(.بس��ياري از ش��اعران اين دوره براي 
تصوير ارزش ذاتي قائل مي ش��وند: »يعني شاعر، تصوير را به عنوان 
اين كه تصويري در ش��عر آورده باش��د مي آورد، نه اين كه تصوير را 
وس��يله ي انتقال انديش��ه ي��ا عاطفه اي ك��رده باش��د و از اين باب 
بي شباهت به ش��اعران ايماژيست، كه مي گويند تصوير بايد ارزش 
مس��تقل داشته باشد و به دقت ترس��يم كند، بي آن كه رمز يا نكته اي 

وراي آن نهفته باشد، نيست« )همان: 178(.
پس ش��عر فارس��ي اين دوره، به س��وي تزيي��ن روي مي آورد و 
تصوير نوعي تزيين به حس��اب مي آيد و ش��اعر نقاش��ي است كه 
هم��ت او ترس��يم طبيعت و دنياي بيرون اس��ت و چ��ون ذهن او 
بيش ت��ر از محيط خ��ارج و طبيع��ت موجود و محس��وس كمك 
مي گيرد، نوعي هماهنگي تصوير و عناصر خيال را در شعر شاعران 
اين دوره مي توان يافت. در اين جا چند نمونه از تصويرس��ازي هاي 
فرخي سيستاني و منوچهري دامغاني، به عنوان برجسته ترين شاعران 

تصويرساز اين دوره، آورده مي شود. 

الف( از فرخي سيستاني
در وصف معشوق

گهي لاله را سایه سازد ز سنبل
گهي ماه را دِرع پوشد ز عنبر

گهي صورتي گردد از عود هندي
گهي پیکري گردد از مشک اذفر )فرخي سيستاني، 1363: 147(

در وصف بهار
بر دست بید بست ز پیروزه دستبند

در گوش گل فکند ز بیجاده گوشوار
از کوه تا به کوه بنفشه ست و شنبلید
از پشته تا به پشته سمن زار و لاله زار

گویي که رشته هاي عقیق است و لاژورد
از لاله و بنفشه همه روي مرغزار )همان: 167(

در وصف آتش
غم عاشفي ناچشیده ولیکن

خروشیده چون عاشق از ناتواني
چو زرّین درختي همه برگ و بارش

ز گوگرد سرخ و عقیق یماني

چو از کهربا قبّه اي بر کشیده
زده بر سرش رایت کاویاني  )همان: 363(

در وصف ابر
تو گفتي گرد ز نگار است بر آیینه ي چیني 

تو گفتي موي سنجاب است بر پیروزه گون دیبا)همان: 1(
ب( از منوچهري دامغاني

در وصف قطره ي باران بر گل
وان قطره ي باران که برافتد به گل سرخ

چون اشک عروسي است بر افتاده به رخسار
وان قطره ي باران که برافتد به سر خوید
چون قطره ي سیماب فتاده است به زنگار

وان قطره ي باران که برافتد به گل زرد
گویي که چکیده است مُل زرد به دینار )منوچهري، 1363: 37(

در وصف طبیعت
نرگس همي در باغ در، چون صورتي در سیم و زر

وان شاخه هاي مورْد تر چون گیسوي پر غالیه
گردي بر آبي ریخته، زر از ترنج آویخته

خوشه ز تاک آویخته، مانند سعدالاخبیه )همان: 91(
در وصف آتش

آتش و دود چو دنبال یکي طاووسي
که بر اندوده به طَرْف دُم او قار بوَُد

وان شرر گویي طاووس به گرد دم خویش 
لؤلؤ خُرده فتالیده به منقار بوَُد

چون یکي خیمه ي مرجان ز برش نافه ي مشک
که سمن برگ بر آن نافه ي عطّار بوَُد)همان: 219(

با روي گرداني شاعران از سبك عراقي، سبك هندي از اوايل قرن 
يازده��م رواج ياف��ت. با آن كه »ش��عر هن��دي، معني گراس��ت نه 
صورت گ��را و ش��اعران ب��ه معن��ي بيش ت��ر توج��ه دارن��د تا به 
زبان«)شميسـا، 1378: 297(، اما صُوَر خيالِ فراواني كه در اشعار اين 
س��بك ب��ه كار رفت��ه، آن را به ن��ازك خيالي و پيچيدگي كش��انده 
اس��ت.»چون بناي سبك هندي بر دورپروازي خيال است، به ناچار 
ش��اعر در آوردن تش��بيه و استعاره � چه تش��بيهات وهمي خيالي 
ديرياب و چه اس��تعاره  هاي شگفت � خواننده را متعجب مي سازد. 
علاوه بر اين ها، در صور خيالِ خيال بندان، تش��خيص، مجاز، كنايه، 
ايه��ام و حسّ آميزي جايگاهي ويژه دارند« )غلامرضايي، 1377: 417ـ 

416(.چند نمونه از صائب تبريزي:

ـ از بس کشیده ابر به بر تنگ باغ را
میدان خنده بر دهن غنچه گشت تنگ

***
ـ هر که دید آن خال ها بر گِرد چشم یار گفت

این غزالان بین که بر گِرد حرم آسوده اند )همان: 417(
ـ شکوفه شور فکنده ست در گلستان ها

شده است خوان زمین گم در این نمکدان ها )همان: 435(
ـ بتي غارتگر هوشي به بخت ناز مدهوشي

هنر محض، هيچ هدف و غايتي ندارد. ش��عر که در 
قلمرو هنر محض اس��ت، ن��ه از جهت ماهيت که از 
جه��ت وجود خ��ود، از هر نوع ه��دف و غايتي که 
جنبه ي منفعت طلبي داشته باشد مبرّاست و غايت آن، 

بي غايتي است
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بهارستان بناگوشي سمن سایي قدح نوشي
ـ سخن سنجي، ادا فهمي به زیر مهر خاموشي

به صحرا آهوي جاني کمند زلف بر دوشي )همان: 402(
شاعر، در اين نمونه ها با تكيه بر صُوَر خيال، تنها به تصويرسازي 
و هنرنمايي پرداخته اس��ت. با آن كه بسياري از شاعران اين سبك، 
چ��ون بيدل، كليم و صائب در انديش��ه ي معني و پيام هس��تند، اما 
مي ت��وان مانند نمونه هاي ذكر ش��ده، مصاديق��ي از هنر محض در 
دي��وان آن ها يافت.با ظه��ور نيما و پيدايش ش��عر نيمايي در زمان 
خفقان پهلوي، ش��اعران متعهد با استفاده از نمادهايي چون »شب«، 
»زمس��تان«، »به��ار« و... تلاش نمودند وضعي��ت جامعه ي خود را 
ترس��يم كنند. دو قالب ديگر نيز از ش��عر نيمايي منش��عب شد كه 
عبارت اند از: ش��عر س��پيد و موج نو.ش��اعران موج ن��و با تخفيف 
سمبوليس��م به وصف جهان واقع��ي و فراتر از واقعيت پرداختند و 
سوررناليس��م ش��عر را تش��ديد كردند، زيرا آنان در شعر، مخالف 
سمبوليسم اجتماعي و نمادگرايي، تعهد، منطق و معنا بودند. »وزن، 
قافي��ه، ادبيتّ، تخيل روش��ن، ايه��ام، ايجاز و حتي معن��ي را دور 
ريختند و اشعاري نوشتند كه از هيچ نظر به شعرهاي پيش از خود 
شباهت نداشت«)شـمس لنگرودي، 1381، جلد 3: 34(.در دهه ي چهل 
با تولد شعر »احمدرضا احمدي«، »موج نو« كه با »هوشنگ ايراني« 
آغاز شده بود، تثبيت شد. شاعران جواني به وجود آمدند كه اصول 
جديد و قديم را به هم ريختند، وزن و قافيه، ايجاز، احساس��ات و 
معني ش��عر را از شعر گرفتند و به سوي ش��عر »ناب« پيش رفتند.
هوش��نگ ايراني، تحت تأثير سوررئاليس��ت هاي اروپايي، اش��عار 
غيرمتعهد سرود و شعرهاي احمدي، فاقد هارموني و يك پارچگي 
ب��ود. چنان كه براهن��ي درباره ي او نوش��ت: »ش��عر او از برخورد 
تصادفي استعاره ها، سطرها و پاراگراف هاي نامربوط شعري ساخته 
شده است«)براهني، 1380، ج 2: 1274(.»يدالله رؤيايي نيز از نظم گرايان 
مش��كل گوي شعر موج نو بود با شعري هم چون ستون زيبا، كامل، 
بي نقص، دقيق، و روش��ن و س��حرانگيز و صنعتگرانه و هنرمندانه« 
)همان، ج 1: 307(،يعني تجسم كامل هنر افراطي بدون داشتن اصالت 
انساني.ش��اعر م��وج نو با گريز از سمبوليس��م و ايجاد تغييرات در 
واقعيت زندگ��ي، به خلق جهان ديگري پرداخ��ت، به بعُد تازه اي 
دس��ت يافت، تصاوير جديدي خلق كرد و به  جهان ديگري پا نهاد 
و از آن براي بيان تجارب و آزمايش هاي خود استفاده كرد.در پايان 

نمونه هايي از اين نوع شعر معاصر آورده مي شود:

الف( بخشي از شعر »كبود« هوشنگ ایراني
... غار کبود مي خزد

توده ي سراب مذاب پهن کند تن

خرخري از دور
مي پرد

مرده و از یاد گریخته شبحي
تنهایي کویر را به دوش

مي برد
نیبون

نیبون  )شمس لنگرودي، 1381: 465(
ب( بخشي از شعر »نيایي ترانه ي سنگریزه را 

تكرار خواهم كرد« احمدرضا احمدي
... و گیاهان آبي رنگ 

بي آب و دانه کودکان خود را
بي چاشت به دبستان ها مي فرستادند

من رسیدم
در واژه هاي چشمان آبي خواهد آمد مصلوب بودم

بر جاده فزون گشتیم
»یا« را با ابتداي جاده فرستادیم... )شاهين، 1372: 119(

ج( بخشي از شعر »سكوت« یدالله رؤیایي:
صداي تندر خیس

و نور، نورتر آذرخش
در آب، آینه اي ساخت

که قاب روشني از شعله هاي دریا داشت
نسیم بوسه و 

پلک تو و
پرنده ي باد

شدند آتش و دود
میان حنجره ي من

سکوت، دسته گلي بود. )براهني، 1380، جلد 1: 293(
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اجتماعي و نمادگرايي، تعهد، منطق و معنا بودند


