
68
13

88 
آذر

  (1
ى46

پياپ
) 32

ره 
شما

ت 
بيا

ه اد
 ما

اب
كت

* اپراي قورباغه هاي مرداب خوار.
* جواد  سعيدي پور.

* چاپ اول، تهران: كاروان، 1387.

سميهّ دولتيان*

چكيده
شروع داستان از نقطة مناسب، از ويژگي هاي يك نويسندة برجسته و تواناست. اين مقاله به بررسي اين ويژگي در داستان هاي كوتاهِ 
كوتاه مي پردازد. پس از تعريف داستانك، به اهميت شروع داستان و نــحوة شروع در داستانك توجه مي نمايد و با نگاهي به كتاب اپراي 
قورباغـه هاي مرداب خوار، اين مـسئله را در داستان هاي خيلي  خيلي  كوتاه اين مجــموعه بررسي مي كند. بسياري از منتقدان و نظريه پردازان 
ادبي، حضور داستان هاي كوتاهِ  كوتاه و ورود ميني ماليسم در ايران را مورد بي توجهي و گاهي انكار قرار مي دهند. اين بحث در جامعة ادبيات 
داستاني كشورمان داراي اختلاف نظرهاي فراواني است. با احترام به تمام اختلاف نظرها و انكارها، اين مقاله شروع داستان در داستانك را 

مورد توجه قرار مي دهد و در پايان به نتايج زير دست مي يابد:
در داستانك نيز، همچون ديگر گونه هاي ادبيات داستاني، شروع هاي متنوّعي را شاهديم. چون داستانك براي عصر بي حوصلگي بشر 
نوشته مي شود، بايد داراي آغازي قوي و جذاب باشد و در هـمان آغاز، خواننده را درگير نمايد. در مــجموعة اپراي قورباغه هاي مرداب خوار، 
با آغازهاي گوناگوني، از جمله استفاده از گفت وگو، توصيف و حادثه روبه رو هستيم. برخي از داستانك ها با شروع از پايان، خواننده را به دنياي 

داستان مي كشانند.
واژگان كليدي: داستانك، ميني ماليسم، آغاز داستان، ساختار، نقد.
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داستانك
ميني مال،  داستان  كوتاهِ  كوتاه،  داستان  فلشر،  داستانك، 
 ،(Flash Fiction) فيكشن  فلش  برق آسا،  داستان  خرده داستان، 
 ،(Skeletal  Fiction) داستان هاي قوطي كبريتي، داستان طرح وار
 Furious) داستان آتشين ،(Skinning Fiction) داستان لاغر
ناگهاني  داستان   ،(Micro Fiction) كوچك  داستان   ،(Fiction
 Quake) لرزان  برق آساي  داستان   ،(Sudden Fiction)
كارت پستال  داستان   ،(Fast Fiction) تند  داستان   ،(Fiction
عنوان هايي   ... و  كنسروشده  داستان   ،(Fiction Post Card)
است كه امروزه براي داستان هايي به كار مي رود كه هنوز تعريف و 

چارچوبي كامل و جامع نيافته اند. 
نمي خورد.  چشم  به  زيادي  اختلاف نظر  داستانك،  تعريف  در 
ميرصادقي مي  نويسد: «داستانك، داسـتاني به نثـــر است كه بايد از 
داستان كوتاهْ جمع و جورتر و كوتاه تر باشد و از 500 كلمه كــمتر و از 

1500 كلــمه بيشتر نباشد» (ميرصادقي، 1366: 257).
به  قدري  به  ميني ماليست   » است:  آمده  بريتانيكا  فرهنگ  در 
فشردگي و ايجـاز اهميت مي دهد كه فقط عناصــر ضروري اثر را نگه 
مي دارد؛ آن هم در كمـــترين و كوتاه ترين شكل. به همين سبب، 
ميني مال  آثار  ويژگي هاي  روشن ترين  از  و كم حرفي،  واژه ها  عرياني 
 The New Encyclopaedia Britanica) بيان مي گردد» 

 .(١۵١٩٩، ٨۴
داستان  تعريف  بهترين  زير  تعريف  كه  باورند  اين  بر  نيز  برخي 

ميني مال است: 
«داستان ميني مال نوعي جريان آگاهانه است در جهت خلق آثار 
و  مباحث  طريق،  آن  از  تا  آمده  پديد  اندك  واژگان  از  كه  داستاني، 

مفاهيم عميق و پيچيده مطرح شود» (خلخالي استاد، 1385: 40).  
بدين ترتيب، مي بينيم كه اشاره به كوتاهي و به كارگيري ايجاز، از 
ويژگي هاي داستانك است. با وجود اين، در آثار ميني ماليـست غرب، 
داستان هاي 3 - 4 صفحه اي نيز ديده مي شود، كه بحث دربارة تعريف 

و ساختار ميني مال مقاله اي جداگانه مي طلبد.
شروع داستان

هر داسـتان از سه بخشِ مقدمه، تنه و پـــايان تشكيل مي شود. 
شروع يك داستان نقطة بسيار مهـمي است. خواننده با خوانـدن اولين 
جمله تصميم مي گيرد كه ادامه دهد يا نه، و در حقيقت اين نويسنده 
اسـت كه با انتــخاب آنچه مي تــواند داستان شود، او را به خــواندن 

تمام داستان راغب مي سازد.
شروع داستان آنقدر مهم است كه گاهي خود پاية طرحي براي 
آغاز  متـــفاوتي  صورت هاي  به  داستان  مي شود.  داستان  نوشتن 
با  بعضي  گفت و گو،  با  برخي  توصيف،  با  داسـتان ها  برخي  مي شود؛ 
و... شـروع مي شوند. مهم نيست داستان چگونه  يا حادثه  پرسش و 

آغاز شود. بايد آن آغاز به گونه اي باشد كه گيراترين باشد.
باشد، قصـــد و  آغاز داستان به هر شكلي كه  «شـيوة نوشتن 
هدف مقدّمة داستان بدون تغيير باقي مي ماند» (وستلند، 1371: 117-

يا در  نويسنده مي گويـد، مي داند،  را كه  آنچه  يا قبل  118). خواننده 
طـول داستان مي فهمــد و اگر هم نيازي نبـــاشد، نويسنده زيركانه 
از آن مي گذرد. نويـسنده اگر بداند چه چيزهايي را نمي داند و دربارة 
هركدام از شخصيت هايش چقدر شناخت دارد، بهتر مي تواند از عهدة 

داستان برآيد.  
جملاتي كه در داستان نوشته مي شود، نبايد تصادفي و االله بختكي 
مي آفرينند،  حادثه  مي كنند،  گله  مي زنند،  حرف  كلمات  باشند. 
مي خندانند، مي گريانند و مي توانند دست خواننده را بگيرند و به آنچه 

گفته نشده است راهنمايي كنند. 
خواننده مثل عـابري است كه سر صحنة تصادف رسيده است؛ 
از آنچه مي بيند، به آنچه نديده است مي رسد. حـال اگر او يك افسر 
در  حادثه  بروز  موقع  حتـي  كه  آنها  از  بيــشتر  خيلي  باشد،  پليـس 

صحنه بوده اند، نديده ها و نگفته ها را مي بيند.
حسّاس  بسيار  نقــطه اي  را  داستان  شروع  بزرگ  نــويسندگان 
نوشتن  عهدة  از  مي تواند  هنرمند  نويسندة  يك  فقط  كه  مي دانند 

مطلوب آن برآيد. 
بايد بلافاصله چنگ در ذهن  مي گويد: «داستان  آنتوان چخوف 
خواننده بزند و بي درنگ او را به قلمرو احساس و افكار خويش بكشاند» 

(احمدي، 1379: 45).
ادگارد آلن پو نيز بيـان مي كند: «اگر نويسنده در همان نخستين 
جمله، مفهوم مورد نظر خود را مطرح نكند، در همان نخستين قدم 

شكست خورده است» (احمدي، 1379: 46).
هم  داستان  موضوع  به  بستگي  داستان  آغـــاز  گزينش  نوع 
تا  كند  آغاز  مي گيرد چگونه  تصـــميم  كه  است  نويسنده  اين  دارد. 
خوانـنده را بـا خود هـمراه ســازد. «انگار داسـتان نويس مـي گويــد 
مثل دستمال  كه  كنم  پيش چشمتان ظاهر  را  داستاني  مــي خواهم 
مجذوب كننده  درمي آورد،  ساعتش  زير  از  شعبده باز  كه  ابريشمي اي 

است» (سليماني، 1370: 356). 
شروع داستانك

اختلاف نظر در باب داستانك فراوان است؛ به طوري كه گروهي 
آن را فاقد اصول داستان نويسي و عناصر داستاني مي دانند.

گروهي نيز داستانك را عصاره و فشردة داستان كوتاه مي دانند. 
اين گروه معتقدند ساختار داستانك همان ساختار داستان كوتاه است 
و آن را نوعي روايت موجز مي دانند كه همانند داستان كوتاه، همة 

اجزاي آن معطوف به القاء نثري واحد در خواننده هستند. 
در داستان هايي كه ايجاز در آنها حرف اوّل را مي زند، به كارگيري 
كلمات و گزينش آنها نقش اساسي دارد. كلمات و واژه ها در قامت 
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يك داستان كوتاهِ  كوتاه يا مينى مال نقش حياتى دارند و بايد جاندار و 
زنده و پويا و جويا باشند. كلمات بيــگانه، مردگاني هستند كه خيلى 
زود محيط را متعفّن كرده و هر خـواننده اى را از خود دور مي سازند. از 

اين  رو، نوشتن داستان هاي ميني مال كاري ساده  نيست.
پيشروان اين سبك معتقدند: «داستان كوتاه بر اصلي با دو ويژگيِ 
به مقدّمات، توصيف هاي  نيازي  و  استوار است  اختصار  و  جزءگرايي 
اوّليه و روشن سازي ندارد. در داستان هاى امروزي بايد يكباره به قلب 
موضوع زد و به اين ترتيب، همه  چيز بدون مقدمه شروع مى شود» 

(امين الاسلام،1381: 51).  
كه  مى كنم  سعى  همواره  «من  مى گويد:  همينگوى  ارنست 
هفت هشتمِ  بنويسم.  داستان  شناور  يخِ  توده هاى  قانونِ  اساس  بر 
مى باشد»  آب  روى  آن  از  اندكى  بخش  و  است  آب  زير  يخ  تودة 

(پارسى نژاد،1382: 58).
«ضروري  مي گويد:  معمايي،  داستان هاي  نويسندة  مارلو،  دان 
است كه از يك سكّوي بلند، مستقيم به وسط داستان بپريد» ( فرد، 

 .(207 :1377
است:  شده  گفته  داستان  آغاز  دربارة  ميني مال  نويسندگان  به 
«سرآغاز داستان نبايد زمينه چيني و مقدّمه باشد. هنگام خلق داستان 
كوتاهِ كوتاه، نبايد چندين صفحه را به توصيف گذشتة ماجرا اختصاص 
پاراگراف  در يك  ماجراي مهم،  تمام  پيدا كرد كه  راه حلي  بايد  داد؛ 
گنجانده شود. به همين دليل، داستان را مي توان از ميانه اش آغاز كرد. 
مردي مي دود؛ بمبي در حال خنثي شدن است؛ خواننده بايد بلافاصله 

خود را در اين فضا احساس كند» (پارسي نژاد، 1382: 60).  
شروع داستان ميني مال را چون سروصداي زمينه اي دانسته اند كه 
خواننده را به دام مي اندازد. داستان  كوتاهِ  كوتاه از نقطه اي نزديك به 

پايان داستان شروع مي شود (نگ: فرد، 1377: 203 و 207).   
وسط  به  مستقيماً  را  خواننده  ميني مال،  داستان  «نويسندة 
صحنة داستان مي اندازد، بي آنكه جزئيات را در اختيارش بگذارد و يا 

راهنمايي اش كند» (امين الاسلام، 1381: 7).
داستانك كــمي قبل از لحظة تحوّل شروع مي شــود و لحظة 
و  غـير منتظره  پايان  اين  است.  داستان  پايان  لحظة  همان  تحوّل، 
از  ادبي  «متن  زيرا  دارد؛  داستانك  توانمندي  از  حكايت  ضربه اي، 
شوكه  كردن  راه  از  نيـز  و  خواننده  ادراك  فرايند  كنـد  كردن  راهِ 
مألوف،  پديده هـاي  از  مي تواند  نامنتظَر،  فرجامي  يا  رويـــداد  با  او 
تـجديد  انديشيدن و  به  را  آورد و خواننده  به عـمل  آشــنايي زدايي 

 نظر سوق دهد» (پاينده، 1385: 135). 
فشردگي و كوچكي داستان هاي كوتاهِ  كوتاه موجب نمي شود كه داستان از 
وظيفه اش شانه خالي كند؛ موجب نمي شـود تا پشت كلمه هاي پرطمطراق 
پنهان شود. هرچند برخي اين داستان ها را انحرافي از داستان كوتاه مي دانند 

كه در آن تحوّلي هم ايجاد نكرده است.  

معرفي كتاب
اپراي قورباغه هاي مرداب خوار ، نوشتة جواد  سعيدي پور، در سال 
1387 در 128صفحه و در قطع جيبي منتشر گرديد. اين كتاب شامل 
از ناشر يا  كوتاه است كه بدون مقدمه و صحبتي  85 داستان كوتاه ِ 

نويسنده، پشت سر هم آورده شده است. 
بررسي داستانك ها 

شروع داستان در داستانك، از صحنه هاي اصلي است. نويسنده فرصت 
آسمان و ريسمان بافتن ندارد. او به هر نحوي كه داستانش را آغاز كند، 
قورباغه هاي  اپراي  داستانك هاي  مي رود.  موضوع  اصل  سر  بي درنگ 
نحوة  ابتدا  كرد.  بررسي  مي توان  متفاوت  ديدگاه هايي  از  را  مرداب خوار 
به كارگيري كلمات را در آنها مورد توجه قرار مي دهيم. از اين منظر، شروع 

داستان به دو دسته تقسيم مي شود: شروع با گفت وگو، شروع با توصيف.
1. شروع با گفت وگو  

داستان هاي  عموماً  مي شوند،  آغاز  گفت وگو  با  كه  داستان هايي 
بدون راوي هستند (البته جز در بخش حديث نفس). اين داستان ها 

خود به سه گروه تقسيم مي گردند: 
1. داستان هايي كه با جملة خبري آغاز مي شوند.

2. داستان هايي كه با جملة پرسشي شروع مي شوند. 
3. داستان هايي كه شخصيت در ذهن به گفت وگو مي پردازد. 

شــيوة  به  غالباً  شــده اند،  آغاز  گفت وگو  با  كه  داستان هايي 
يافته اند.  پايان  دونفره  گفت وگوي  يك  صورت  به  و  نمايشنامه اي 
اطلاعاتي  كوتاهِ  كوتاه  داستان  نويسندة  است كه  گفت وگو، عنصري 

دربارة زمان، مكان و شخصيت هاي داستان به خواننده مي دهد. 
انتخاب جملة آغازين در داستان هاي كوتاهِ  كوتاه بسيار مهم است. 
در بيشتر داستانك هايي كه با جملة پرسشي آغاز مي شوند، گرهِ داستان 
را در همان سطر اوّل شاهديم. هرچند اين شگرد در داستانك هايي 
اوّل  اما در مورد  نيز ديده مي شود؛  با جملة خبري آغاز مي شوند  كه 

پررنگ تر است.  براي نمونه، شروع چند داستانك آورده مي شود: 
زن مي پرسد: «چرا آن انگشتر را دادي به من؟» (انگشتر: 21).

«كي بتِ گفته بود جلوي ماشين را بگيري؟» (رئيس جمهور: 30) 
زن پرسيد: «سرباز كجايي؟» (ساعت هشت: 34)

گفت: «چطور مي خواهيد با او زندگي كنيد؟» (يك مكالمه تلفني: 
 .(100

نوشتن چه جمله هايي  با  است  داده  تشخيص  به خوبي  نويسنده 
مي تواند چنگ در ذهن خواننده بزند. 29 داستان (34/11 درصد) اين 
مجموعه با گفت وگو آغاز شده  است. 20/68 درصد از اين داستانك ها 
با پرسش، 44/82 درصد با جـــمله هاي خبري و 34/48 درصــد با 
مجموعه  اين  داستانك  تنها  مي شوند. «خرزهره»  آغاز  حديث  نفس 

است كه با يك نامه آغاز مي شود.  
2. شروع با توصيف 
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وقتي از شروع با توصيف در داستانك سخن مي گوييم، نبايد انتظار 
داشته باشيم كه شاهد توصيف هايي طولاني  باشيم، نظير آنچه در آغاز 
رمان باباگوريو مي بينيم. توصيف در داستانك در يكي - دو جمله و 
گاهي در چند كلمه پايان مي يابد. توصيــف هاي آغاز داستانك هاي 

اپراي قورباغه هاي مرداب خوار به دو دسته تقسيم مي شود: 
1. توصيف شخصيت 

2. توصيف فضا (شامل توصيف مكان و گاهي اشاره اي به زمان) 
البته نبايد تصور شود در هركدام از داستان هايي كه با يكي از اين 
توصيف ها آغاز مي شود، خبري از ديگري نيست؛ بلكه به دليل كوتاهي 
قامت داستانك ها، گاهي چنان اين توصيــف ها در هم تنيده مي شوند 
كه به سختي مي توان يكي را بر ديگري رجحان داد.  نويسنده، بي طرف 
با شخصيت هاي داستان و حوادث روبه رو شده است. توصيف ها با تمامي 
كوتاهيشان، خواننده را تحت  تأثير قرار مي دهند. توصيف ها زنده و جاندار 

هستند و بغض يا لبخندي را به خواننده هديه مي كنند. 
53 داستان (62/35 درصد) با توصيف آغاز شده اند. 69/81 درصد 
توصيف  با  درصد  و 30/18  توصيف شخصيت  با  داستانك ها  اين  از 

فضا آغاز مي شوند.   
3. شروع با حادثه 

شروع داستانك به هر صورتي كه باشد، مي تواند آبستن حادثه اي باشد. 
اين حادثه گاهي از طريق گفت وگو و گاهي از طريق عمل وارد دنياي 
داستان مي شود. داستانك مجالي را براي صغري كبري چيدن هاي متداول 
رمان و داستان بلند ندارد. زود آنچه كه نياز است را بيان مي كند و خواننده را 
تنها مي گذارد. داستانك هاي اپراي قورباغه هاي مرداب خوار، با آنكه در نگاه 
اوّل ساده به نظر مي  رسند، اما بستري براي تولدّ حوادث گوناگون شده اند. 
برخي همچون «ميني مال به چه درد مي خورد؟» (36)، «سه شنبه» (37)، 
«تا باران آمد و زمين را خيس كرد» (55)، «داماد» (81)،« 93 تا گوسفند» 
از حوادث هستند و  تندي  داراي شيب   ،(108) (85)، «رئيس  پاسگاه» 
خواننده را با داستان درگير مي سازند. حوادث داستان هاي اين مجموعه، 
درگيري هاي رواني، اجتماعي و خانوادگي هستند. خواننده، گاهي خود و 

گاهي اطرافيانش را در داستانك هاي اين مجموعه به تماشا مي نشيند.  
4. شروع از آخر  

توجه  مورد  بسيار  كه  است  شگردي  داستان،  آخر  از  شروع 
آنكه  بر  علاوه  شگرد،  اين  است.  ميني مال  و  داستانك  نويسندگان 
گرهِ داستان را به وجود مي آورد، شوق خواننده را براي خواندن داستان 

بيشتر مي كند.
در  شگرد  اين  نيز  مرداب خوار،  قورباغه هاي  اپراي  مجموعة  در 
«پرونده»   ،(30) «رئيس جمهور»   ،(29) «نصفه شبي»  داستانك هاي 
(48)،  «كوچة خلوت» (69)، «سنگ قبر» (87)، «پاركينگ» (93)، 
«آيه هاي   ،(110) بودم»  پولدار  مرد  يك  من  «اگر   ،(98) «رقص» 

يأس» (112) به كار گرفته شده است. 

سخن پاياني
زاويه هاي  از  مجموعه  اين  داستانك هاي  گرديد  سعي  آنكه  با 
در  بسياري  ناگفتة  حرف هاي  هنوز  شايد  اما  شود،  بررسي  گوناگون 
دربارة  «درس هايي  داستانك هاي  باشد.  داشته  وجود  زمينه  اين 
نديده اش  «نمي تواني   ،(44) بزنيد»  دست  «شما   ،(31) خودكشي» 
بگيري بادِ منتظري كه دور و برت پرسه مي زند» (47)، «راه رفتن» 
(49)، «دلقك» (70)، «سفارش» (75)، «طلاق» (84)، «در و ديوار» 
(97) به قدري كوتاهند كه اگرچه مي توان نوع استفاده از كلمات را در 
آغاز آنها بررسي كرد، اما سعي در پيدا كردن مقدمة داســـتاني آنها، 
مي توان  بيهوده  است.  كاري  ميني مال،  داستان هاي  بيشتر  همچون 
طبق اصل هرمنوتيك، حرف هايي زد؛ اما اين حرف ها دردي از اين 
نوزاد درمان نمي كند. ميني مال كاري به نظر منتقد ندارد؛ او از طرف 
خوانندگان مورد توجه قرار گرفته است و به حيات خود ادامه مي دهد. 
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